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๑.๑ ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

สุนทรียศาสตรเ์ป็นสาขาหน่ึงของคุณวิทยา ที่โต้แย้งในประเด็นเรื่องความงาม โดยเฉพาะอย่าง
ย่ิงก็คือ ความงามในศิลปะ รวมถึงมาตรฐานทางคุณค่าสําหรับตัดสินศิลปะด้วย นอกจากน้ี ยังได้สร้าง
แนวคิดว่าด้วยทฤษฎีศิลปะ และท่าทีหรือความรู้สึกนึกคิดที่มนุษย์มีต่อศลิปะด้วย เป็นศาสตร์หน่ึงของ
วิชาปรัชญาโดยอยู่ในแขนงของคุณวิทยา (Axiology) ข้อถกเถียงที่ว่าด้วย “คุณสมบัติ” เป็นสิ่งที่มีอยู่
ในเชิง “วัตถุวิสัย” (objective) หรือเป็นเรื่องของ “อัตวิสัย” (subjective) ซึ่งข้อถกเถียงดังกล่าวน้ัน 
นักปรัชญาได้ให้ทัศนะไว้ต่างกัน เพลโต้ มีทัศนะว่า ความงามท่ีแท้จริงไม่ได้อยู่บนโลกน้ี แต่หากอยู่ใน
โลกแห่งมโนคติ (world of ideal) ในขณะที่ อริสโตเต้ิล ได้มีทัศนะว่า ความงามอยู่ที่ความประสาน
กลมกลืนของสัดส่วน...และสามารถถ่ายทอดลงในผลงาน๑ ในขณะน้ีนักปรัชญาฝ่ายศาสนา เช่น โทมสั 
อไควนัส เป็นต้น เช่ือว่า สุนทรียภาพเป็นเรื่องความเด่นชัด ความมีระบบ ความสมส่วน และความ
ประสานกลมกลืนของสิ่งต่างๆ๒ สําหรับนักปรัชญาสมัยใหมอ่ย่าง เอมมานูเอล ค้านต์ เช่ือว่า สุนทรียะ
เริ่มมาจากสุนทรีย์ในธรรมก่อน ต่อมาจึงอยู่ในงานศิลปะ๓ 

 จากประเด็นในทัศนะของนักปรัชญาดังกล่าว สามารถกลา่วได้ว่า สุนทรยีะ สุนทรียภาพ และ
สุนทรียศาสตร ์เป็นคําที่มีความหมายใกล้เคียงกัน ที่เก่ียวกับความรู้สึกละเอียดอ่อนในความงาม ความ
งามน้ีอยู่ในธรรมชาติและในงานที่มนุษย์สร้างขึ้น เราอาจมองเห็นความงามของวัตถุสิ่งเดียวกันไปคน
ละแง่ก็ได้ สุนทรียศาสตร์เป็นปรัชญาศิลปะ ซึ่งมีหน้าทีห่ลักคือค้นหาธรรมชาติของความงาม ศิลปะ 
เป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น ในสมยัโบราณ นักปราชญ์ได้ให้ความหมายของศิลปะ (Art) ไว้ว่า ศิลปะ คือ สิง่
ที่มนุษย์สร้างขึน้ ไม่ได้เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ   เพราะฉะน้ัน ในทางตรงกันข้าม ถ้าสิ่งทั้งหลาย
เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ เช่น ต้นไม้ ภูเขา ทะเล นํ้าตก  ความงดงามต่าง  ๆ  จึงไม่เป็นศิลปะ  ถ้าหากเรา
ยึดถือตามความหมายน้ีแล้ว สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นทั้งหลาย ก็ล้วนแล้วแต่เป็นศิลปะทั้งสิ้น ไม่ว่าจะเป็น

                                  
๑Aristotle, The Complete Works of Aristotle, in two volumes, Jonathan Barnes, ed., 

Princeton: Princeton University Press, 1984 [4th century BCE]. 
๒ Kant, Immanuel, 1790, Critique of Judgement, J.H. Bernard, trans., New York: Macmillan, 

1951. 
๓ พระมหา จิตติภัทร อจลธมฺโม, ดร. และ พระหัสดี กิตฺตินนฺโท,ดร.  เอกสารประกอบการบรรยาย        

ป.โท. มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตนครราชสีมา, หน้า ๓๔. 
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งานภาพวาด ภาพพิมพ์ งานป้ัน งานแกะสลัก เสื้อผ้าอาภรณ์ เครื่องประดับ ที่อยู่อาศัย ยานพาหนะ  
เครื่องใช้สอย  ตลอดจนถึงอาวุธที่ใช้รบราฆ่าฟันกัน ก็ล้วนแต่เป็นศิลปะทั้งสิ้น 

ทวี นันทขว้าง ได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ในปี ๒๕๓๓ 
ได้อุทิศชีวิตตนเป็นอาจารย์สอนศิลปะในคณะวิชาต่างๆ ของมหาวิทยาลัยศิลปากร ท่านได้ศึกษางาน
ศิลปะตะวันตกแบบต่างๆ จนสามารถพัฒนาสร้างสรรค์แนวทางของตนเองได้ โดยเฉพาะอย่างย่ิงงาน
ภาพวาดที่เก่ียวกับธรรมชาติ ซึ่งท่านได้เคยกล่าวถึงความเป็นศิลปินไว้ว่า “ศิลปินต้องศึกษาธรรมชาติ 
ดูธรรมชาติ สังเกตธรรมชาติ...สะกดคนดูชมให้ได้ จึงจะเรียกว่าผลงานศิลปะแท ้ ไม่วาจะเป็นภาพวาด 
ภาพป้ัน บทเพลงหรือวรรณกรรม”๔ แมแ้ต่อาจารย์ศิลป์ พีระศรี ยังได้กล่าวยกย่องว่า  “เกิดมาเพ่ือ
เขียนรูป”๕  

ภาพงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของทวี นันทขว้าง เป็นงานสื่อให้เห็นถึงศิลปะผสมผสานระหว่าง
ศิลปะแบบลัทธิสัจนิยม(Realism) ที่มีลักษณะการแสดงออกถึงเรื่องราวความเป็นจริงในชีวิตประจําวัน 
มีสีสันและบรรยากาศตามสภาพที่มองเห็นจริงจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอ้ม รวมทั้งยังเป็นศิลปะแบบ 
เหนือจริง (Surrealism) ด้วย ส่วนใหญ่จะเป็นภาพดอกไม้และทิวทศัน์ ซึ่งท่านได้ให้เหตุผลว่า “งาน
ของครูเปลี่ยนไปเรื่อยๆ ทํางานอยู่หลายแบบ แต่ที่ชอบก็เป็น ภาพดอกไม้ ภาพทิวทัศน์ ที่ชอบเพราะ
เวลาวาดรู้สึกสบายใจใครเห็นเข้า ก็สบายใจ ”๖ที่มีภาพชุดดอกบัว เป็นผลงานช้ินเอก (Master Piece) 
เป็นเคร่ืองยืนยันถึงความสําเร็จในการสร้างสรรค์การแสดงออกที่โดดเด่นสามารถสะท้อนถึงตัวตนท่าน
ออกมาได้อย่างชัดเจน รวมทั้งมีจิตวิญญาณของความเป็นไทย อันมีพระพุทธศาสนาเป็นหลักยึดเหน่ียว
จิตใจ มผีลงานที่ได้แสดงให้เห็นถึงสัจธรรมของชีวิตที่มีการเวียนว่ายตายเกิดตามหลักพุทธปรัชญาที่สือ่
ด้วยสภาพที่มีความเปลี่ยนแปลงของดอกบัว  
 

 

 

 “ดอกบัวและต้นอ้อ” พ.ศ. ๒๕๓๒                                  “ภาพต้นไผกั่บใบบัว” พ.ศ. ๒๕๓๓                        

                                  
๔ สมพร รอดบุญ, ชีวิตและงานของ อาจารย์ทวี นันทขวาง, ( กรุงเทพมหานคร:บริษัทเงินทุนหลักทรัพย์

ซิทก้า จํากัด, ๑๙๙๕), หน้า ๑๒.  
๕ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๔๘. 
๖ เร่ืองเดียวกัน ,หน้า ๕๔. 
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 จากเอกลักษณท์ี่โดดเด่นของการสร้างสรรค์ทางศิลปะของทวี นันทขว้าง ทําให้เกิดความสนใจ
ในการศึกษาถงึมุมมองของโลกและปรัชญาในการสร้างสรรค์ ผลงานศิลปะของท่านว่าจึงทําให้เกิดแนว 
วิธีคิด (Thinking Process) เก่ียวกับสิ่งที่เป็นความจริงตามธรรมชาติอย่างไร และมีวิธีในการถ่ายทอด
หรือการสร้างสรรค์ผลงานเป็นแบบไหนจึงต้องนําหลักแนวคิดทางพุทธสุนทรียศาสตร์มาวิเคราะห์ เพ่ือ
หาข้อสรุปถึงลกัษณะและคุณค่าทางความงามในผลงานของอาจารย์ทวี นันทขว้าง  
 ดังน้ัน ผู้วิจัย จึงได้มีแนวความคิดเพ่ือที่จะนําหลักทฤษฎีทางพุทธสุนทรียศาสตร์มาวิเคราะห์
ผลงานจิตรกรรมของทวี นันทขว้าง ว่ามีลักษณะที่สอดคลอ้งกันหรือไม่ อย่างไร เพ่ือหาข้อสรุปถึงพุทธ
สุนทรียศาสตรใ์นผลงานจิตรกรรมของทวี นันทขว้าง ซึ่งจะช่วยให้เกิดความเข้าใจในคุณค่าของผลงาน
ศิลปะ และศิลปินไทย 
 
๑.๒  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 ๑.๒.๑ เพ่ือศึกษาแนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 ๑.๒.๒ เพ่ือศึกษาจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของ ทวี  นันทขว้าง 
 ๑.๒.๓ เพ่ือวิเคราะห์แนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร์ในจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว                
                   ของ ทวี นันทขว้าง 
 
๑.๓  ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจัยน้ี  เป็นการศึกษาวิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว
ของอาจารย์ทวี  นันทขว้างโดยการนําหลักทางสุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาทมาวิเคราะห์
ลักษณะรูปแบบการสัมภาษณ์และการแสดงออกของผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวี  
นันทขว้าง  โดยได้จํากัดอยู่เฉพาะที่ผลงานจิตรกรรมในภาพวาดดอกบัว ของอาจารย์ทวี  นันทขว้าง 
เท่าน้ัน 
 
๑.๔  คําจํากัดความของศัพท์ท่ีใช้ในการวิจัย 
 พุทธสุนทรียศาสตร์ หมายถึงการรับรู้ความงามที่ทําให้มนุษย์พ้นทุกข์ และเป็นอิสระจากสิ่ง
ร้อยรัดทั้งปวง ที่เป็นความงามทางรูปธรรมและนามธรรมประกอบด้วยธรรม 

จิตรกรรมภาพวาดดอกบัว หมายถึง ภาพวาดดอกบัว ของทวี  นันทขว้าง      
ทวี นันทขว้างเป็นศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ที่มผีลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวใน........

ปี พ.ศ. ๒๕๓๓ 
สุนทรียศาสตร ์ (Aesthetics) หมายถึง วิชาที่ว่าด้วยความงามหรือการรับรู้ความงาม 
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จากสิ่งที่มีอยู่ตามธรรมชาติและในผลงานศลิปะ โดยพยายามค้นหาคุณค่าทางความงามและเกณฑใ์น
การตัดสินความงาม 
 
๑.๕  ทบทวนเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

นางสาวเดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ๗ ทําวิทยานิพนธ์เรื่อง ”การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ใน
ผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง” พบว่ารูปแบบการสร้างสรรค์และการแสดงออกในผลงาน
จิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง เกิดจาก การผสมผสาน ระหว่าง แนวคิดแบบพุทธปรัชญา กับ 
รูปแบบของศิลปะตะวันตก มีแนวคิดหลากหลาย รูปแบบแล้ว สังเคราะห์สร้างสรรค์รปูแบบอันเฉพาะ
ของตัวเองขึ้นมาใหม ่ โดยอาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้รับแรงบันดาลใจ มาจากธรรมชาติ แล้วเลือกสรร
เฉพาะสิ่ง ที่ประทับใจมาถ่ายทอดด้วยสีสันบรรยากาศที่ ไม่มีอยู่จริง ในโลก ที่ทําให้เกิดความรู้สึกหรือ
จินตนาการถึงโลกฝัน ที่มคีณุค่าทางสุนทรียะอย่างแท้จริง ที่สามารถสร้างประสบการณ์สุนทรียะให้แก่
ผู้ชมได้อย่างโดยมีความสอดคล้องกับทั้งทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective Theory) และ ทฤษฎีสัมพัทธ
นิยม (Relative Theory) แต่ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างมีความสอดคล้อง
กับเหตุผลของทฤษฎีสัมพัทธนิยมมากกว่าทฤษฎีอัตนัยนิยม 

นางสาวจารวี มั่นสินธร๘ทํางานวิทยานิพนธ์เรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์เรื่อง“ดอกบัว”ในคัมภีร์
พระพุทธศาสนาเถรวาท” พบว่าดอกบัวเป็นสัญลักษณ์อย่างหน่ึงในพระพุทธศาสนาชาวพุทธใช้ดอกบัว
เป็นสื่อเพ่ือในการบรรยายถึงเรื่องราวเหตุการณ์ในคัมภีร ์ซึ่งหมายถึงคุณลักษณะพิเศษที่แฝงในดอกบัว
ลักษณะพิเศษของดอกบัวคือ เกิดในนํ้า เติบโตในนํ้า เจริญในน้ํา แต่ไม่แปดเป้ือนนํ้า ชาวพุทธถือว่าน่ี
คือพระพุทธลักษณะที่ทรงอบัุติในโลกแต่ไมถู่กครอบงําด้วยโลกธรรม เน่ืองด้วยพระพุทธศาสนาเป็นที่
ซึมซาบและได้ฝังรากลึกเป็นรากฐานของวัฒนธรรมไทยทีป่รากฏให้เห็น เป็นศิลปวัฒนธรรมหลายด้าน
ดอกบัวซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของพระพุทธศาสนาก็ได้มีปรากฏในศิลปวัฒนธรรมไทยทั้งในด้านวรรณกรรม 
สถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม ชาวพุทธถือว่าดอกบัวเป็นสัญลักษณ์แห่งความงาม ความ
สะอาดบริสุทธ์ิ และการตรัสรูธ้รรม 

 

                                  
๗ นางสาวเดือน รุ่งฟ้าเพ็ญไพสิฐ, การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี 

นันทขว้าง,ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาปรัชญาบณัฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย,๒๕๕๓ หน้า ๑-๑๐๐. 

๘ นางสาวจารว ี ม่ันสินธร, การศึกษาวิเคราะห์เรื่อง “ดอกบัว” ในคัมภีร์พระพุทธศาสนาเถรวาท, 
ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาพระพุทธศาสนา  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗,   
หน้า ๕๕-๗๙. 



๕ 
 

พระมหารังสันต์ กิตฺติปญฺโญ (ใจหาญ)๙วิทยานิพนธ์เรื่อง“การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ใน
พุทธปรัชญาเถรวาท” พบว่าคุณสมบัติทางสุนทรียะน้ี เป็นคุณสมบัติ ทีติ่ดตัววัตถุทางสุนทรียะมาแต่
แรกเริ่ม และมีความเกี่ยวข้องกับวัตถุทางสุนทรียะ เมื่อคุณค่าทางสุนทรียะเป็นคุณสมบัติของวัตถุที่มี 
คุณค่าทางสุนทรียะจึงมีลักษณะเป็นสิ่งสัมบูรณ์ (Absolute) สิ่งที่เป็นสิ่งสัมบูรณ์ย่อมมคีุณค่าที่แน่นอน
ตายตัวไมเ่ปลี่ยนแปลงไปตามความรู้สึก หรือความพึงพอใจของใครหรือสิ่งอ่ืนใด มันมคีุณค่าในตัว หรือ
สําหรับตัวเองโดยไม่สัมพันธ์กับสิ่งอ่ืนนอกเหนือตัวมันสิ่งที่มีคุณค่าทางสนุทรียะอยู่ดี แม้ว่าไม่มีใครหรือ
สิ่งอ่ืนใดไปรับรู้มันเมื่อเรารับรู้ เราอาจเกิดความชอบหรือสนุกสนานเพลดิเพลินได้ แต่ถ้าเราไม่รับรู้มัน 
คุณค่าทางสุนทรียะของมันก็ยังคงอยู่ คุณค่าทางสุนทรียะคือคุณสมบัติทีติ่ดตัววัตถุ และเป็นอิสระจาก
ความรู้สึกของมนุษย์หรือสิ่งอ่ืนใดโดยนัยยะน้ี จัดเป็นวัตถุวิสัย ส่วนทฤษฎีที่แย้งแนวคิดข้างต้น คือวัตถุ
จักมีคุณค่าทางสุนทรียะ ต้องได้รับการยินยอมหรือยอมรบัจัดเป็นจิตวิสัย ที่ว่างามจากผู้ช่ืนชอบหรือ
ช่ืนชมความงามน้ันๆ หากไม่สามารถทําใหผู้้ช่ืนชมศิลปะเข้าถึงความงามน้ันๆ ได้ ศิลปะย่อมไม่มีคุณค่า 
เพราะคุณค่าของศิลปะต้องมีเจตนาในการสื่อความงามสู่ผู้รับชมหรือช่ืนชอบศิลปะ 

สุเชาวน์ พลอยชุม    แปลหนังสือ”สุนทรยีศาสตร์เบ้ืองต้น”พบว่า อะไรคือสิ่งงามและเกณฑ์
ในการตัดสินคณุค่าทางความงามมีทรรศนะอยู่ ๔ แบบคอืความงามเป็นคุณสมบัติที่มอียู่ในวัตถุ ความ
งามข้ึนอยู่กับตัวบุคคลความงาม เป็นความสัมพัทธ์ระหว่างบุคคลกับวัตถุและความงามเป็นอุบัติการณ์
ใหม่ที่เกิดขึ้นจากกระบวนหาคุณค่าประเภทของงานศิลปะและทฤษฎีศลิปะในทรรศนะของนักปรัชญา
ต่างๆเช่นศิลปะคือการเลียนแบบจากธรรมชาติศิลปะคือรูปทรง จึงทําให้ สามารถสร้างความประทับใจ 
หรือทําให้เกิดประสบการณ์ทางสุนทรียะแก่ผู้ชมได้ศิลปะคือการแสดงออกของอารมณ์ในใจศลิปินส่วน
เรื่องความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะศีลธรรม จากความจริงและศาสนาก็เป็น อีกปัญหาหน่ึงที่สําคัญซึง่นัก
ปรัชญาและนักสุนทรียศาสตร์ มีความเห็นที่ต่างกันกลุ่มหน่ึงเห็นว่าศิลปะต้องส่งเสริมให้ศีลธรรมแต่อีก
กลุ่มเห็นว่าศิลปะเป็นสิ่งสิ้นสุดในตัวเองและมีคุณค่าไม่ด้อยไปกว่า ศีลธรรม๑๐  

จากการทบทวนเอกสาร ที่กล่าวมาข้างต้น พอสรุป ได้ว่ายังไม่มีผู้ใดทาํวิจัยในเรื่องน้ีแต่เป็น
ข้อมูลเพ่ือจะได้ทํา ในเรื่องการศึกษาวิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตร์ในจติรกรรมภาพวาดดอกบัวของทวี 
นันทขว้างเกิดจาก การผสมผสาน ระหว่าง แนวคิดแบบพุทธปรัชญา กับ รูปแบบของศิลปะตะวันตก มี
แนวคิดหลากหลาย รูปแบบ 
 

                                  
๙ พระมหารังสันต์ กิตฺติปญฺโญ (ใจหาญ), การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาท,  

ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต   สาขาวิชาปรัชญา มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓, หน้า ๑๑-๕๙. 
ง                ๑๐ จ ีศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตร์ ปัญหาและทฤษฎีว่าด้วยความงามและศิลปะ , แปลและเรียบเรียง      
สุเชาวน์ พลอยชุม,( กรุงเทพมหานคร : พิมพ์ลักษณ์, ๒๕๓๔ ),   หน้า ๑ - ๙๐ 



๖ 
 

๑.๖  วิธีการดําเนนิการวิจัย 
 ในการวิจัยน้ี เป็นการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary)  และข้อมูลผลงานจิตรกรภาพวาด
ดอกบัว ของทวี นันทขว้างโดยมีวิธีการดําเนินการวิจัย  
 ๑.๖.๑  ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ได้แก่  หนังสือ  วิทยานิพนธ์  
บทความ  ข้อเขียนและเอกสารที่เก่ียวกับชีวประวัติ และผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์
ทวี  นันทขว้าง  ประวัติของศิลปะเชิงพุทธสุนทรียศาสตร์ ในประเทศไทย 
 ๑.๖.๒ วิเคราะห์แนวคิดลักษณะรูปแบบผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว ของอาจารย์ ทวี             
.นันทขว้าง 

๑.๖.๓  สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ งานของทวี นันทขว้าง ๕ ท่าน คือ ๑. รองศาสตราจารย์ ดร.     
นิรัช สุดสังข์ หัวหน้าภาควิชาศิลปะการออกแบบฝ่ายวิชาการ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยนเรศวร จังหวัดพิษณุโลก ๒. ดร.โชติ ขจีรัฐ รองผู้อํานวยการสํานักศิลปะและวัฒนธรรม
มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม จังหวัดพิษณุโลก ๓. รองศาสตราจารย์ ดร.จิรวัฒน์ พิระสันต์ 
ภาควิชาศิลปะและการออกแบบฝ่ายวิชาการคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร จังหวัด
พิษณุโลก ๔. ผู้ช่วย ศาสตราจารย์ สุรชาติเกษประสิทธ์ิ อาจารย์ ประจําภาควิชาศิลปะและการ
ออกแบบ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร จังหวัดพิษณุโลก ๕. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร.ทวีรัศมี พรหมรัตน์อาจารย์ภาควิชาศิลปะ และการออกแบบ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยนเรศวร   จังหวัดพิษณุโลก ผู้ตรวจแบบสัมภาษณ์ ๓ ท่าน ๑. มฆวินทร์ ปริสุตฺตโม ผศ.
ดร. อาจารย์ประจํามหาวิทยาลัยมหามงกุฎราชวิทยาลัย ๒. พระมหากฤษณะ ตรุโณ ผศ.ดร. ๓.     
พระมหาขวัญชัย กิตฺติเมธี ดร.อาจารย์ พิเศษ มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
 ๑.๖.๔ วิเคราะห์ประเด็นต่าง ๆ ทางพุทธสุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ ทวี  .     
.  นันทขว้าง  
 ๑.๖.๕ สรุปผลการวิจัยและนําเสนอองค์ความรู้ใหม่ที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์  พร้อม
ข้อเสนอแนะเพ่ือจะได้มีแนวคิดในทางผลงานวิจัย 
 
๑.๗  ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

๑.๗.๑ ทําให้ทราบแนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร์ 
๑.๗.๒ ทําให้ทราบจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว ของอาจารย์ทวี นันทขว้าง                                              
๑.๗..๓ ทําให้ทราบการวิเคราะห์แนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร์ในจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว  

ของอาจารย์ทวี  นันทขว้าง 
 

  



๗ 
 

บทที่ ๒ 
แนวคดิพุทธสุนทรียศาสตร์ 

 
๒.๑ ความเป็นมาและความหมายสนุทรียศาสตร์ 

สุนทรียศาสตร ์ เป็นศัพท์คําใหม่ ทีม่ีการบัญญัติขึ้นโดย โบมการ์เด็น  (Alexander Gottieb 
Baumgarte. ค.ศ. 255 – 2305) ซึ่งก่อนหน้าน้ีเป็นเวลา  ๒๐๐๐ กว่าปี   มีนักปราชญส์มัยกรีก  เช่น 
เพลโต อริสโตเติล กล่าวถึงแต่เรื่องความงามความสะเทือนใจ ซึ่งเป็นความรู้สึกทางการรับรู้ของมนุษย์ 

๒.๑.๑ ความเป็นมาของสนุทรียศาสตร์  
 ถ้าจะกล่าวไปแล้ว  สุนทรียศาสตร์น้ัน  เริ่มต้ังแต่ปรัชญาในสมัยกรีก และมีความหมายเด่นชัด

ในงานเขียน ของเหล่านักปรัชญาสมัยน้ัน โดยเฉพาะผลงานทางปรัชญาของเพลโต เป็นปัญหาทีท่่าน
ปรัชญาเมธีสมยัน้ันโต้เถียงกันได้แก่ ความงามคืออะไร คุณค่าของความงามเป็นจริงมีอยู่ โดยตัวมันเอง
หรือไม่ หรือว่าคุณค่าความงาม เป็นสิ่งทีเราใช้ กับสิ่งที่เราชอบความงาม กับสิ่งที่งามมีความสัมพันธ์กัน
อย่างไร มีมาตรการตายตัวอะไร หรือไมท่ี่ให้เราตัดสินใจว่าสิ่งน้ันมีความงามก่อนอ่ืนนําเสนอทรรศนะ
ของ นักปรัชญาก่อนหน้า โสการตีส๑๑  ที่กล่าวถึงความงามเอาไว้ว่า 
 เอมเปโดเคลส (Empedocles) ได้แสดงปรัชญาพหุนิยม ของธาตุต่างๆได้แสดงเปรียบเทียบ
ระหว่างศิลปิน คือจิตรกรกับความรัก ซึ่งเป็นเหตุนําธาตุต่างๆมารวมกัน โดยถือว่า สรรพสิ่งมารวมกัน
ด้วยความรัก ธาตุต่างๆเป็นต้นกําเนิดของสรรพสิ่งที่กําลังมีอยู่ หรือได้มาแล้ว หรือจะเป็นอยู่ต่อไป สิ่งที
รับรู้ได้ก็คือวัตถุที่เกิดจากการประสมรวมกันของธาตุทั้งหลายด้านอํานาจของความรักที่ แตกแยกไป
ด้วยอํานาจขัดแย้ง 

ไพทาคอรัส (Pitagorus) ถือว่า จักวาลได้ผลัดเสียงเพลงอันไพเราะ ที่มีจงัหวะประสานความ
กลมกลืนรูปแบบต่างๆท่ีสําคัญของความงาม คือระเบียบสัดส่วนมีความจํากัดที่ศาสตร์ศิลปะทั้งหลาย
ทางคณิตศาสตร์ ได้แสดงขีดขั้นโดยเฉพาะน้ันน่ันเอง  

เฮราคลิตุส (Heraclitus) เป็นเจ้าของทฤษฏีว่าปฐมธาตุของสรรพสิ่งคือไฟ มีแนวคิดเก่ียวกับ
สุนทรียศาสตรม์ีทรรศนะปรัชญาว่าด้วยการเปลี่ยนแปลงและภาวะความสัมพันธ์ระหว่างลักษณะต่างๆ
ของไฟมากกว่าสิ่งทีถูกสัมพันธ์ที่งามเป็นความประสาน๑๒ กลมกลืนกันของความงาม 

                                  
๑๑ อมร โสภณ วิเชษฐวงศ์ ผศ. ,ปรชัญาเบื้องต้น, ภาควิชาปรัชญา, ( กรุงเทพฯ:  มหาวิทยาลัยรามคําแหง

๒๕๒๐ ),หน้า ๒๖๕ - ๒๖๗.    
๑๒ พวง มีนอก , สุนทรียศาสตร์, พิมพ์คร้ังท่ี ๒, (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖),หน้า ๑๙. 



๘ 
 

ในเรื่องความงามน้ีนักปรัชญาหลายๆ ท่านได้ให้ข้อสังเกตและได้ให้ความคิดเห็นที่แตกต่างกัน
ออกไป โดยบางท่านกล่าวว่า ความงามเป็นวัตถุวิสัย (Objective) บางท่านให้คําตอบว่า ความเป็นจิต
วิสัย (Subjective) และต่างก็ได้ให้แสดงแนวคิด และทฤษฎีตามความคิดของแต่ละท่าน เพ่ือหาคําตอบ
อันว่าด้วยเรื่องความงามสูงสุด ประเด็นน้ีนับว่าเป็นปัญหา และข้อถกเถยีงทางสุนทรียศาสตร์ที่สําคญั
ประการหน่ึง ที่จริงแล้วความงามเป็นทั้งจิตวิสัยและวัตถุวิสัย เพราะที่ต้ังของความงามแยกจากจิตและ
วัตถุไม่ได้ กล่าวคือ ความงามมีอยู่ทั้งในสิ่งแวดล้อมและในจิตใจของเรา แลงเฟลด์ (Langfeld) จึงกล่าว
ว่า “ความงามไม่ได้ขึ้นอยู่กับบุคคลเพียงอย่างเดียว และไม่ได้ขึ้นอยู่กับวัตถุเพียงอย่างเดียว แต่ขึ้นอยู่
กับทั้งสองสิ่งคือ จิตและวัตถุ”๑๓  
 โดยสรุปออกมาเป็นคําถามหลักๆ ได้ว่าความงามคืออะไร ความงามมีอยู่จริงหรือไม่และเราใช้
อะไรเป็นเกณฑ์ในการตัดสินความงามรวมถึงนิยามความหมายและคุณค่าของผลงานศิลปะ มีลักษณะ
เป็นอย่างไร 
 ๒.๑.๒  ความหมายของสุนทรียศาสตร ์

สุนทรียศาสตร ์(Aesthetics) หมายถึงเน้ือหาว่าด้วยการศึกษาเรื่องมาตรฐานของความงามใน
เชิงทฤษฎี อันเก่ียวเน่ืองกับประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ กฎเกณฑ์ทางศิลปะ สุนทรียศาสตร์ นับว่า
เป็นแขนงหน่ึงในส่วนที่เก่ียวข้องกับการแสวงหาคุณค่า (Axiology) ในสมัยก่อนวิชาน้ีเป็นที่รู้จักกันใน
รูปของวิชา “ทฤษฎีแห่งความงาม” (Theory of Beauty) หรือปรัชญาแห่งรสนิยม (Philosophy of 
Taste)๑๔  

ส่วนสุนทรียศาสตร์ในทางภาษานั้น เป็นคําในภาษาสันสกฤต แปลว่า วิชาที่ว่าด้วยเรื่องความ
งาม หรือสิ่งทีส่วยงาม ภาษาอังกฤษใช้คําว่า Aesthetics มาจากภาษาเยอรมันว่า๑๕ Aesthetikos
หมายถึง Perception (เห็นได้ เข้าใจได้) และหมายถงึศาสตร์ที่ว่าด้วยความรู้สึกอันมีความงามเป็น
พ้ืนฐาน 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ได้ให้ความหมายของคําว่า “สุนทรียศาสตร์” ไว้ว่า เป็น
ปรัชญาสาขาหน่ึงที่ว่าด้วยความงาม เป็นสิ่งที่งามในธรรมชาติหรือศิลปะ ๓ คือคําว่า สนุทรียศาสตร ์มา
จากคาศัพท์ว่า สุนทรียะ+ ศาสตร์“สุนทรียะ”แปลว่า ดี งาม สุนทรียศาสตร์ จึงมีความหมายตามราก

                                  
 ๑๓ อมร โสภณวิเชษฐวงศ์ ผศ., ปรชัญาเบื้องต้น, ภาควิชาปรัชญา: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๒๐,   
หน้า ๒๖๕-๒๖๗.  

๑๔ เครือจิต ศรีบุญนาค, ผศ.และคณะ, สุนทรียภาพของชีวิต, ( กรุงเทพมหานคร: เธิร์ดเวฟ เอ็ดดูเคชั่น     
จํากัด, ๒๕๔๒ ),หน้า ๑. 

๑๕ ศรัณย์ วงศ์คาจนัทร์, ปรัชญาเบื้องต้น , คณะวิชามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตรม์หาวิทยาลัยครู
กําแพงเพชร,( กรุงเทพมหานคร: อมรการพิมพ์ เอ็ดดูเคชั่น จากัด, ๒๕๔๒), หน้า ๑๘๓. 



๙ 
 

ศัพท์ว่า วิชาว่าด้วยความงาม ผู้บัญญัติศัพท์ต้องการใช้แปลภาษาอังกฤษว่า Aesthetics มาจากศัพท์
ภาษากรีกว่า Aistheticos ซึ่งเป็นคําคุณศัพท์และกริยาใช้คําว่า Aisthanomai แปลว่า รู้ด้วยผัสสะ (To 
perceive) โดย Aesthetics ในภาษาอังกฤษกําหนดไว้ให้หมายถึง วิชาว่าด้วยศิลปะ๑๖ 

ในทรรศนะของ นิทเช่ เก่ียวกับศิลปะ (Nietzsche D.C.1844-1900) ถือว่าโลกน้ีเป็นสิ่งช่ัวร้าย
และน่าเกลียด แต่เปลี่ยนไปเป็นโลกที่ดีงามและน่ารื่นรมย์ เพราะศิลปะและจริยธรรม ศิลปะที่เปลี่ยน
คุณค่าของชีวิตและของโลกม ี๒ แบบคือ ศิลปะอันเกิดจากความฝัน (Apollonian art) และ ศิลปะอัน
เกิดจากความเพลิน (Dionysian art) อพอลโล เป็นเทพเจ้าแห่งความฝัน ศิลปะอันเกิดจากความฝัน
สร้างโลกให้สวยงาม และสงบในเชิงรูปแบบ ความงามตามรูปแบบมีอยู่ในจิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปตัยกรรม และกวีนิพนธ์ ไดโอนิซุส เป็นเทพเจ้าแห่งเหล้าองุ่น หรือความเมา ศิลปะอันเกิดจาก
ความเมามัน หรือความเพลินช่วยให้เราได้รับความเพลิดเพลินในชีวิตด้วยเหตุน้ีโลกที่น่าเกลียดเปลี่ยน 
ไปเป็นโลกที่น่ารัก เพราะศิลปะ 

สุนทรียศาสตร ์สมัยโบราณมคีวามหมายว่า การพูดในที่ชุมชน (Public speaking) หรอื วาท
ศาสตร์ (Rhetoric) ต่อมานามาใช้ในความหมายว่า บทกวีนิพนธ์ และต่อมาใช้ในความหมายว่า 
“ศิลปะ” แต่คงมคีวามหมายเกี่ยวกับการประพันธ์ ดังคํากล่าวว่า Utpicrurapoesis หมายความว่า 
ภาพเขียนก็คล้ายกับ “บทกวีนิพนธ์” ภาพเขียนย่อมเล่าเรื่องแสดงถึงคุณธรรม และแสดงออกถึงความ
เช่ือ เป็นต้น  

กฎเกณฑ์ทางศิลปะที่มาจาก ความรู้สึกทางการรับรู้   (Sense Perception) ของมนุษย์ใน
เรื่องความงาม ในสมัยก่อนวิชาน้ีเป็นที่รู้จักกันในนามของวิชา ทฤษฎีแห่งความงาม (Theory of 
Beauty) หรือ ปรัชญาแห่งรสนิยม (Philosophy of Taste) ความหมายของAesthetics ที่ใช้กันอยู่ใน
ปัจจุบันน้ีรวมทั้งทฤษฎีต่างๆ ทางสุนทรียศาสตร์สร้างให้เป็นระบบเป็นครั้งแรกในต้นศตวรรษที่ 18 ใน
งานเขียนช่ือ Reflections of Poetry ของ เบามว์การ์เทน(Alexander Baumgarten,     ค. ศ. 1714-
1762) นักปราชญ์ชาวเยอรมัน ผู้ที่นําคําว่า Aestheticsมาแทนคําว่า Beauty ซึ่งหมายถึง การรับรู้
ความรู้สึก (Sense perception) หรือ กระบวนการรับรู้เก่ียวกับความรู้สึก (Sensory cognition) และ
เป็นคําอธิบายท่ีครอบคลุม เก่ียวกับความงามทั้งจากธรรมชาติ และ ผลงานศิลปะในทาง สุนทรียศาสตร์
เรื่องของความงามซึ่งเป็นลักษณะอย่างหน่ึงซึ่งสามารถให้คําอธิบายที่เป็นสากลได้และอาจจะมีได้ใน
ทุกสิ่ง ทั้งที่เป็นสิ่งที่มีอยู่ตามธรรมชาติและสิ่งที่สร้างขึ้นโดยมนุษย์  
  

                                  
๑๖ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม, ฉบับพิมพ์ คร้ังท่ี ๕, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์พระจันทร์, ๒๕๒๕),

หน้า ๒๕ 



๑๐ 
 

ดังน้ัน คําตอบเก่ียวกับความงามทางสุนทรียศาสตร์จึงถือเป็นมาตรฐานในการตอบปัญหาของความ
งามทั้งหมด ปัญหา ความงามในปรัชญาศิลปะ เป็นการค้นหานิยามของความงามในทางศิลปะที่เป็น
คุณสมบัติที่จําเป็นต่อการเป็นศิลปะหรือไม่ เพราะศิลปะมีทั้งที่งามและไม่งาม ความงามจึงไม่ใช่เกณฑ์
ที่ดีที่สุดในการตัดสินความเป็นศิลปะรวมถึงเกณฑ์อ่ืน ที่จะนํามาใช้ตัดสินศิลปะได้น้ันคืออะไรหากไม่มี
เกณฑ์ใดเลยที่เหมาะสมเราจะสามารถตัดสินลักษณะของศิลปะได้หรือไม่ถ้าความงามเป็นคุณลักษณะ
จําเป็นที่ต้องมีอยู่ในศิลปะผลงานช้ินใดที่ถูกสร้างขึ้นโดยปราศจากความงาม ไม่อาจกล่าวได้ว่ามันเป็น
ศิลปะได้๑๗ ความงามเป็นลักษณะอย่างหน่ึงของสุนทรียธาตุ (Aesthetical Elements) ซึ่งมีอยู่ด้วยกัน 
๓ ประการคือ ความงาม (Beauty) ความแปลกหูแปลกตา (Pictures queerness) และความน่าทึ่ง 
(Sublimity) การถกปัญหาเร่ืองสุนทรียธาตุในปรัชญากินความรวมถึงสุนทรียธาตุในทุกสิ่งทุกอย่างที่
มนุษย์ถือว่ามีสุนทรียธาตุได้ ไม่ว่าจะเป็นความงามตามธรรมชาติ (Natural Beauty) หรือความงาม
ประเภทศิลปกรรม (Artistical Beauty) ความน่าเกลียดน่ากลัวในจินตนาการของมนุษย์ ความน่าทึ่ง
ในศรัทธาต่อคําสอนของศาสนา ฯลฯ ล้วนเป็น สุนทรียะธาตุ ทั้งสิ้น๑๘ คําถามว่า 
 ในเรื่องของความงามคืออะไรน้ัน ถือเป็นประเด็นข้อถกเถียงสําคัญของสนุทรียศาสตร์มาอย่าง
ยาวนานนักปรัชญาต่างก็แสดงทรรศนะของตนเกี่ยวกับเรื่องความงามน้ีไว้แตกต่างกันเช่น เพลโตถือว่า
ความงามเป็นความจริงในตัวเองเป็น‘สารัตถะ’หรือ‘แบบ’นิรันดร     
 ที่ไม่มีการเปลีย่นแปลงได้เลย ในทางวัตถุสวยงามเฉพาะหน่วย ในโลกของเรานี้ถือว่ามีส่วน 
(Participate) ในความงามสารัตถะน้ันเพราะ๑๙ เป็นการเลียนแบบความงามที่สมบูรณแ์บบ จากแบบ
สากลในโลกแห่งจินตนาการท่ีอยู่แยกออกไปจากโลกแห่งผัสสะของมนุษย์ 

ซานตายานา (George Santayana, ค. ศ. 1863-1952) กล่าวถึงความงามไว้ในหนังสือสัมผสั
ความงาม (The Sense of Beauty) ของเขาว่า “ความงามเป็นความพอใจชนิดหน่ึง ศิลปะคือการสร้าง
สิ่งสวยงาม ความงดงามจึงเป็นเรื่องของคุณค่าและคุณค่าน้ีเป็นสิ่งที่เรารู้จัก ชอบและต้องการ 
 ดังน้ัน สิ่งใดที่เราไม่รู้จักและไม่ชอบก็ไม่สามารถเป็นสิ่งสวยงามได้” ซานตายานาจําแนกความ
งามออกเป็น ๓ กลุ่ม คือ ความงามของวัตถุ (Material) เกิดจากความพอใจที่มีมาจากสีและเสียง ความ
งามจากรูปแบบ (Form) เกิดจากความพอใจในความสมดุลและสัดส่วน และ ความงามท่ีมาจากความ

                                  
 ๑๗ อันธิฌา แสงชัย, “สุนทรียศาสตร์ ศาสตร์แห่งสุนทรียะ”, ไฟน์อาร์ท, ปีท่ี  ๑ ฉบับท่ี ๘ (กันยายน 
๒๕๔๗), ( กรุงเทพมหานคร : อัมรินทรัพรินติงแอนด์ พับลิชชิง, ๒๕๔๗ ),หน้า ๗๓.  
 ๑๘ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๗๓. 
 ๑๙ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาเบื้องต้น, (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒), หน้า ๓๗๙. 



๑๑ 
 

เด่นชัด (Expression) เกิดจากการสะท้อนกลับอย่างเงียบของความรู้สึกไปสัมพันธ์กับการรับรู้ที่มีอยู่ใน
ความทรงจํา๒๐  
 ส่วนโครเช เสนอว่า “ความงามเป็นเรื่องของจิตเท่าน้ัน ไม่เก่ียวกับวัตถุทางกายภาพ แต่เป็น 
การสร้างสรรค์ทางสุนทรียะ เป็นกิจกรรมแบบด้ังเดิมที่สุด และพ้ืนฐานที่สุดของจิต ”ท่านโครเช่ ได้
เรียกกิจกรรมน้ีว่า การแสดงออก (Expression) แต่ทั้งน้ีมิได้หมายความว่าเป็นการแปลมโนภาพในจิต
ออกเป็นรูปแบบ ทางกายภาพภายนอกกิจกรรมทางสุนทรียะ เป็นการกระทําทางจิต มีการเปลี่ยนสิ่ง
ประทับใจเป็นอัชฌัตติกญาณบริสุทธ์ิน่ันเอง๒๑   
 การแสดงออกน้ัน หมายถึงการเกิด อัชฌัตติกญาณ ภายในของศิลปินโดยศิลปินสามารถเห็น
ภาพวาดในความคิดส่วนการสร้าผลงานออกมาน้ันเป็นขั้นรองลงมาซึ่งใครๆ ก็สามารถเรียนรู้ได้ แต่การ
ที่จะทําให้เกิด อัชฌัตติกญาณน้ันเป็นเร่ืองยากแก่การเรียนรู ้หรือสร้างขึ้นมาได้ตามกระบวนการเรียนรู้
ทั่วไป  
 ฟรีดริช เองเกลส์ (Friedrich Engels)  แสดงออกโดยอาศัยสื่อกลางที่มผีัสสะได้เรียกได้ว่าเป็น
การเปิดประตูของจิตออกมา (Disclosure of spirit) ศิลปะศาสนาและปรัชญา สําหรับเฮเกลน้ันเป็น
การพัฒนาของจิตใจขั้นสูง๒๒  
 สรุปได้ว่า ความหมายของความงามล้วนแตกต่างกัน ไปตามทรรศนะของนักปรัชญาแต่ละคน
เป็นที่มาของข้อถกเถียงถึงปัญหาของความงามนักสุนทรียศาสตร์ได้เสนอทรรศนะทางความงาม เป็นที่
ยอมรับโดยทั่วไปถึงความมีอยู่ของความงามไว้ด้วยกัน ๔ ทฤษฎี คือ ทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective 
Theory) ทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective Theory) ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relative Theory) และ          
ทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม ่(Emergent Theory of Value) โดยมีแนวคิดทีต่่างกัน ดังจะกล่าวอ้าง 
 
๒.๒ ทฤษฎสีุนทรียศาสตร์ 

๒.๒.๑ ทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective Theory) หรือ ทฤษฎีจิตวิสัย (Subjectivism) เช่ือว่า
คุณค่าทางสุนทรียะเป็นคุณสมบัติของจิตที่ตอบสนองต่อวัตถุทางสุนทรียะ ที่ไม่เก่ียวข้องกับคุณสมบัติ
วัตถุใดๆของวัตถุทั้งสิ้น และนักปรัชญาอัตนัยนิยมจึงเน้นความสําคัญทีค่วามรู้สึกของตัวบุคคลจึงถือว่า
มนุษย์เป็นผู้ตัดสินทุกอย่าง (Man is the Measure of all things) และถือว่า ความรู้สึกที่เก่ียวกับ
ความงามจึงมีการกล่าวออกมาน้ัน เป็นเพียงการแสดงออก ของความรู้สึกว่าชอบหรือไม่ชอบของผู้พูด

                                  
 ๒๐ วนิดา ขําเขียว, สุนทรียศาสตร์, (กรุงเทพมหานคร: พรานนกการพิมพ์,๒๕๔๓), หน้า๑๖๕.    
 ๒๑ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาเบื้องต้น, (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒),หน้า ๓๘๒.   
 ๒๒ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๘๑. 



๑๒ 
 

เท่าน้ันทีซึ่งเป็นความงามไม่ได้มีอยู่จริงในวัตถุใดๆหากแต่อยู่ที่ใจของผู้ชมหรือผู้ฟังเองซึ่งทําให้คิดไปว่า
ความงามมีอยู่ในวัตถุคุณค่าทางสุนทรียะคอืคุณสมบัติของจิตหรือความรู้สึกตอบสนองทางสุนทรียของ
ผู้รับรู้ ที่มีต่อวัตถุทางสุนทรียะไม่เก่ียวข้องกับคุณสมบัติอ่ืน ใดของวัตถุสนุทรียคุณค่าทางสุนทรีย กับ
ความชอบ คือสิ่งเดียวกัน  

แต่นักอัตนัยนิยมบางคนเรียกความชอบหรือความพึงพอใจน้ีว่า รสนิยม (Taste) ดังที่ ดูแคส 
เปรียบเทียบกับรสชาติของมะม่วง ว่า บางคนอาจจะชอบกินมะม่วงแต่บางคนอาจจะไม่ชอบกินมะม่วง 
แต่มันเป็นเรื่องเหลวไหลไร้สาระหากใครจะกล่าวว่ามะม่วงเป็นผลไม้ที่ดีทั้งๆ ที่ตัวเองไม่ชอบกินมะม่วง
หรือกล่าวว่ามะม่วงเป็นผลไม้ที่เลวขณะทีตั่วเองชอบกิน๒๓สําหรับรสนิยมที่เก่ียวกับศิลปะ เอ. รีชาร์ดส์ 
(I. A. Richards, ค. ศ. 1893-1979) ได้กล่าวไว้ว่า “ศิลปะไม่มีหน้าที่ในการสอบหรือช้ีแจงลักษณะของ
สิ่งของแต่มีหน้าที่ทําให้ผูม้ีประสบการณ์ทางสุนทรียธาตุมีสขุภาพจิตดี ความงามของศิลปะจึงเป็นสิ่งไม่
ตายตัวเพราะขึ้นอยู่กับความพอใจของผู้ชมแต่ละคน” ซานตายานากลับมองว่า ศิลปะเป็นความรู้สึก
ของความงามที่แสดงออกมาในวัตถุ(The feeling of beauty objectified) น่ันคือลักษณะอัตนัยของ
ศิลปะซึ่งขึ้นอยู่กับจิตวิทยาของศลิปินไม่ใช่ขึน้อยู่กับจิตวิทยาของผู้ชม 
 ทรรศนะของเอ.รีชาร์ดส์๒๔ซานตายานา เห็นว่า ความงามเป็นคุณค่าที่มนัไม่ได้เป็นการรับรู้
เก่ียวกับ ข้อเทจ็จริง หรือ ความสัมพันธ์ของข้อเท็จจริง ในสิ่งน้ันๆ ความงามเป็นความรู้สึกเป็นความพึง
พอใจของธรรมชาติ อันมีลักษณะเป็นอิสระ แล้วมีความโน้มเอียง ในการรักสวยรกังามของมนุษย์ 
ความรู้สึกพึงพอใจน้ี จะต้องไม่เป็นผลอันเกิดมาจากประโยชน์ของสิ่งน้ันๆเหตุการณ์ น้ันๆ แต่จะต้อง
เป็นความพึงพอใจในการรับรูโ้ดยตรงถึงสิ่งๆ น้ันของแต่ละคน๒๕ ค้านท ์ (Immanuel Kant, ค.ศ. 
1724-1804) ก็มีทรรศนะทีส่อดคล้องกันว่า “ความงามเป็นเรื่องของรสนิยมเป็นคนละเรื่องกับความรู้
บางชนิดที่เราใช้หลักตรรกศาสตร์ตัดสินได้สุนทรียศาสตร์เป็นเรื่องของความรู้สึก เป็นเรื่อง ที่เก่ียวข้อง 
กับความพึงพอใจของแต่ละบุคคล” ค้านท์ถอืว่า ความงามเป็นจิตวิสัย เกิดขึ้นจากความรู้สึกว่างามหรือ
ความรู้สึกทางสุนทรียศาสตรซ์ึ่งเป็นสื่อกลางระหว่างความเข้าใจกับเจตน์จํานงค์หรือระหว่างความรู้สกึ
ที่ได้รับกับจินตนาการ ความเข้าใจเก่ียวข้องกับความจริงเจตน์จํานงค์ก็พยายามอย่างอิสระเพ่ือความดี 
ความรู้สึกทางสุนทรียศาสตรย่์อมเกี่ยวกับสิ่งงาม ความงามไม่ใช่คุณภาพของวัตถุหรือสิ่งที่คงอยู่ด้วยตัว
มันเองมันเป็นผลิตผลของความรู้สึกทางสุนทรียศาสตร์ความงามจึงเป็นจิตวิสัยแต่ถึงแมว่้าความงามจะ

                                  
 ๒๓ จรูญ โกมุทรัตนานนท์, “สุนทรียศาสตร์ ปัญหาเบื้องต้นในปรัชญาศิลปะและความงาม”, ( นนทบุรี : 
เอส อาร์ พร้ินต้ิง แมสโปรดักส์, ๒๕๓๙ ), หน้า ๘๓. 
 ๒๔ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒), หน้า ๘. 
 ๒๕ นิพาดา เทวกุล, “ธรรมชาติหรือลักษณะท่ัวไปของสุนทรียศาสตร์”, ศิลปะกรรมศาสตร์,  ปีท่ี ๒ ฉบับ
ท่ี ๑ (มิถุนายน-กันยายน ๒๕๓๗), ( กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๓๗), หน้า ๑๘. 



๑๓ 
 

เป็นจิตวิสัยมันก็มีจริงตามสภาวะคือเป็นวัตถุวิสัยหมายถึงว่า มันเป็นวัตถุแห่งการพินิศจัย*๒๖ อย่างเช่น 
เมื่อเราพูดว่าดอกไม้น้ีงามน่ันก็คือความงามเป็นคุณภาพของวัตถุไม่ใช่เป็นเพียงคิดเอาแต่เป็นความงาม
ไม่ใช่เป็นคุณภาพของสิ่งที่อยู่เบ้ืองหลังปรากฏการณ์ แต่เป็นสิ่งที่คงอยู่ด้วยตัวมันเอง ความชอบใจทาง
สุนทรียศาสตรไ์ม่เป็นที่น่าใส่ใจความงามไม่ช่วยให้สมความปรารถนา ไม่ตอบสนองความต้องการความ
สนใจขั้นสุดยอด เช่นนํ้าตาลเป็นที่น่าชอบใจแต่ว่ามันไม่งามความงามแตกต่างจากความดีการกระทําที่
มีจริยธรรมคือความดีแต่มันไม่งาม ฉะน้ัน ความงามจึงแตกต่างจากอรรถประโยชน์อย่างสิ้นเชิง๒๗ 
 สรุปได้ว่า   แนวคิดของทฤษฎีอัตนัยนิยม เน้นความสําคัญที่ให้ ความรู้สึก ของตัวบุคคลเท่าน้ัน  
ดังน้ันจึงมีมาตรการตัดสินคุณค่าทางความงาม ที่ไม่ตายตัวเพราะขึ้นอยู่กับความรู้สึกหรือรสนิยมทีก่าร
เปลี่ยนแปลงไปตามความชอบของแต่ละคนในแต่ละเวลาและสถานที ่ นักอัตนัยนิยมเช่ือว่า แม้ผลการ
ตัดสินของแต่ละคนจะแตกต่างกัน แต่ทุกๆ การตัดสินมีนํ้าหนักเท่าเทียมกัน ไม่สามารถตัดสินว่าการ
ตัดสินของใครถูกของใครผิดเพราะการตัดสินของแต่ละคนย่อมถูกสําหรับคนๆน้ัน ผู้ตัดสินย่อมรู้ตัวเอง
ดีว่ามีความรู้สึกตอบสนองทางสุนทรียะอย่างไรซึ่งเป็นเรื่องส่วนบุคคลของผู้รับรู้แต่ละคนที่มีความชอบ
แตกต่างกันและไม่สามารถใช้การทดสอบใดๆ มาพิสูจน์ได้ ปัญหา ของทฤษฎีอัตนัยนิยม จึงมาจากการ
ที่นักทฤษฎีอัตนัยนิยมให้ความสําคัญกับจิต หรือความรู้สกึของบุคคลเพียงอย่างเดียว โดยไม่เก่ียวข้อง
กับคุณสมบัติอ่ืนของวัตถุ ทางสุนทรียะจึงได้มีโต้แย้ง ได้ว่าถ้ามีแต่จิตแต่ไม่มีวัตถุน้ันคุณค่าทางสุนทรีย 
จะเกิดขึ้นอย่างไร อีกทั้งความรู้สึกของผู้ตัดสินแต่ละคนที่แสดงออกมาน้ันน่าจะเรียกว่า เป็นการบอก
ถึงความรู้สึกของแต่ละบุคคลที่มีต่อวัตถุ ในทางสุนทรียะมากกว่า ที่จะเป็นการตัดสินทางสุนทรีย ว่า
ความชอบ ไม่น่าจะเป็นสิ่งเดียว กับการที่มี คุณค่าทางสนุทรียะนอกจากน้ีความชอบของคนส่วนใหญ่ 
ยังมีความยุ่งยากในการพิสูจน์ตรวจสอบหรือตัดสินให้เห็นอย่างชัดเจนได้ 

๒.๒.๒ ทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective Theory) 
 นักปรัชญาทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective Theory) หรือทฤษฎีวัตถุวิสัย (Objectivism) เช่ือ
ว่า ความงามเป็นคุณสมบัติของวัตถุ (Beauty as quality of an object) และเป็นคุณสมบัติที่ติดตัว
วัตถุน้ันมาต้ังแต่เริ่มแรก ไม่ว่าเราจะสนใจใน วัตถุน้ันหรือไม่ก็ตาม การที่เราให้ความสนใจต่อวัตถุสิ่งที่
เป็นเพราะพบว่าวัตถุน้ัน มีความงามอยู่ในตัวของวัตถุเอง เมื่อความงามมีอยู่จริงในวัตถุเกณฑ์ในการ
ตัดสินความงาม จึงมีลักษณะที่แน่นอนตายตัวเพลโตมีทรรศนะว่า “ถ้าสิ่งใดสิ่งหน่ึงงามจริงๆ แล้วความ
งามต้องอยู่ที่สิ่งน้ันแน่ ถึงแมว่้าบางคนอาจจะไม่เห็นการที่คนหน่ึง เห็นว่าสิ่งหน่ึงงามอีกคนว่าไม่งามน้ัน
คนหน่ึงในสองคนน้ี ต้องผิดอีกคนต้องถูกน่ีหมายความว่า คนบางคนตาบอดการรับรู้เรื่องความงามและ

                                  
 ๒๖*พินิศจัย หมายถึง วินิจฉัย, ชี้ขาด, ตัดสิน 
 ๒๗ พระทักษิณ คณาธิกร, ปรัชญา, (กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ์, ๒๕๑๗), หน้า ๒๗๙ -๒๘๐. 



๑๔ 
 

บางคนอาจเห็นผิดไปจากที่ว่าสิ่งหน่ึงงามท้ังๆที่ไม่มีความงามอยู่เลย”๒๘อริสโตเต้ิล ได้ให้ตามทรรศนะ
ว่า“สุนทรียธาตุมีอยู่จริงไม่ได้ขึ้นกับความคิดของมนุษย์สุนทรียธาตุมีมาตรการแน่นอนตายตัวในตัวเอง  
ความงามของวัตถุจึงมีความสมบูรณ์อันเกิดจากรูปร่างรูปทรงสีสันที่ประกอบกันอย่างสมดุลย์กลมกลืน
ได้สัดส่วนความย่ิงใหญ่ของศิลปิน อยู่ที่ความสามารถในการค้นพบความงาม ความกลมกลืนแล้วนํามา 
ถ่ายทอดลงในสื่อต่างๆทางศิลปะ”เซนต์ โทมัส อไควนัส (St. Thomas of Aquinas, ค. ศ.1225-
1274) ก็มีทรรศนะที่สอดคล้องกันว่า“ความงามคือสิ่งที่ให้ความเพลิดเพลินเมื่อมีความรู้เก่ียวกับมันมัน
ให้ความเพลิดเพลินขณะที่รู้ความ รู้ทางสุนทรียศาสตร์เป็นความรู้ทาง เพลิดเพลินไม่ใช่จะเพลิดเพลิน
ในขณะที่รู้แต่เป็นความเพลิดเพลินมาจากการที่วัตถุถูกรู้ความงามรู้ได้ด้วยสติปัญญามันทําให้จิต
เพลิดเพลินเพราะมันเป็นความงาม ซึ่งมีคุณสมบัติ ๓ ประการ คือความสมบูรณ์ ความได้สัดส่วน และ 
ความเด่นชัด ซึ่งเป็นความวิเศษท่ีอยู่ในวัตถุ จิตมีความยินดีในสิ่งที่งามเพราะมันมีความซาบซึ้งในสิ่งที่
แจ่มแจ้งแก่มัน ความงามกับความดีโดยเน้ือแท้แล้วเป็นสิ่งเดียวกัน เพราะทั้งสองขึ้นอยู่กับแบบ 
สัดส่วน ลําดับ ความกลมกลืน ความงามข้ึนอยู่กับแบบของวัตถุที่มีความงาม ความดีขึ้นอยู่กับลําดับ
แห่งความต้องการและความอยาก ความจริงชัดเจน  
 ส่วนความงามน้ันน่าเพลิดเพลิน๒๙”สําหรับ เบลล์ น้ันเห็นว่า รูปทรงแห่งนัยยะ (Significant 
Form) คือสิง่สําคัญซึ่งเป็นความจริงที่อยู่เบ้ืองหลังหรือแฝงอยู่ในผลงานศิลปะแต่ละช้ิน และรูปทรง
แห่งนัยยะน้ีเองที่เป็นปัจจัยสําคัญที่ทําให้เราเกิดความรู้สึกทางสุนทรียะ  
 ผลงานศิลปะจึงเป็นสื่อที่ทําให้เราสามารถเข้าถึงความงามได้๓๐ส่วน อธิบายว่า “เราอาจจะ
ตัดสิน เรื่องความงามไปต่างๆ กันตามทรรศนะของ แต่ละคนแต่น่ันมิได้หมายความว่าความงามเป็นจิต
วิสัยเพราะว่าการที่เราพูดถึงสิ่งน้ันสิ่งน้ีสวยน้ันมิได้หมายความว่าสิ่งน้ันสวยขึ้นมาเพราะการตัดสินของ
เราแต่เพราะสีของมันสวยหรือรูปทรงของมันสวยอยู่แล้วอยู่ที่เราจะได้ตัดสินว่ามันสวย”๓๑โดยอธิบาย
เปรียบเทียบว่า “ถ้าภาพเขียนมาดอนน่า ของราฟาเอล ยังคงอยู่ขณะที่ ความเป็นมนุษย์คนสุดท้ายได้
ตายลง มีสิ่งใดในภาพเขียนที่เปลี่ยนแปลงไปหรือ สิ่งเดียวที่เปลี่ยนไปคือ การซาบซึ้งต่อภาพเขียนได้

                                  
 ๒๘  วิทย์ วิศทเวทย์ แปลจาก C. E. M. Joad, ปรัชญา, ( ค. ศ. 1891-1953 ), (กรุงเทพมหานคร: กรุงสยาม
การพิมพ์, ๒๕๑๗),  หน้า ๒๕-๒๖.  
 ๒๙  พระทักษิณ คณาธิกร, ปรัชญา, (กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ์, ๒๕๑๗), หน้า ๒๗๙. 
 ๓๐  เรื่องเดียวกัน , หน้า ๒๕- ๒๗.  
 ๓๑ จ ี ศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตร์ ปัญหาและทฤษฎีว่าด้วยความงามและศิลปะ, แปลและเรียบเรียง          
สุเชาวน์ พลอยชุม,( กรุงเทพมหานคร : พิมพ์ลักษณ์,๒๕๓๔ ), หน้า ๑๙. 
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สิ้นสุดลง แต่น่ีไม่ได้หมายความว่าคุณค่าทางสุนทรียะของภาพเขียนสิ้นสุดลงไปด้วย”๓๒คุณค่าทาง
สุนทรียะจึงเป็นคุณสมบัติที่ติดตัววัตถุและเป็นอิสระจากความรู้สึกในตัว ของบุคคลหรือสิ่งอ่ืนใดเข้ามา
เก่ียวข้อง นักทฤษฎีปรนัยนิยมมีความเช่ือเรื่องคุณสมบัติทางความงามและการเข้าถึงความงาม
แตกต่างกันเป็น ๒ แบบคือ แบบแรกเช่ือว่า คุณสมบัติทางความงามเป็นสิ่งที่พบเห็นและรู้จักได้แต่ไม่
สามารถให้นิยามได้ ไม่สามารถวิเคราะห์ หรืออธิบายได้ด้วยคําพูดหรือในเหตุผลใดๆ ที่จะทําให้การมี
อยู่ ของคุณสมบัติทางความงามได้ต้องอาศัยเหตุผลทางอัชฌัตติกญาณเป็นการรู้ตรงที่ไม่ต้องใช้เหตุผล 
หรือหลักฐานที่ เป็นรูปธรรมแต่มีความชัดเจนแน่นอน เช่น ทุกคนดมดอกกุหลาบแล้วรู้สึกว่ามีกลิ่น
หอม ต้องเช่ือว่ากลิ่นหอมเป็นสิ่งที่มีติดอยู่ในดอกกุหลาบแต่ไม่สามารถอธิบายได้ว่ากลิ่นหอมน้ัน คือ
อะไร ในการตัดสินจึงใช้วิธีตัดสินจากผู้ที่สามารถรู้โดยตรงได้แบบที่สอง เช่ือว่าคุณสมบัติทางความงาม
เป็นสิ่งที่นิยาม ได้และสามารถอธิบายลักษณะได้ไม่ใช่ อัชฌัตติกญาณ(Intuition) ทําให้ทุกคนจึง
สามารถรับรู้ได้ เหมือนกับคุณสมบัติทางความงามเป็นคุณสมบัติรูปทรง เช่นความกลมกลืนของ
เสียงดนตรีความสมดุลขององค์ประกอบภาพเขียนหรือสัดส่วนที่ลงตัวในผลงานประติมากรรม ซึ่ง
คุณสมบัติเหล่ามีเกณฑ์มาตรฐานในการช้ีวัดและสามารถวิเคราะห์ได้ถ้าผลงานศิลปะช้ินใดมีคุณสมบัติ
สอดคล้องกับกฎเกณฑ์ที่ใช้ช้ีวัดผลงานช้ินน้ันถือว่ามีคุณค่าทางความงามที่มีผสมผสานความกลมกลืน 
(Unity, Harmony)เป็นคุณค่าทางสุนทรียะที่มีอยู่ในผลงานศิลปะทุกประเภท มาใช้เป็นเกณฑ์ตัดสิน๓๓ 
 สรุปได้ว่า ทฤษฎีปรนัยนิยมเช่ือว่าความงามเป็นคุณสมบัติของวัตถุ เป็นคุณสมบัติทีแ่น่นอน
ตายตัวและอยู่ติดกับวัตถุมาต้ังแต่แรกเริ่ม โดยไม่ขึ้นกับความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์และมเีกณฑ์ตัดสินที่
แน่นอนตายตัวที่จะใช้ช้ีวัดได้ แต่จากการที่ ทฤษฎีปรนัยนิยม ให้ความสําคัญกับ คณุสมบัติของวัตถุทาง
สุนทรียะเพียงอย่างเดียว โดยไม่คํานึงถึงความรู้สึก ของศิลปินผู้สรา้งผลงานและผู้รับรู้อีกทั้งยังไม่
สามารถอธิบายถึงลักษณะ ของคุณสมบัติทางความงามน้ันออกมาให้เห็นชัดเจนได้รวมทั้งมาตรการนํา 
มาใช้ตัดสินก็ยังคลุมเครือไม่ชัดเจนและกลายเป็นจุดบกพร่องของทฤษฎีน้ี 

๒.๒.๓. ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relative Theory) 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (RelativeTheory) เป็นทฤษฎีที่อยู่ก่ึงกลางระหว่างอัตนัยนิยมและปรนัย
นิยมกล่าวคือเป็นทฤษฎีที่ให้ความสําคัญทั้งความรู้สึกทางสุนทรียะตามรสนิยมของผู้รับรู้คุณสมบัติทาง
ความงาม ของวัตถุในการประเมินคุณค่าทางสุนทรียะโดยเช่ือว่าความงามไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึ้นเฉพาะ จาก
ความรู้สึกของบุคคลผู้รับรู้หรือจากคุณสมบัติของวัตถุเพียงอย่างใดอย่างหน่ึงน้ันหากแต่เป็นเพียงภาวะ 
ของความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกับวัตถุ ที่มีปฏิกิริยาตอบสนองในสัดส่วนพอๆกันและตามที่ แลงเฟลด์ 

                                  
 ๓๒ จรูญ โกมุทรัตนานนท์,  สุนทรียศาสตร์ ปัญหาเบื้องต้นในปรัชญาศิลปะและความงาม,     ( นนทบุรี : 
เอส อาร์ พร้ินต้ิง แมสโปรดักส์, ๒๕๓๙ ),  หน้า ๘๖. 
 ๓๓ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๘๗ – ๙๐. 
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(Langfeld) กล่าวว่า “ความงามไม่ได้ขึ้นอยู่กับบุคคลผู้ทําหน้าที่สัมผัสรู้เท่าน้ัน ทั้งไม่ใช่ขึ้นอยู่กับ สิ่งที่
ถูกสัมผัสรู้อย่างเดียวจะเป็นจิตวิสัยอย่างเดียวก็ไม่ใช่หรือว่าจะเป็นวัตถุวิสัยอย่างเดียวก็ไม่ใช่ ทั้งไม่ใช่
ผล๓๔ ที่เกิดจากการกระทําที่ประกอบด้วยสติปัญญาล้วน หรือจะเป็นคุณค่าที่มีอยู่ในวัตถุก็ไม่ใช่ทีเดียว
แต่ก็เป็นความสัมพันธ์ระหว่างอินทรีย์ของมนุษย์ ที่ตัวเรากับวัตถุในการตัดสินว่าสิ่งอันไหนงามหรือว่า
ไม่งามทางสุนทรียศาสตร์กระทําปฏิกิริยาระหว่างจิตของแต่ละบุคคลกับสถานการณ์แวดล้อม”๓๕ดิวอ้ี
ก็มีทรรศนะที่สอดคล้องกันว่า“คุณค่าไม่ได้เป็นจิตวิสัย หรือวัตถุวิสัยแต่ขึ้นอยู่กับการประเมินผลหรือ
ประเมินค่าซึ่งการประเมินค่าขึ้นอยู่กับอาเวค*ปรารถนา และสติปัญญาที่มีความสัมพันธ์กับวิธีการและ
เป้าหมาย การที่จะบรรลุเป้าหมาย หรือไม่ขึ้นอยู่กับสติปัญญาเพ่ือการประเมินคุณค่าของการกระทํา
ด้วยสติปัญญาคือทําวิธีการให้มุ่งต่อเป้าหมายหรือมิใช่พิจารณาเฉพาะ เป้าหมายเท่าน้ันการประเมินค่า
จึงมีความสัมพันธ์กับชีวิตซึ่งมีความซับซ้อนและเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ และไม่มีคุณค่าถาวรมีแต่คุณ
ค่าที่เปลี่ยนแปลง ขึ้นอยู่กับการประเมินค่า ที่เปลี่ยนแปลง และการเปลี่ยนแปลงของสถานการณ์น้ันๆ 
ฉะน้ันในการประเมินค่าจึงต้องอาศัยเป้าหมายร่วมกันผู้ที่อยู่ในสังคมเดียวกัน๓๖”ซี. ไอ. เลวิส 
(Clarence Irving Lewis, ค. ศ. 1883-1964) แบ่งคุณค่าออกเป็น   ๒ ประเภท คุณค่าประเภทแรก
เป็นคุณสมบัติของวัตถุ(คุณสมบัติทางรูปทรง) เรียกว่า คุณค่าแต่ด้ังเดิม (Inherent-value) คุณค่า 
ประเภทที่สอง เป็นคุณค่าของความรู้สึกทางสุนทรียะที่ เกิดขึ้นโดยตรงระหว่างวัตถุกับผู้รับรู้ 
(ความชอบหรือความเพลิดเพลิน) เรียกว่าคุณค่าตามสัญชาตญาณ (Intrinsic value) คุณค่าด้ังเดิมใน
วัตถุน้ันๆ คือสาเหตุอันก่อให้เกิดคุณค่าตามสัญชาตญาณ ในผู้รับรู้ การเกิดขึ้นของคุณค่าตาม
สัญชาตญาณในผู้รับรู้เป็นสิ่งยืนยันการมีอยู่ของคุณค่าด้ังเดิมในวัตถุ๓๗เลวิส ได้ อธิบายว่า คุณค่าทาง
สุนทรียะไม่ใช่คุณสมบัติของวัตถุที่มีลักษณะเป็นสิ่งสัมบูรณ์และไม่ใช่ความรู้สึกที่แท้จริง ในทางสุนทรีย
ที่เกิดขึ้นโดยตรง ของผู้รับรู้เพียงอย่างใดอย่างหน่ึงแต่มันเป็น ความสามารถ (Capacity, Potentiality) 
ของคุณสมบัติของวัตถุ (คุณค่าด้ังเดิม) ที่สามารถก่อให้เกิดความรู้สึกทางสุนทรียะแก่ผู้รับรู้ (คุณค่า
ตาม สัญชาตญาณ) โดยที่คุณค่าทางสุนทรียะไม่ใช่สิ่งที่มีค่าในตัวเองแต่มีลักษณะในเชิงสัมพัทธ์ซึ่งเป็น
คุณสมบัติของวัตถุที่มีค่าอย่างหน่ึงเพราะสัมพัทธ์กับความรู้สึกของมนุษย์ ดังน้ันเมื่อมีคนมารับรู้วัตถุ
ทางสุนทรียะคุณสมบัติทางสุนทรียะจะทําให้คนน้ันเกิดความรู้สึกทางสุนทรียะขึ้น แต่ถ้าไม่มีใครมา
รับรู้คุณสมบัติทางสุนทรียะยังคงอยู่ในวัตถุไม่ได้ทําให้ใครมีความรู้สึกทางสุนทรียะกับการตัดสินใน
คุณค่าทางสุนทรียะน้ัน จึงจะมีลักษณะเพียงแต่เหมือนการตัดสินความรู้ทางวิทยาศาสตร์โดยท่ัวไปคือ

                                  
๓๔  ๓๔*อาเวค หมายถึง สัญชาตญาณตั้งแต่กําเนิด, อารมณ์, ความสะเทือนใจ,ความรู้สกึ 
 ๓๕ พระทักษิณ คณาธิกร, ปรัชญา, (กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ์, ๒๕๑๗), หน้า๒๗๘.  
 ๓๖ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๕๖.  
 ๓๗ อ้างแล้ว. 



๑๗ 
 

การใช้หลักฐานจากข้อเท็จจริงมายืนยันข้อตัดสินจะไม่มีจริงมีเท็จแต่เป็นลักษณะของ ความน่าเช่ือถือ 
(Probability) จึงมีความน่าเช่ือถือมากน้อยแค่ไหนข้ึนอยู่กับปริมาณหลักฐานและข้อตัดสินที่มีลักษณะ
ของการคาดการณ์ล่วงหน้า (Prediction) วัตถุทางสุนทรียะช้ินหน่ึงมีคุณค่าทางสุนทรียะหรือไม่ดูได้
จากหลักฐานว่ามีคนรู้สึกทางสุนทรียะหรือไม่เมื่อรับรู้มัน การตัดสินไม่มีจริงมีเท็จเป็นแค่เพียงความ
น่าเช่ือถือ ถ้าปริมาณคนที่มีความรู้สึกทางสุนทรียะมากวัตถุช้ินน้ันย่อมมีความน่าเช่ือถือได้ว่ามีคุณค่า
ทางสุนทรียะ และมีความน่าเช่ือถือน้อยว่ากว่า คุณค่าในทางด้านสุนทรียะหรือถ้ามีปริมาณคน ที่มี
ความรู้สึกทางสุนทรียะน้อย เราสามารถคาดการณ์ล่วงหน้าได้ว่าเมื่อมีคนมารับรู้มันจะต้องมีความรู้สึก
ทางสุนทรียะและจากการท่ีหลักฐานซึ่งนํามายืนยันการตัดสินมีจํานวนที่ไม่จํากัด น้ัน เลวิส จึงเรียกว่า 
การตัดสินที่ไม่มีการยุติ (Non-Terminating)๓๘และในจุดน้ีเองก็ได้ กลายเป็นสร้างปัญหา ที่มี
ความสําคัญของทฤษฎีสัมพัทธนิยมถึงแม้ว่าทฤษฎีสัมพัทธนิยมจะให้นํ้าหนักความสําคัญทั้งตัวบุคคล 
และวัตถุอย่างเท่าเทียมกันแล้วก็ตามแต่การตัดสินคุณค่าสุนทรียะใช้ปริมาณมากน้อยของผู้ที่มี
ความรู้สึกทางสุนทรียะน้ันทําให้ไม่สามารถจะกําหนดปริมาณหรือปริมาณระยะเวลาเพ่ือหาข้อยุติใน
การตัดสินอย่างชัดเจนเด็ดขาดได้ 

๒.๒.๔. ทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม่ (Emergent Theory of Value) 
 ทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม ่ (Emergent Theory of Value) ได้มีความเห็นว่า ภาวะความสัมพันธ์    
ระหว่าบุคคลกับวัตถุน้ันๆมิใช่เป็นตัวความงาม หรือคณุค่าทางสุนทรียะ เพราะบุคคลทําหน้าที่ให้ความ
สนใจส่วนวัตถทุําหน้าที่เป็นสิ่งที่ถูกสนใจ จากความงามจึงมิใช่ผลลัพธ์ของภาวะความสัมพันธ์ระหว่าง
สิ่งสองสิ่งแต่ความงามน่าจะเป็น สิ่งที่เกิดใหม่โดยอาศัยความสัมพันธ์ระหว่างของทั้งสองสิ่งน้ีเป็นพ้ืน
ฐานรองรับคุณค่า๓๙ ความงามท่ีเป็น อุบัติการณ์ใหม ่(Emergent Thing) จากกระบวนการของการหา
คุณค่าความงามหรือคุณค่าทางสุนทรียะซึ่งมีองค์ประกอบหรือเง่ือนไขดังน้ี  
 ประการแรก จะต้องมีตัวประกอบหรือวัตถุ (fact or object) ที่มีคุณสมบัติเฉพาะตัวและเป็น
สิ่งที่จะขาดไม่ได้ในกระบวนการหาคุณค่าทางสุนทรียะ โดยอาจเป็นผลงานศิลปะ หรือสิง่ของตาม
ธรรมชาติ 

ประการที่สอง จะต้องมีตัวบุคคลที่มคีวามรู้ความสามารถพอที่จะตีคุณค่าหรือสนใจวัตถุ น้ันๆ
เพ่ือที่จะให้เกิดความรู้สึกประทับใจต่อวัตถุน้ันในทางสุนทรียะ  

ประการที่สาม จะต้องมีเกิดความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดระหว่างวัตถุกับบุคคลและความใกล้ชิด 
ดังกล่าวน้ี อาจจะเป็นไปทั้งในทางกายและทางใจ กล่าวคือ วัตถุจะต้องอยู่ในตําแหน่งที่บุคคลสามารถ

                                  
 ๓๘  เรื่องเดียวกัน, หน้า ๙๒ - ๙๓  
 ๓๙ ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียทางทัศนศิลป์, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์โอเดียน สโตร์, ๒๕๔๒),     
หน้า ๒๔.  



๑๘ 
 

เห็นได้อย่างชัดเจน ตัวบุคคลก็จะต้องมีจิตใจอยู่ในสภาพที่เหมาะสมท่ีจะรับรู้หรือสนใจต่อวัตถุน้ันด้วย
และใน   

ประการที่สี่จะต้องมีหลักเกณฑ์บางอย่างสําหรับให้บุคคลมีมาตรฐานในการตีคุณค่าสุนทรียะ
ซึ่งหลักเกณฑ์ดังกล่าวน้ีอาจเปลี่ยนไปได้ตามกาลเทศะและเมื่อหลักเกณฑ์เปลี่ยนแปลงไปการตีคุณค่า
ทางสุนทรียะของบุคคลน้ันก็ย่อมจะเปลี่ยนแปลงไปด้วย  

ประการที่ห้า ถ้าปรากฏว่าวัตถุที่ต้องการหาคุณค่าน้ันเข้าหลักเกณฑ์อันเป็นมาตรฐานยอมรับ
กันทั่วไปแล้วเราก็ตัดสินได้ว่าวัตถุน้ันมีคุณค่าทางสุนทรียะ                      
 
๒.๓ แนวคดิพุทธสุนทรียศาสตร ์ 

ในด้านแนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร์ เกิดจากการที่ จะพยายามจะมีการจัดระบบแนวความคิด
เก่ียวกับสุนทรียศาสตร์ที่มาจากพระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธศาสนา ที่ได้การรวบรวมบันทึกไว้ใน
คัมภีร์พระไตรปิฎกซึ่งมีอยู่๘๔,๐๐๐พระธรรมพระขันธ์   มีเน้ือหาของพระธรรมพระขันธ์มีความสําคัญ  
เพราะล้วนเป็นคําอธิบายเก่ียวกับ ความเป็นจริง ของโลกธรรมชาติ และชีวิตในแง่มุมของพุทธปรัชญา
เถรวาทสําหรับผู้ที่ศึกษาพุทธปรัชญาเถรวาทมีความเข้าใจอย่างถ่องแท้ พบว่า พุทธปรัชญาเถรวาทที่มี
ต่อโลกธรรมชาติน้ีจะเห็นว่า ชีวิตที่มีความละเอียดลึกซึ้งอย่างมากและข้อของพระธรรมท่ีพระพุทธเจ้า
ทรงเน้นยํ้าและทรงให้ความสําคัญเป็นอันดับแรก ก็คือความเข้าใจเรื่องทุกข์ และการดับทุกข์ พระองค์
ทรงสอนพุทธศาสนิกชนให้มุง่ปฏิบัติ หรือฝึกตนเอง ตามหลักการที่สําคญัของพระพุทธศาสนาเพ่ือที่จะ
หลุดพ้นจากความทุกข์ได้ 

๒.๓.๑  ความหมายของพทุธสนุทรียศาสตร์  
คําว่า “ความงาม” มีปรากฏทั่วอยู่ในคัมภีร์พระไตรปิฎก ตรงกับคาภาษาบาลี ได้แก่คําว่า    

กลฺยาณ หมายถึง ความดีงาม, โสภณ หมายถึง ความงดงาม, ผ่องใส, สุภ หมายถึง ความสวยงาม,      
สุนฺทรีย หมายถึง ความงาม  
 อีกประการหน่ึง คําว่า “งาม” ตามหลักไวยากรณ์ในคัมภีร์เถรวาทน่าสนใจมาก เพราะหาก
พิจารณาการใช้คําว่า “งาม” ที่เป็นทั้งคํานาม กิริยา และคําคุณศัพท์ ดังมีตัวอย่างดังน้ี ครั้งหน่ึง 
พระพุทธเจ้าทรงทราบเรื่องราวในโรงธรรมแล้ว ทรงดําริว่า “วันน้ี เราควรเสด็จไป”แลว้จึงเสด็จลุกจาก
พุทธไสยาสน์ ทรงนุ่งผ้า ๒ ช้ันที่ย้อมดีแลว้ ทรงรัดประคดเอวดุจสายฟ้า ทรงห่มจีวรมหาบังสุกุลได้
ขนาดพระสุคตประมาณผ้ารัตกัมพล๔๐ เสด็จออกจากพระคันธกุฎี อันมีกลิ่นหอมตลบอบอวนและไปยัง

                                  
๔๐ มหามงกุฎราชวิทยาลัย, ธรรมบทแปล ภาค ๒, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มหามงกุฎราชวิทยาลัย, 

๒๕๔๐), หน้า ๑๙๒ –๑๙๓. 



๑๙ 
 

โรงธรรมด้วยความงดงามแห่งอากัปกิริยา ที่ทรงย่างไปแล้วเป็นความงามแบบรูปธรรม พระศาสดาทรง
พิจาณาดูบริษัทน้ันทรงม ี พระหฤทัยอ่อนโยน ทรงราพึงว่า  บริษทัน้ี ย่อมงดงามย่ิงนัก การคะนองมือ 
ก็ดี การคะนองเท้าก็ดี การจามก็ดี แม้ของภิกษุรูปหน่ึงย่อมไม่ม ีภิกษุแม้ทั้งหมดมีความเคารพด้วยพุทธ
คารวะ อันเดชแห่งพระพุทธเจ้าคุกคามแล้วเป็นต้น นอกจากน้ีได้มีตัวอย่างเก่ียวกับความงาม๔๑ ดังน้ี 
 พระเทวทัตทําสังฆเภทแล้ว แยกพระสงฆ์กลุ่มหน่ึงที่มีความเห็นตรงกัน ซึ่งเป็นพระภิกษุผู้บวช
ใหม่ ยังไม่รู้จักพระธรรมวินัยอย่างทั่วถึง ได้ตามไปสู่คยาสีสะประเทศ พระบรมศาสดาทรงสดับความ
น้ันแล้ว จึงส่งพระอัครสาวกท้ัง ๒ รูปโดย  มีพระสารีบุตรและพระมหาโมคคัลลานะไปพร่ําสอนด้วย
อนุสาสนีที่เน่ืองในอเทศนาปาฏิหาริย์ และอนุสาสนอันเน่ืองในอิทธิปาฏิหาริย์ยังภิกษุเหล่าน้ันให้ยังด่ืม
อตมธรรมได้พาเหาะกลับมาทางอากาศฝ่ายภิกษุทั้งหลาย เห็นพระสารีบุตรและพระโมคคัลลานะ ผู้มี
ภิกษุสงฆ์แวดล้อมมาทางอากาศแล้ว จึงกราบทูลพระพุทธองค์ว่า ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ ท่านพระสารี
บุตรในเวลาไปมีตนเป็นที่ ๒ เท่าน้ันไปแล้ว บัดน้ี มีบริวารมากมายย่อมงามแท้ พระบรมศาสดาตรัสว่า 
ภิกษุทั้งหลาย มิใช่แต่บัดน้ีเท่าน้ัน แม้ในกาลที่เธอเกิดในกําเนิดสัตว์เดรัจฉาน บุตรของเรามาสู่สานัก
ของเราย่อมงามเหมือนกัน จากข้อความดังกล่าวข้างต้น ความงามน้ันเป็นกิริยาของพระพุทธเจ้า ที่
เสด็จไปด้วยพุทธลีลา และกิริยาของภิกษุทั้งหลาย ที่เป็นพุทธบริษัทของพระองค์ ที่น่ังน่ิงอย่างเป็น
ระเบียบเรียบร้อย ไม่มีการเคลื่อนไหว ในขณะพระพุทธองค์เสด็จมาถึงแล้วทรงดําริว่า ภิกษุบริษัทน้ี
งดงามเหลือเกิน ความงามดังกล่าวน้ัน จัดเป็นความงามทางด้านกาย สมาจารและวจีสมาจาร คือ
ความประพฤติเรียบร้อยทางด้านร่างกาย และคําพูดน่ันเอง  
 ส่วนความงาม ที่เป็นคํานามพระอรรถกถาจารย์อธิบายว่าผู้หญิงที่มสีรีระงามจะต้องประกอบ 
ด้วยความงาม ๕ ประการ เรียกว่า “เบญจกัลยาณี” คือ๔๒  
  (๑) ผมงาม เช่น ผมของหญิงน้ันเป็นเช่นกับกาหางนกยูง  

(๒) เน้ืองาม เช่น ริมฝีปากเป็นเช่นผลตําลึงสุก ถึงพร้อมด้วยสีสันเรียบสนิทดี  
 (๓) กระดูกงาม เช่นมีฟันขาวเรียบไม่ห่างกันงดงามดุจระเบียบแห่งเพชรและดุจสังข์ขัดสีแล้ว  
 (๔) ผิวงาม เช่น ผิวพรรณของหญิงดา ที่ไม่ได้ทาด้วยเครื่องประเทืองผิว เป็นต้น ย่อมดําสนิท
เหมือนพวงอุบลเขียว ส่วนผิวพรรณของหญงิขาว ขาวเหมือนพวกดอกกรรณิการ์  

                                  
 ๔๑ มหามงกุฎราชวิทยาลัย,  ธรรมบทแปล ภาค ๑,  (กรุงเทพมหานคร:  โรงพิมพ์มหามงกุฎราชวิทยาลัย, 
๒๕๔๐), หน้า ๑๙๐  
 ๔๒ มหาวิทยาลัยมหามงกุฏราชวิทยาลัย, ธรรมบทแปล ภาค ๓, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหามงกุฎราช
วิทยาลัย, ๒๕๔๐),  หน้า ๗๕ –๗๖  



๒๐ 
 

 (๕) วัยงาม เช่น หญิงน้ันคลอดบุตรต้ัง ๑๐ ครั้ง เหมือนคลอดบุตรคร้ังเดียว ยังเป็นสาวสวย
พริ้งอยู่ทีเดียว  
 ความงามของสตรีดังกล่าวมาน้ี เป็นความงามในอุดมคติของบุรุษ ซึ่งมีความพยายามเพ่ือ
เสาะหาหญิงที่มีความงามครบถ้วนทั้ง ๕ ประการ มาเป็นภริยาของตนเอง อาทิ ปุณณวัฒนมาณพ ผู้
เป็นบุตรของมิคารเศรษฐ ีใหบิ้ดามารดาส่งคนไปแสวงหาหญิงที่มีลกัษณะเบญจกัลยาณี จึงได้ไปพบกับ
นางวิสาขามหาอุบาสิกาผู้มีความงามครบสมบูรณ ์นางวิสาขาเป็นอุปัฏฐายิกา และเป็นผู้สร้างวัดบุพพา
รามในพระพุทธศาสนาสมัยพุทธกาล เธอมีความงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี ซึ่งพราหมณ์ผู้แสวงหา
มาพบแล้วได้เห็นความงามเพียง ๔ ประการของนางขณะน้ันฝนตกลงมาหญิงที่เป็นบริวารของนางรีบ
ว่ิงเข้าไปสู่ศาลาเพ่ือหลบฝน ฝ่ายนางวิสาขาไม่ว่ิงเข้าไปสู่ศาลา แต่ยังเดินเข้าไปสู่ศาลาตามปกติ เสื้อผ้า
อาภรณ์ของนางจึงเปียกโชกด้วยนํ้าฝน พวกพราหมณ์ จึงมีความประสงค์จะเห็นความงามแห่งฟัน จึง
ได้ถามนางวิสาขา นางได้ตอบว่า ดิฉันกําหนดเหตุการณ์แล้วจึงไม่ว่ิง เพราะว่าบิดามารดา ย่อมทนุ
ถนอมอวัยวะน้อยใหญ่เฝ้าเลี้ยงดูธิดา เพ่ือส่งไปสู่ตระกูลอ่ืน ถ้าดิฉันว่ิงไป เกิดพลาดพลั้งเหยียบชาย
ผ้านุ่งลื่นหกล้มไป มือแขนหรือขาก็จะพึงหัก ดิฉันจะต้องเป็นภาระของตระกูลอีก ส่วนเครื่องแต่งตัว
เปียกแล้วย่อมแห้งภายหลังได้ นางวิสาขาได้อธิบายให้พวกพราหมณ์ฟังถึงชน ๔ ประเภท เมื่อว่ิงย่อมไม่
งาม๔๓ คือ 
 (๑) พระราชาผู้อภิเษกแล้ว ทรงประดับด้วยเครื่องอิสริยศแล้วว่ิง ย่อมไมง่าม คนทั้งหลายจะ
ครหาว่า พระราชาทรงเหมือนคฤหบดี ค่อยๆ เสด็จไปจึงงาม  
 (๒) ช้างมงคลของพระราชาที่ประดับตกแต่งแล้วว่ิง ย่อมไม่งาม เมื่อเดินไปด้วยลีลาแห่งช้างจึง
งาม  
 (๓) บรรพชิตว่ิงย่อมไม่งาม ย่อมจะถูกตําหนิว่า สมณะรูปน้ีว่ิงเหมือนคฤหัสถ ์เมื่อเดินไปด้วย
อาการของผู้สงบย่อมจะงาม  
 (๔) สตรีว่ิงย่อมไม่งาม ย่อมถูกตําหนิว่า หญิงน้ีว่ิงเหมือนผู้ชาย แต่ว่าหญิงเดินไปธรรมดาย่อม 
จะงาม ในลักษณะของความงามดังได้กล่าวมาข้างตนเมื่อพิจารณาแล้วเห็นได้ว่าความงามในทางพุทธ
ปรัชญานอกจากพิจาณาตามความหมายของศัพท์แล้วย่อมมีความหมายซึ่งขึ้นอยู่กับบริบทคําว่า 
“งาม” ในที่น้ีไม่ได้มีความหมายเฉพาะความหมายในตัวเองเท่าน้ัน แต่เมื่อใดก็ตามที่คําน้ีไปขยาย
คํานามใด ไม่ว่าคํานามน้ันจะมีสภาวะเป็นรูปธรรมหรือนามธรรม จะทําให้ดูประหน่ึงว่า “ความงาม” 
หรือ “งาม” จะกลายเป็นสิ่งเดียวกันกับคานามที่มันขยายด้วย ไม่ได้เป็นเพียงแค่ “คุณสมบัติ” หน่ึง

                                  
 ๔๓  มหามงกุฎราชวิทยาลัย, ธรรมบทแปล ภาค ๓, ( กรุงเทพมหานคร:   โรงพิมพ์มหามงกุฎราชวิทยาลัย, 
๒๕๔๐), หน้า ๗๘.   
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เท่าน้ันว่า ความงามกําลังกลายเป็นเรื่องความประพฤติ หรือจะกล่าวอีกนัยหน่ึงว่า ความประพฤติที่
เหมาะสมคือความงาม ซึ่งเป็นสิ่งที่สําคัญมากกว่าคําว่า “ความงาม” ในพุทธปรัชญาเถรวาทนั้นความ
งามย่อมแปรเปล่ียนไปตามบริบทของข้อความ ซึ่งมีความหมายเป็นอย่างอ่ืนๆ ด้วย หาก “ความงาม” 
คือ “ความดี” ความงามในพุทธสุนทรียศาสตร์ ย่อมมีความหมายเฉพาะมากกว่าปรัชญาตะวันตก ซึ่ง
ประเด็นที่น่าสนใจคือ การเข้าใจเก่ียวกับความหมายของความงาม มีประเด็นถกเถียงเก่ียวกับเรื่อง
ภาษาด้วยหรือไม่ การศึกษาสุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญานั้น ประเด็นเรื่อง ความงาม จะต้องถูก
ยกขึ้นมาแน่นอน เพราะเมื่อศึกษาพุทธดํารัสแล้วจะพบเรื่องความงามท่ีปรากฏอยู่ในพระสูตรต่างๆ 
น้ัน มีความขัดแย้งกัน เน่ืองจากในบางตอนนั้น พระพุทธองค์ทรงช่ืนชมความงามของบุคคล หรือธรรม 
ขณะที่บางคร้ัง พระพุทธองค์จะทรงตําหนิเรื่องการยึดติดความงาม ความขัดแย้งเหล่าน้ี มองให้ลึกซึ้ง
แล้วจะเห็นว่า ไม่ใช่ความขัดแย้งแต่ประการใด เพราะการกล่าวเช่นน้ัน เป็นลักษณะของการกล่าวต่าง
กรรมต่างวาระ ซึ่งความงามที่กล่าวย่อมมีคุณและโทษท่ีแตกต่างกันตามแต่ละสถานการณ์ หรือบุคคล
ในสภาวะต่างๆกัน๔๔เน้ือความในหลายๆตอนทั้งในพระไตรปิฎกซึ่งพระพุทธเจ้าทรงตรัสถึงความงามใน
แง่บวกและมีความหมายในทางพุทธปรัชญา เช่นในพาลบัณฑิตสูตร พระพุทธเจ้าได้ตรัสกับ บัณฑิตที่
ทํากรรมดี จะเป็นผู้มีรูปงามไว้ว่า “บัณฑิตน่ันแล ถ้ามาสู่ความเป็นมนุษย์ ในบางครั้งบางคราวไม่ว่า
กาลไหนๆ โดยล่วงระยะกาลนาน ฯลฯ เขาจะมีรูปงาม น่าดู น่าเลื่อมใส ประกอบด้วยความงามแห่ง
ผิวพรรณอย่างย่ิง มีปกติได้ข้าว นํ้า ยาน ดอกไม้ ของหอมเคร่ืองลูบไล้ ที่นอน ที่อยู่อาศัย และเครื่อง
ตามประทีป”๔๕ และพุทธดํารัสที่ตรัสถึงความงามในเชิงลบกล่าวคือ ไม่ให้ยึดมั่น หรือช่ืนชมในความ
งาม ในปาจิตตีย์วรรคที่ ๖ จิตตาคารวรรค สิกขาบทท่ี ๑ เรื่องฉัพพัคคีย์ว่า ครั้งน้ัน ในพระราชอุทยาน
ของพระเจ้าปเสนทิโกศล มีลายภาพสวยงาม ซึ่งจิตรกรเขียนไว้ในห้องภาพ ประชาชนมากมาย ได้พา
กันไปดูห้องภาพ รวมถึงภิกษุณีเหล่าฉัพพัคคีย์ก็ได้ไปดูห้องภาพ ทําให้ชาวบ้านพากันเพ่ิงโทษติเตียน 
โพนทะนาว่า ไฉนพวกภิกษุณีจึงได้ดูห้องภาพ เหมือนสตรีชาวบ้านผู้บริโภคกามเหล่า ภิกษุทั้งหลาย ได้
ยินชาวบ้านพวกนั้นเพ่งโทษ ติเตียน โพนทะนาอยู่ บรรดาที่เป็นผู้มักน้อย ต่างก็เพ่งโทษ ติเตียน 
โพนทะนาว่า ไฉนภิกษุณีเหล่าฉัพพัคคีย์ จึงได้ไปดูห้องภาพเล่าความเรื่องน้ีได้ทราบถึงพระพุทธเจ้าจึง
ทรงตรัสถามความจริง ติเตียนการกระทาน้ันๆ แล้วทรงบัญญัติสิกขาบทว่า  

                                  
 ๔๔ พระมหาอุดม ปญฺญาโภ (อรรถศาสตร์ศรี), “การศึกษาวิเคราะห์พุทธศิลป์เชิงพุทธสุนทรียศาสตร์ : 
ศึกษากรณีพระพุทธรูป สมัยอยุทธยา”,วิทยานิพนธ์ ปริญญาพุทธศาสตร์มหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย , ๒๕๔๗ ), หน้า ๓๕.  
 ๔๕ ม.อุ. (ไทย). ๑๔/๒๔๖/๒๙๐ –๒๙๙. 
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“อน่ึง ภิกษุณีใด ไปดูโรงละครหลวง อาคารประกวดภาพ สถานที่หย่อนใจก็ดีอุทยานก็ดี สระโบกขรณี
ก็ดี เป็นปาจิตตีย์.”๔๖ ข้อความในเร่ืองแรก (พระดํารัสในแง่บวก) จะเห็นว่า พระพุทธเจ้าทรงพูดถึง
ความงามในแง่บวกกล่าวคือพระองค์ตรัสถึงความงามในรูปของบุคคลส่วนเร่ืองหลัง (พระดํารัสในแง่
ลบ) พระพุทธเจ้าทรงตําหนิเรื่องความงาม เมื่อเราลองเปรียบเทียบข้อความท้ังสองกลุ่มน้ีแล้ว ผู้ศึกษา
พุทธปรัชญาไม่ลึกซึ้ง อาจมีความเข้าใจว่า พระพุทธเจ้าตรัสขัดแย้งตัวพระองค์เอง ในประเด็นน้ี ผู้วิจัย
เห็นว่า มีความสําคัญอย่างย่ิง๔๗เน่ืองจากคําสอนเก่ียวกับความงามสัจจะมีลักษณะถึงการตรัสถึงความ
งามไว้สองระดับคือ ในระดับสมมติสัจจะ และ ปรมัตถสัจจะ  
 ๑) ระดับสมมติสัจจะ (Conventional Truth) หมายถึง ความเป็นจริงโดยสมมุติ มนุษย์ได้ใช้
บัญญัติขึ้นเป็นสื่อ เรียกสิ่งต่างๆ ที่มีอยู่ในโลกน้ีทั้งหมดเพ่ือการรับรู้ร่วมกัน สิ่งดังกล่าวน้ีไม่มีความเป็น
จริงในตัวเองตามสภาวะของตน  
 ๒)  ระดับปรมัตถสัจจะ (Ultimate Truth)  หมายถึง มีความเป็นจริงที่แท้อย่างสูงสุดโดยมี
สภาวะที่มีอยู่เองเป็นเองตามสภาพของตน โดยไม่มีใครสรา้งหรือกําหนดขึ้นมา  
 การแบ่งระดับความจริงในทางของพุทธปรัชญาเถรวาทเช่นน้ีทําให้สามารถ วิเคราะห์เก่ียวกับ
พุทธดํารัส คือ การกล่าวถึงความงามในเชิงบวกเช่น ความงามเก่ียวกับรูปของบุคคลผู้ทํากรรมดีแล้ว
ย่อมเกิดมารูปงามน้ัน พระองค์ตรัสถึงความงามในระดับสมมติสัจจะ ส่วนข้อความบางสูตรที่ปฏิเสธ
ความงามน้ัน พระองค์กาลังใช้เกณฑ์ทางปรมัตถมาปฏิเสธ เน่ืองจากบุคคลที่พระองค์กล่าวถึงน้ันเป็น
ภิกษุหรือภิกษุณี ซึ่งเป็นผู้ที่มีเป้าหมายในการบวชเพ่ือฝึกฝนปฏิบัติตนเองตามหลักธรรมอันเป็นการขัด
เกล่าจิตใจให้ใสสะอาดปราศจากกิเลส และบรรลุคุณธรรมสูงสุดของพระพุทธศาสนา คือนิพพาน ด้วย
เหตุน้ีเอง พระพุทธเจ้าทรงเห็นว่า ชีวิตของสมณะต้องมีความแตกต่างกับชีวิตของคฤหัสถ์ทั่วไปได้
สิกขาบทต่างๆ ที่พระองค์ทรงบัญญัติ จึงถือเป็นความรอบคอบ และเป็นการจัดสภาวะแวดล้อมที่
เหมาะสมอย่างย่ิงสาหรับผู้ปฏิบัติที่จะมุ่งเน้นไปสู่เป้าหมายดังกล่าว ความงาม มิได้มีอยู่เฉพาะในชีวิต
ของคนท่ัวไปเท่าน้ัน ในทางศาสนาและปรัชญาได้กล่าวถึงเรื่องความงามไม่น้อยเช่นกัน และมีคนอยู่ ๒ 
ประเภท ที่ขบคิดอย่างจริงจังกับเรื่องความงามน่ันคือ พวกศิลปินและนักปรัชญา แต่ศิลปินกับนัก
ปรัชญา ก็มีท่าทีต่อความงามไปในทรรศนะที่แตกต่างกัน กล่าวคือ ศิลปินพยายามสร้างสิ่งที่มีความ
งาม ที่เรียกกันว่าศิลปะ มากกว่าที่จะสนใจว่าความงามคืออะไร ทาไมมันจึงงาม ศิลปินมีท่าที
เหมือนกับว่า เขาเป็นผู้เห็นหรือสัมผัสความงามแล้ว พยายามที่จะนาเอาความงามที่เขาเห็น หรือได้

                                  
 ๔๖ วิ.ภิกขุนี. (ไทย). ๓/๒๙๔/๒๗๙.  
 ๔๗ พระราชวรมุนี (ประยุทธ์ ปยุตฺโต),  พุทธธรรม,  ( กรุงเทพมหานคร:  ด่านสุทธาการพิมพ์:  ๒๕๒๙ ),    
หน้า ๕๔.  
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สัมผัสน้ันออกมาแสดงให้คนอ่ืนได้เห็น หรือได้สัมผัสบ้าง โดยอาศัยสีสัน หรือวัสดุตามแต่ศิลปินแต่ละ
คนคิดว่า สิ่งใดจะช่วยสื่อความงามตามที่เขาได้เห็น หรือได้สัมผัสออกมาให้ปรากฏได้ โดยที่บางครั้ง
เขาอาจอธิบายไม่ได้ด้วยซ้ํา ว่าทําไมจึงต้องเป็นอย่างน้ัน หรือว่าทําไมจึงต้องเป็นสิ่งน้ัน หากจะกล่าว
สั้นๆ คือศิลปินเป็นนักสร้างความงาม โดยไม่สนใจที่จะอธิบายเร่ืองความงาม ส่วนนักปรัชญานั้นเป็น
นักอธิบาย หรือพยายามหาความหมายเร่ืองความงาม ประเด็นที่นักปรัชญาสนใจ คือความงามคือ
อะไร ความงามมีจริงหรือไม่ ความงามมีอยู่ในลักษณะใด ความงามมีอยู่อย่างวัตถุวิสัย หรืออย่างจิต
วิสัย และสุดท้ายนักปรัชญาก็สรุปว่า ความงามเป็นคุณค่าอย่างหน่ึงของมนุษย์ น่ันก็หมายความว่า 
ความงามเป็นสิ่งที่มีอยู่จริง และมีอยู่อย่างมีความสําคัญและมีคุณค่าสําหรับมนุษย์ ในส่วนของศาสนา 
(ซึ่งหมายถึงศาสนาโดยทั่วไป) น้ันก็พูดถึงความงามเช่นกัน แต่มีท่าที่แตกต่างไปจากศิลปินและนัก
ปรัชญา กล่าวคือศาสนาพูดถึงความงาม เช่นพูดถึงเทพเจ้าแห่งความงาม เทพธิดาแห่งความงาม 
มนุษย์ผู้มีความงาม เป็นต้น โดยไม่บอกที่มา หรือเหตุผลของความงามเช่นกัน ในกรณีของ
พระพุทธศาสนา นับว่าแปลกไปจากศิลปินปรัชญา และศาสนาดังกล่าวมาข้างต้น เพราะในคําสอนของ
พระพุทธศาสนาได้กล่าวถึงความงามไว้อย่างวิจิตรพิสดารมากทั้งโดยตรงและโดยอ้อม โดยได้จําแนก
ความงามออกเป็นประเภทดังน้ี ความงามของพระศาสนากล่าวไว้ในปฐมสามนต์ (สมันตปาสาทิกา)๔๘ 
สกโลปิ สาสนธมฺโม พระธรรมคือศาสนาแม้ทั้งหมด มีความงามอยู่ ๓ ประการ คืองามในเบ้ืองต้น งาม
ในท่ามกลาง งามในที่สุด พระศาสนางามในเบ้ืองต้นด้วยศีลอันเป็นประโยชน์แก่ตนเองสมถ วิปสฺ
สนามคฺเคหิ มชฺเฌกลฺยาโณ งามในท่ามกลางด้วยสมถะ วิปัสสนา มรรคนิพฺพาเนนปิ ปริโยสานกลฺ
ยาโณ งามในที่สุดด้วยพระนิพพาน งามในเบ้ืองต้นด้วยศีลและสมาธิวิปสฺสนามคฺเคหิ มชฺเฌกลฺ
ยาโณ งามในท่ามกลางด้วยวิปัสสนาและมรรคผลนิพฺพาเนหิ ปริโยสานกลฺยาโณ งามในที่สุดด้วยผล
และนิพพาน เมื่อบุคคลกําลังฟังพระธรรมคือคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้าอยู่ นิวรณ์ ๕ อันก้ันจิตไม่ให้
บรรลุคุณงามความดี ก็สงบลงไป นิวรณ์ ๕ น้ัน คือ  ๑) กามฉันทะ พอใจรักใคร่ในอารมณ์ที่ชอบใจ คือ
รูป เสียง กลิ่น รส สัมผัส๒) พยาบาท ปองร้ายผู้อ่ืน ในเมื่อประสบกับอารมณ์ที่ไม่พอใจ คือ รูป เสียง 
กลิ่น รส สัมผัส ที่เป็นอนิฏฐารมณ์ คืออารมณ์ที่ไม่น่าใคร่ ไม่น่าพอใจ ไม่น่าชอบใจ ไม่น่าปรารถนา ก็
เป็นเหตุให้เกิดความพยาบาทข้ึนมา ๓ ) ถีนมิทธะ ความหดหู่และเคลิบเคลิ้มง่วงเหงาเศร้าซึมกําหนด
บทพระกัมมัฏฐานไม่กระฉับกระเฉงแต่หากกําหนดไม่ได้ดี   ๔) อุทธัจจกุกกุจจะ ฟุ้งซ่านรําคาญ เพราะ
นึกถึงบาปเก่าที่ตนได้เคยทําไว้ และบุญกุศลไม่ได้ทําหรือทําก็ทําไว้น้อยก็ย่อมเป็นเหตุเป็นปัจจัย ให้เกิด
ความคิดฟุ้งซ่านซัดส่ายรําคาญไปในอารมณ์ต่างๆได้ที่ทํามา  ๕ ) วิจิกิจฉา  ความสงสัย ลังเลใจ ไม่ตก
ลงได้ เช่น สงสัยในเร่ืองพระพุทธเจ้า พระธรรม พระสงฆ์ สงสัยในเรื่องโลกน้ีโลกหน้า สงสัยเรื่องสมาธิ 

                                  
๔๘ ขุ.ม.อ. (ไทย) ๙ /๒/๑๘๓ - ๑๘๔. 



๒๔ 
 

สมาบัติ มรรค ผล พระนิพพาน สงสัยในเร่ืองบาปเรื่องบุญเป็นต้น เมื่อนิวรณ์ ๕ สงบลงไปช่ัวขณะที่ฟัง
เทศน์ฟังธรรมอยู่ ก็เป็นเหตุให้บุคคลน้ันได้รับความสุขอยู่ไม่มากก็น้อยอย่างน้ีเรียกว่าพระศาสนามี
ความงามในเบ้ืองต้น เมื่อบุคคลฟังธรรมไปประพฤติปฏิบัติตามคือเมื่อลงมือได้ปฏิบัติสมถกัมมัฏฐาน
และวิปัสสนากัมมัฏฐานจนได้บรรลุผลแห่งการปฏิบัติตามสมควรแก่วาสนาบารมีของตนๆ นับต้ังแต่ขั้น
ตํ่าเป็นต้นไป แต่ยังไม่ได้บรรลุมรรคผลนิพพาน ถึงอย่างน้ัน ผู้น้ันก็ย่อมได้รับความสุขใจมิใช่น้อย 
ย่อมจะเกิดความเช่ือความเลื่อมใสในพระรัตนตรัยเป็นอย่างดี อย่างน้ีเรียกว่า พระศาสนางามใน
ท่ามกลาง เมื่อบุคคลใดปฏิบัติวิปัสสนากัมมัฏฐานได้ผลดีคงที่ คือได้บรรลุผลแห่งการปฏิบัติ นับต้ังแต่
โสดาปัตติมรรคจนกระทั่งถึง อรหัตมรรค อรหัตผล อย่างน้ีเรียกว่า งามในที่สุด 

๒.๓.๑.๑ ความงามในมิติทางโลก  
พระพุทธศาสนาเป็นความงามทางศิลปะ มิได้กล่าวถึงเฉพาะในความงามของธรรมเท่าน้ันยัง

ได้กล่าวถึง ความงามของคนที่มีวินัย และวัตถุสิ่งของรวมไปถึงความงามของธรรมชาติที่ศิลปินมองใน
อรรถกถาขุททกนิกายปรมัตถทีปนี อิติวุตฺตกอฎฺฐกถา๔๙ ได้กล่าวถึงความงามของหญิงไว้ว่า หญิงงามท่ี
ได้ช่ือว่า ชนบทกัลยาณ ีเพราะงามเย่ียมปราศจากโทษแห่งร่างกาย ๖ ประการ คือ ไมสู่งเกินไปไม่อ้วน
เกินไป, ไม่ดําเกินไป, ไม่ขาวเกินไป, ย่ิงกว่าผิวมนุษย์ แต่ไม่ถึงผิวเทวดา และประกอบด้วยความงาม ๕ 
ประการ คือ ผิวงาม, เน้ืองาม, เอ็นงาม, กระดูกงาม, วัยงาม ในอรรถกถาธรรมบท มีกล่าวถึงความงาม
ของหญิงไว้คลา้ยกัน ๕ อย่าง คือ ผมงาม, เน้ืองาม, กระดูกงาม, ผิวงาม, วัยงาม๕๐๑๔ นอกจากน้ี 
พระพุทธศาสนายังกล่าวถึงความงามของสรีระร่างกายของมนุษย์ว่า เป็นผลของบุญในลักษณะต่างๆ 
ไว้ว่า “ความมผีิวงาม เสียงเพราะ ทรวดทรงดี รูปร่างสวย ความเป็นใหญ ่ความมีบริวาร อิฐผลทั้งหมด
น้ี ได้ด้วยบุญนิธิ”๕๑ ในด้านธรรมชาติ ทั้งที่เป็นสัตว์และธรรมชาติแวดล้อม พระพุทธศาสนาได้กล่าวถึง
ความงามของสิ่งเหล่าน้ีไว้ด้วยเช่นกัน แม้จะมีไม่มากนัก แต่ก็มีพอที่จะทําให้เห็นได้ว่า พระพุทธศาสนา
มองสิ่งเหล่าน้ี ในแง่ของความงามอย่างไรบ้าง ปฐมอัสสสูตร กล่าวถึงม้ากระจอก ๓ ประเภทเทียบกับ
คน ๓ ประเภทว่า “ม้ากระจอกบางตัว ฝีเท้าดี แต่สีไม่งาม ทรวดทรงไม่งาม บางตัวฝีเท้าก็ดี สีก็งาม 
ทรวดทรงไม่งาม แต่บางตัวฝีเท้าก็ดี สีงาม ทรวดทรงก็งาม คนกระจอกบางคนมีเชาวน์ดี แต่สีไม่งาม 
ทรวดทรงก็ไม่งาม บางคนมีเชาวน์ดี สีก็งาม แต่ทรวดทรงไม่งาม บางคนเชาวน์ก็ดี สก็ีงามทรวดทรงก็
งาม”๕๒ ในอรรถกถาธรรมบทกล่าวถึงช้างว่า “ช้างมงคลว่ิงไม่งามเดินไปด้วยลีลาของช้างจึงงาม”๕๓  

                                  
๔๙ ข.อิติ.อ.(ไทย) ๔๔/๒๙๐.  

 ๕๐ ขุ.ธ.อ.(ไทย) ๔๑/๗๗. 
 ๕๑ ขุ.ขุ.(ไทย) ๒๕/๙/๑๒. 
 ๕๒ องฺ.ติก.(ไทย) ๒๐/๕๘๐/๓๗๐. 
 ๕๓ ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๑/๘๐. 



๒๕ 
 

 ในเร่ืองความงามของสัตว์ ดังกล่าวมาข้างต้น สรุปได้ว่า มีกล่าวถึงทั้งความงามของร่างกาย 
และความงามของกิริยาท่าทาง ในกรณีของธรรมชาติแวดล้อม หรือสิ่งไร้ชีวิต พระพุทธศาสนาก็
กล่าวถึงความของสิ่งต่างๆ ไว้พอสมควร เช่นในนวสูตรที่ ๘ กล่าวถึงผ้ากาสีว่า “ผ้ากาสี แม้ใหม่ก็สีงาม 
สัมผัสน่ิมและราคาแพง แม้กลางใหม่กลางเก่า ก็สีงามสัมผัสน่ิมและราคาแพง แม้เก่าแล้วก็มีสีงาม 
สัมผัสน่ิมและราคาแพง ผ้ากาสีถึงคร่าคร่าแล้วเขาก็ยังใช้ห่อรัตนะ (คือของมีค่า) บ้างเก็บไว้ในหีบอบ
หอมบ้าง”๕๔, ไม่ตํ่าเกินไป, ไม่ผอมในด้านธรรมชาติแวดล้อมโดยเฉพาะคือป่า ซึ่งมีเรื่องราวเก่ียวข้อง
กับพระพุทธเจ้า นับแต่เริ่มต้นจนจบ พระพุทธองค์ทรงกล่าวถึงความงามของป่าไว้ด้วยเช่นกันเช่น ใน
มหาโคสิงคสาลสูตร พระพุทธองค์ตรัสถึงความงามของป่าโคสิงคสาละ ใจความว่า ป่าโคสิงคสาละน้ี 
พึงงามด้วยภิกษุผู้บาเพ็ญเพียรเพ่ือความหลุดพ้นจากอาสวะทั้งหลาย๕๕  
 สรุปได้ว่า ในด้านความงามของธรรมชาติ ซึ่งเป็นสิ่งไร้ชีวิตน้ันพระพุทธศาสนาได้กล่าวถึง ทั้ง
ความงามในเชิงสีสัน และทรวดทรง และความงามในเชิงคุณค่า หรือ เชิงคุณธรรม จากพระพุทธพจน์
และอรรกถาเกีย่วกับความงามเท่าที่กล่าวมาทั้งหมดในตอนต้นแสดงให้เห็นว่าพระพุทธศาสนาได้กล่าว
ความงามใน ๒ มิติ คือ ความงามในมิติทางโลก และความงามในมิติทางธรรม โดยที่ความงามใน ๒ มิติ
น้ี มีความหมาย และวัตถุประสงค์แตกต่างกัน ความงามในมิติทางธรรม ตามพระพุทธพจน์ที่ได้กล่าวมา
ข้างต้น แสดงให้เห็นว่าพระพุทธศาสนาถือว่า “ความงาม” เป็นลักษณะสาํคัญของธรรมหรือความจริง
แต่คาว่า “งาม” ในความหมายทางธรรมน้ันต่างจากความหมายในทางโลก หรือที่ชาวโลกเข้าใจกัน
กล่าวคือ “ความงาม” ของธรรมน้ันไม่ใช่ลักษณะทางอารมณ์ หรือความรู้สึกเช่นสวย ไม่สวย แต่
หมายถึงลักษณะทาง “คุณค่า” คืออนุเคราะห์ประโยชน์ เก้ือกูลสุข ธรรมให้แก่มนุษย์คุณค่าทั้ง ๔ 
ลักษณะ บางครั้ง พระพุทธองค์ก็ตรัสรวมด้วยคําว่า “ประโยชน์” คําเดียว ดังพระพุทธพจน์ใน อภัยราช
กุมารสูตร ใจความว่า “วาจาที่จริง มีประโยชน์ เป็นที่ชอบใจ หรือไม่ชอบใจของคน ทรงรู้เวลาทีจ่ะ
ตรัส”๕๖ซึ่งมีความหมายว่า สิ่งที่ทรงสอนน้ัน ทรงเน้นที่จริงและมีประโยชน์ โดยไม่ทรงถือเอาความรู้สึก
ของคนคือความชอบหรือไม่ชอบเป็นสําคัญทั้งน้ีจึงขึ้นอยู่กับความเหมาะสมด้วยคําว่า“ประโยชน์”ทาง
พระพุทธศาสนาหมายถึงประโยชน์ มี๓ประการ คือ ทิฏฐธัมมิกัตถ ประโยชน์ปัจจุบันได้แก่ ประโยชน์
ทางวัตถุ สัมปรายิกัตถ ประโยชน์ภายภาคหน้า ได้แก่ ประโยชน์ทางจิตใจ หรือศีลธรรมคุณธรรม และ
ปรมัตถประโยชน์สูงสุด ได้แก่ ความหลุดพ้นจากกิเลสจนถึงนิพพาน ความหมายโดยรวมของคําว่า 
“ประโยชน์” ในพระพุทธศาสนา คือ ความหลุดพ้นจากทุกข์ของชีวิตที่เรียกว่า “วิมุตติ” นับแต่การ
หลุดพ้นจากทุกข์ของชีวิตขั้นหยาบๆ ไปจนถึงหลุดพ้นจากทุกข์ของชีวิตขั้นละเอียด คือกิเลส ฉะน้ัน ใน

                                  
 ๕๔ องฺ.ติก. (ไทย) ๒๐/๕๓๙/๓๑๗ 
 ๕๕ ม.มู.    (ไทย) ๑๒/๓๘๒/๔๐๙. 
 ๕๖ ม.ม.    (ไทย) ๑๓/๙๔/๙๑.  



๒๖ 
 

บางครั้งพระพุทธองค์ตรัสถึงลักษณะ เชิงคุณค่าของพระพุทธศาสนา หรือธรรมะว่า“ธรรมวินัยน้ีมรีส
เดียวคือวิมุตติรส”๕๗“รส”จึงเป็นอีกคําหน่ึงที่ใช้หมายถึงลักษณะเชิงคุณค่าในพระพุทธศาสนาให้ความ 
หมาย ในลักษณะเดียวกันกับคําว่า“กัลยาณะ” ความงามเป็นความงามในมิติทางโลก  
   ๒.๓.๑.๒ ความงามในมิติทางธรรม  
 คําสอนของพระพุทธศาสนา เริ่มต้นด้วยสิ่งที่งามคือธรรมะในพระพุทธพจน์ที่ว่า “พระสุคต
ทรงแสดงธรรม งามในเบ้ืองต้น งามในท่ามกลาง งามในที่สุด ทรงประกาศพรหมจรรย์พร้อมทั้งอรรถ 
พร้อมทั้งพยัญชนะ บริสุทธ์ิบริบูรณ์สิ้นเชิง” ๕๘พระพุทธพจน์เช่นน้ี ปรากฏให้เห็นอยู่เสมอในพระสูตร
ต่างๆ ในคัมภีของพระไตรปิฏก เช่น คัมภีร์ปรมัตถโชติกา อรรถกถาสตุตนิบาต  ขุททกนิกายและใน
คัมภีร์น้ีได้มีการขยายความของคําว่างามในเบ้ืองต้นงามในท่ามกลางงามในที่สุด ไว้อย่างพิสดารว่า  
 นัยที่ ๑ งามในเบ้ืองต้นด้วยบทที ่๑ ของธรรมงามในท่ามกลาง ด้วยบทที่ ๒ ของธรรมงามใน
ที่สุดด้วยบทสดุท้ายของธรรม  
 นัยที่ ๒ งามในเบ้ืองต้น ด้วยนิทาน งามในที่สุด ด้วยบทสรุป งามในท่ามกลาง ด้วยบทที่เหลือ  
 นัยที่ ๓ งามในเบ้ืองต้น ด้วยศีล และสมาธิ งามในท่ามกลาง ด้วยสมถะ วิปัสสนา มรรค และ
ผลงามในทีสุ่ด ด้วยนิพพาน  
 นัยที่ ๔ งามในเบ้ืองต้น เพราะการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า งามในท่ามกลาง เพราะพระธรรม
เป็นธรรมที่ดี งามในที่สุด ด้วยการปฏิบัติชอบของพระสงฆ์  
 นัยที่ ๕ งามในเบ้ืองต้น เพราะการตรัสรู้ย่ิง งามในท่ามกลาง เพราะการตรัสรู้ของพระปัจเจก
พุทธเจ้า งามในที่สุด ด้วยการตรัสรู้ของพระสาวก 
 นัยที่ ๖ งามในเบ้ืองต้น เพราะการฟังธรรม งามในท่ามกลาง เพราะการปฏิบัติธรรม งามใน
ที่สุด เพราะผลของการปฏิบัติธรรม  

นัยที่ ๗ งามในเบ้ืองต้น เพราะเป็นแดนเกิดแห่งที่พ่ึง งามในท่ามกลาง เพราะบริสุทธ์ิด้วย
ประโยชน์ งามในที่สุดเพราะบริสุทธ์ิด้วยกิจ พระพุทธองค์เมื่อจะทรงแสดงธรรม มากถึงน้อยมีลักษณะ
ความงามไว้คัมภีร์ปรมัตถโชติกา๕๙  
สรุปไว้ชัดเจนว่า อรรถาธิบายท้ัง ๗ นัยดังกล่าวน้ีคือ ความงามของธรรม หรือความงามของความจริง
ในลักษณะต่างๆ ในสคุตสูตรได้กล่าวถึงความงามของธรรม ซึ่งเรียกว่าสุคตวินัยว่า “เป็นไปเพ่ือเก้ือกูล

                                  
 ๕๗ องฺ.อฏฺฐ. (ไทย) ๒๓/๑๐๙/๒๐๕. 
 ๕๘ สํ.สฬา.   (ไทย) ๑๘/๒๑๐/๑๒๔. 
 ๕๙ ป.โช.อ.(ไทย) ๖๘/๑๘๔.  



๒๗ 
 

แก่คนมากเพ่ือความสุขของคนมาก เพ่ืออนุเคราะห์โลก เพ่ือประโยชน์เพ่ือเก้ือกูล เพ่ือความสุขแก่
เทวดาและมนุษย์ทั้งหลาย”๖๐  
 อรรถกถา ติกนิบาต อังคุตตรนิกาย ได้ขยายความของคาว่างามในเบ้ืองต้น เป็นต้นว่า “ทรง
แสดงทาให้งาม คือดี ได้แก่ ไม่ให้มีโทษ ทั้งในเบ้ืองต้น ในท่ามกลาง ในทีสุ่ด”๖๑ และในคมัภีร์เดียวกันน้ี 
ได้อธิบายว่า ศีล สมาธิ และวิปัสสนา ช่ือว่า เป็นเบ้ืองต้น เพราะศีลที่บริสุทธ์ิดีและ ทฏิฐิ ที่ตรง เป็น
เบ้ืองต้นของกุศลธรรมทั้งหลาย อริยมรรคหรือมัชฌิมาปฏิปทา เช่ือว่าเป็นท่ามกลาง ผลและนิพพาน 
ช่ือว่าเป็นที่สุด กล่าวอย่างสั้นๆ ก็คือ พระผู้มีพระภาคทรงแสดงศีลในเบ้ืองต้น ทรงแสดงมรรคใน
ท่ามกลาง ทรงแสดงนิพพานในที่สุด๖๒ พระพุทธพจน์และคาอธิบายในอรรถกถาทั้งหมดทัง้กล่าวมา  
 สรุปได้ว่า พระพุทธศาสนาถือว่า ธรรมหรือความจริงน้ันมีลักษณะคืองาม และความงามของ
ธรรมน้ันมองหรือกล่าวได้ในหลายมิติ และหลายระดับกล่าวคือ ในมิติแห่งเน้ือหา ก็งามด้วยหลักธรรม
คําสอนเช่น เรื่องศีล สมาธิ ปัญญา สมถะวิปัสสนา มรรค ผล นิพพานที่บริสุทธ์ิ บริบูรณ์ คือถูกต้อง 
ครบถ้วน ทั้งอรรถ (ความหมาย) และพยัญชนะ (ข้อความ - ถ้อยคํา)  
 ในมิติแห่งการปฏิบัติก็งามด้วยลําดับ หรือขั้นตอนของการปฏิบัติ คือเริ่มแต่ศีล การพัฒนา
พฤติกรรมทางกายสมาธิ การพัฒนาพฤติกรรมทางจิต และปัญญาการพัฒนาศักยภาพทางปัญญา ซึ่ง
เป็นกระบวนการพัฒนาจากง่ายไปหายาก จากหยาบไปหาละเอียด จากภายนอกไปสู่ภายในตามลําดับ 
อย่างมีความสัมพันธ์กับทุกขั้นตอน ในมิติแห่งผลของการปฏิบัติ ก็งามด้วยผลในทุกขั้นตอน คือผล
ขั้นต้น ทาํให้ขม่หรือระงับกิเลสได้ช่ัวคราว ผลขั้นกลาง ได้รับความสุขจากความสงบอันเกิดจากสมถะ
และวิปัสสนา ผลขั้นสูงสุดคือ ความเป็นผู้คงที่อันเป็นผลจากการบรรลุนิพพาน มิติแห่งคุณค่าต่อชีวิต ก็
งามในทุกด้าน คือด้านเป็นที่พ่ึงของชีวิต ด้านให้ประโยชน์ต่อชีวิต ด้านช้ีแนะหรือแสดงหน้าที่ วิธีการ
อันถูกต้องบริบูรณ์แก่ชีวิต ซึ่งกล่าวโดยรวมก็คือ ใหค้วามอนุเคราะห์ (อนุกัมปะ) ให้ประโยชน์ (อัตถะ) 
ให้ความเกื้อกูล (หิตะ) ให้ความสุข (สุขะ) ทั้งแก่เทวดาและมนุษย์  
 ในมิติแห่งระดับธรรม ก็มีความงามเป็น ๓ ระดับ คือ งามระดับต้น งามระดับกลาง งามระดับ
สูงสุด ซึ่งมีความหมายว่า งามเหมือนกันแต่มากน้อยต่างกัน หรือลดหลั่นกันไปตามลาดับกล่าว โดย
สรุปได้ว่าพระพุทธศาสนาถือว่า ธรรม เช่น ศีล สมาธิ ปัญญา เป็นต้น เป็นสิ่งที่เป็นที่พ่ึงให้ประโยชน์
และให้หน้าที ่หรือให้วิธีการที่ถูกต้องบริบูรณ์แก่มนุษย์และเทวดา และจากที่พ่ึงประโยชน์ และหน้าทีน้ี่
เอง ที่ก่อให้เกิดผลดีแก่ผู้ปฏิบัติ คือข่มกิเลสได้ ก่อให้เกิดสุขและทาให้พ้นทุกข ์(คือนิพพาน) ในที่สุดและ
ทุกลักษณะ หรือทุกข์ขั้นตอนของธรรมดังกลา่ว ถือว่าเป็นความงามของธรรม  

                                  
 ๖๐ องฺ.จตุกฺก. อ.(ไทย)  ๓๔/๑๐๑. 
 ๖๑ มโน. ปู.    อ. (ไทย) ๒/๑๘๗. 
 ๖๒ องฺ.เอกก.   อ.(ไทย) ๓๔/๓๑๑. 



๒๘ 
 

 ความงามของธรรมความนัยดังกล่าวมา จึงมิใช่งามเฉพาะส่วนใดส่วนหน่ึง หรือตอนใดตอน
หน่ึง แต่งามครบถ้วนทุกส่วน หรือทั้งกระบวนการดังพระพุทธพจน์ที่ว่า งามในเบ้ืองต้น งามใน
ท่ามกลาง งามในที่สุด หรืออาจกล่าวได้อีกอย่างหน่ึงว่า งามท้ังในทางหลักการวิธีการและการปฏิบัติ 
แต่ในบางคร้ัง พระพุทธองค์ ก็ตรัสถึงความงามของธรรม โดยไม่แยกประเด็น คือตรัสในภาพรวมดัง
พระพุทธพจน์ ในสุคตสูตรว่า “เมื่อพระสุคตก็ดี สุคตวินัย (คาสอนทั้งระบบของพระ-พุทธองค์) ก็ดี ยัง
ประดิษฐานอยู่ในโลกน้ัน ย่อมเป็นไปเพ่ือเก้ือกูลแก่คนมาก เพ่ือความสุขแก่คนมาก เพ่ืออนุเคราะห์โลก 
เพ่ือประโยชน์ เพ่ือเก้ือกูล เพ่ือความสุขของเทวดาและมนุษย์ทั้งหลาย”๖๓ ในพระพุทธพจน์ดังกล่าวน้ี 
ดูเหมือนจะทรงเน้นว่า คุณค่าของธรรมที่มีต่อชีวิต คือความอนุเคราะห์ ความมีประโยชน์ ความเกื้อกูล 
และความสุขน่ันแหละ คือความงามของธรรม และในบางพระสูตร พระพุทธองค์ทรงแสดงความงาม
ของธรรม โดยทรงช้ีไปที่พฤติกรรมของคนที่แสดงออกมาให้ปรากฏ ดังพระพุทธองค์ตรัสใน นวกสูตร 
ที่ว่า “ภิกษุนวกะ (ใหม่) ก็ดี ภิกษุมัชฌิมะ  (ปานกลาง) ก็ดี ภิกษุเถระ (ผู้ใหญ่) ก็ดี หากเป็นผู้ทุศีลมี
ธรรมอันเลว เรากล่าวความทุศีล ความมีธรรมอันเลวของภิกษุน้ี ว่าเป็นความมีสีไม่สวยของภิกษุ 
เหมือนผ้าเปลือกไม้ที่มีสีไม่สวย ฉะน่ันแหละ ภิกษุนวกะก็ดี ภิกษุมัชฌิมะ ก็ดีภิกษุเถระก็ดี ถ้าเป็นผู้มี
ศีลมีธรรมอันดีเรากล่าวความมีศีล มีธรรมอันดีของภิกษุน้ีว่าเป็นความมีสีสวยของภิกษุ เหมือนผ้ากาสี
ที่มีสีสวยฉะน้ัน”๖๔ ตามนัยของพระพุทธพจน์ข้างต้นน้ี ดูเหมือนจะทรงแสดงความงามของธรรม โดย
ทรงชี้ไปที่คุณภาพของธรรม ที่แสดงออกทางพฤติกรรมของคน คือภิกษุโดยทรงเปรียบเทียบกับความ
งาม หรือไม่งามของผ้าเปลือกไม้กับผ้ากาสี........                                 ....... .  

สรุปได้ว่า ความงามในมิติทางธรรมตามทัศนะพุทธปรัชญาเถรวาทกล่าวความงามทางธรรมะ
ทางพระพุทธศาสนา ที่พระพุทธองค์ประกาศแก่สัตว์โลกโดยไม่ปิดบังอําพราง ประดุจผู้เปิดภาชนะที่
ควํ่าอยู่ให้หงายขึ้น ทั้งโดยเน้ือความและแก่นแท้ของคําสอนทําให้ผู้ปฏิบัติบริสุทธ์ิปราศจากกิเลสเคร่ือง
เศร้าหมอง และเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ด้วย ศีล สมาธิ ปัญญา 

๒.๓.๒ ทฤษฎีทางพุทธสุนทรียศาสตร ์ 
 โดยมีการนําเสนอ ทฤษฎีทางพุทธสุนทรียศาสตร์ในที่น้ีมุ่งเน้นการศึกษาพุทธศิลป์ประเภท
จิตรกรรม 
 ๑) ทฤษฎีพุทธสุนทรียศาสตร์ (พุทธศลิป์ในทางจิตรกรรมภาพวาด) แบบบริสุทธ์ิ หมายถึง 
ทฤษฎีมีลักษณะเป็นแนวคิดเก่ียวกับศิลปะหรือความงามที่ปรากฏอยู่ในคัมภีร์พระไตรปิฎก เช่น ทัศนะ
เรื่องความงามในพุทธสุนทรียศาสตร์น้ัน มีลักษณะเป็นอย่างไร วิธีเข้าถึงความงามมีขั้นตอนอย่างไร  

                                  
 ๖๓ องฺ.จตุกฺก. (ไทย) ๒๑/๑๖๐/๑๙๗.  
 ๖๔ องฺ. ติก.   (ไทย) ๒๐/๕๓๙/๓๑๘-๙.  



๒๙ 
 

 ๒) ทฤษฎีพุทธสุนทรียศาสตร์ (พุทธศิลป์ในทางจิตรกรรมภาพวาด) แบบประยุกต์ หมายถึง 
ทฤษฎีที่มลีักษณะแนวคิดเก่ียวกับศิลปะ หรือความงาม ที่มีการประยุกต์ขึ้น ระหว่างแนวความคิด
ตะวันตก กับแนวความคิดตะวันออก อาทิเช่น เรื่องศิลปกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม จากการศึกษา
พบว่า ความหมายของศิลปะคือ ฝีมือ ความฉลาดในฝีมือ ฝีมือทางการช่าง การแสดงออกมาให้ปรากฏ
งดงามน่าช่ืนชม วิชาที่ใช้ฝีมือ วิชาชีพต่างๆ๖๕  
 ดังน้ัน พุทธศิลป์จึงหมายความว่า ฝีมือ ความฉลาดในฝีมือ ฝีมือทางการช่าง การแสดงออกมา
ให้ปรากฏงดงามน่าช่ืนชม วิชาที่ใช้ฝีมือ วิชาชีพต่างๆ ในแนวทางตามพุทธศาสนา หรือพุทธปรัชญา 
และพระพุทธองค์ทรงแสดงพุทธศิลป์ไว้ในมงคลสูตรข้อที ่๙ ว่า “ศิลปะนี้ เป็นอุดมมงคล เทวดาและ
มนุษย์ทั้งหลายทามงคลเช่นน้ีแล้ว เป็นผู้ไม่ปราชัยในข้าศึกทุกหมู่เหล่า ย่อมถึงความสวัสดี  
 ๒.๓.๓ ความสัมพันธ์ระหว่างศลิปะกับศลีธรรมในพุทธสุนทรียศาสตร์  
 ข้อถกเถียงทางสุนทรียศาสตรท์ี่มีมานานคือ การไม่ยอมรับในทรรศนะของกันและกันของแต่
ละสํานัก เช่น นักศีลธรรมนิยมได้กล่าวว่า ศิลปะที่ดีต้องรับใช้ศีลธรรม คือเป็นศิลปะที่เป็นไปเพ่ือ
ศีลธรรม นอกจากน้ัน ไม่ถือว่าเป็นศิลปะที่ดี ส่วนผู้ที่ยึดถืออารมณ์ของศิลปะซึ่งไม่ยอมรับและคิดว่า 
ศิลปะคือศิลปะ และเพ่ือศิลปะเท่าน้ัน ไม่จําเป็นต้องเก่ียวข้องกับศีลธรรมแต่อย่างใด อารมณ์การรับรู้
ศิลปะก็เพ่ือด่ืมดํ่าและมีความสุขในขณะน้ันๆ ก็เพียงพอ  

๒.๓.๓.๑ ศีลธรรมกับพุทธสนุทรียศาสตร ์ 
“พุทธสุนทรียศาสตร์สัมพันธ์กับศีลธรรมไม่ขัดแย้งซึ่งกันและกันความดีความความงาม ต้อง

สอดคล้องกันโดยองค์ประกอบของการสร้างศิลปะของศิลปินน้ัน ล้วนอยู่ในกรอบของศีลธรรมและเป็น
สิ่งจําเป็นอย่างย่ิงในการสร้างศิลปะ โดยพ้ืนฐานในทรรศนะของพุทธปรัชญานั้น ต้องประกอบไปด้วย
ความดีเพราะศิลปะต้องเกื้อหนุนและสัมพันธ์กันกับความดีเพ่ือเป็นอีกส่วนหน่ึงในการนําคนสู่ความดี 
หรือนําความดีสู่คน ความงามในทางพุทธสุนทรียศาสตร์น้ี ได้ยอมรับเอาความงามท้ังหมดที่
สุนทรียศาสตร์ต่างยอมรับกับว่าเป็นความงาม ที่มีอาจความแตกต่างกันทั้ง วัตถุวิสัย จิตวิสัย หรือ
สัมพัทธวิสัย แต่หากศิลปะ หรือความงามนั้นๆ ไม่เป็นไปเพ่ือความดี ซึ่งมีศีล สมาธิ และปัญญาเป็น
จุดมุ่งหมาย อันมีพระนิพพานเป็นความดีสูงสุดแล้ว ย่อมเป็นสิ่งที่ไม่ดี และกล่าวได้ว่า ไม่ใช่ความงามท่ี
แท้จริง โดยนัยยะ”๖๖ น้ีอาจจําแนกออกเป็น ๒ ส่วนคือ  

                                  
 ๖๕  พระราชวรมุนี (ประยุทธ์ ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร์, ฉบับประมวลธรรม,  (กรุงเทพมหานคร : 
สํานักพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลัย, ๒๕๒๘ ), หน้า ๓๓๙  
 ๖๖ พระมหารังสันต์ กิตฺติปญฺโญ (ใจหาญ) “การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาท”, 
วิทยานิพนธ์ พุทธศาสตรมหาบัณฑิตวิทยาลัย สาขาวิชา ปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.๒๕๕๓ , 
หน้า ๑๒๕  



๓๐ 
 

 ๑. ตัวศิลปะที่ได้แสดงความงามออกมามีนัยยะเพ่ือความดีหรือไม่ หากมีนัยยะเพ่ือความดีต้อง
ส่งเสริมใหผู้้รับรู้ประพฤติปฏิบัติอยู่ ในครรลองของศีลธรรมและเป็นตัวกระตุ้นเพ่ือให้เกิดการเรียนรู้
หรือเข้าสู่ศีลธรรมอันจะนามาได้ซึ่งการปฏิบัติดีต่อไป แต่หากตัวศิลปะเองไม่ได้แสดงหรือผู้สร้างศิลปะ
ไม่ได้มีจุดประสงค์เพ่ือศีลธรรมแล้ว ศิลปะนั้นๆ ย่อมไม่ได้รับการยอมรับว่า เป็นศิลปะที่แท้จริง หากแต่
เป็นสิ่งมอมเมา และไร้ค่าเพราะว่าทําให้คนลุ่มหลง เปรียบเช่นกับอบายมุขทางอารมณ์ที่ไม่มีประโยชน์
อันใดเลย อีกทั้งก่อโทษต่อผู้ยึดถือหรือจับต้องน่ันเอง  
 ๒. การรับรู้อารมณ์ศิลปะ ศิลปะที่ดีย่อมแสดงความหมายและอารมณ์ที่ดี ซึ่งในที่ น้ีคือ 
ส่งเสริมศีลธรรมและเป็นไปเพ่ือความดี หากแม้นมีการรับรู้ศิลปะในทางที่ผิดหรือไม่เข้าใจ ย่อมเป็น
เรื่องของผู้ซึ่งมีปัญญาน้อย และไม่อาจเข้าถึงความจริงตามที่ศิลปะได้พยายามสื่อรับรู้น้ันก็ไม่ได้ทําให้
ศิลปะมีค่าตํ่าลงแต่อย่างใด โดยลักษณะน้ี ศิลปะย่อมมีค่าสูงอยู่อย่างน้ัน แม้จะมีผู้รับรู้เป็นอีกประการ
หน่ึงหรือไม่เข้าใจความหมายและการสื่อสารและอาจเห็นเป็นสิ่งไร้ค่าก็ตามความงามและความดี
ในทางพระพุทธ ศาสนา ต้องสามารถผสานและเก้ือหนุนซึ่งกัน อาจกล่าวได้ว่า ศิลปะในทาง
พระพุทธศาสนา ต้องประกอบไปด้วยศีลธรรมนิยม หรือหากจะเปรียบกับนักศิลปะแบบตะวันตกแล้ว 
มีลักษณะคล้ายกับกลุ่มศีลธรรมนิยมซึ่งมองและยกศีลธรรมอยู่เหนือศิลปะโดยให้ศิลปะเป็นเคร่ืองมือ
ในการรับใช้ศีลธรรมซึ่งในพระพุทธศาสนา ไม่ได้กล่าวรุนแรงเช่น หากแต่สรรเสริญศิลปะที่
ประกอบด้วยความดี และเป็นไปเพ่ือประโยชน์สุขของเวไนยสัตว์ แต่ในอีกประการหน่ึงสําหรับ
บรรพชิตแล้ว ทรงตรัสไม่ให้ยึดติดในเรื่องน้ีเกินไป ในกรณีน้ี พึงแยกการช่ืนชมศิลปะออกเป็นการเสพ
ศิลปะโดยเฉพาะที่ไม่จํากัดขอบเขตมากเท่ากับบรรพชิต เช่นการดูภาพจิตรกรรม ดูการละเล่น การขับ
กล่อมบทเพลง การเล่นสนุกสนาน แต่ทุกอย่างอยู่ในกรอบของศีลธรรมและหากส่งเสริมให้อยู่ในความ
ดีย่ิงๆขึ้นไปย่อมเป็นศิลปะที่สําหรับบรรพชิต หรือนักบวชผู้ปรารถนาการออกจาก เครื่องเย้ายวนต่อ
กิเลส ต่อการครองเรือนหรือการยึดติดแล้ว สิ่งทั้งหมด เช่น การดูการละเล่น การขับกล่อม   บทเพลง 
การเที่ยวไปเพ่ือดูจิตรกรรม ย่อมเป็นสิ่งต้องห้ามเพราะขัดต่อสมณะสารูป หากแต่ผู้ที่เป็นบรรพชิตจัก
เข้าถึงความงามอันเป็นรูปธรรมมากขึ้น น่ันคือ สุขอันเกิดจากการปฏิบัติ การประพฤติดีงามในกรอบ
ของธรรมวินัย การกล่าวธรรม การแสดงธรรม การยืน เดิน น่ัง นอนอนอย่างมีสติ และการได้เห็นหรือ
ฟัง คิด และทาสิ่งที่เป็นการสรรเสริญต่อความดีอันเป็นไปเพ่ือนิพพานในเบ้ืองปลายน่ันเองได้                               

 
 
 
 
 
 



๓๑ 
 

๒.๓.๓.๒ ศิลปะกับพุทธสนุทรียศาสตร ์ 
 ศิลปะในทรรศนะทางพุทธปรัชญา ซึ่งผ่านลว่งเลยมาแล้วกว่า ๒๕๐๐ ปี ได้มีความหมายและ
นัยยะที่แตกต่างไปจากทรรศนะของปรัชญา หรือแนวคิดในยุคอ่ืนๆ หรือปัจจุบันบ้าง แต่พุทธปรัชญา 
ได้ใช้คาว่าศิลปะ เพ่ือแสดงความหมาย ๒ ประการคือ  
 ๑. ศาสตร์หรือความรู้สาขาใดสาขาหน่ึง หรือความรู้ความชํานาญในศาสตร์สาขาใดสาขาหน่ึง 
ที่สามารถนาไปประกอบอาชีพได้ เช่น กสิกรรม พาณิชยกรรม การบัญชีการช่าง ฯลฯ หากเทียบกับ
ปัจจุบันแล้วได้แก่ความรู้ทุกสาขาทั้งที่เป็นความรู้ในสาขาวิชาชีพและความรู้ในสายวิชาการ๖๗  
 ๒. การเล่นหรอืการแสดง ทีต้่องการให้เกิดความเพลิดเพลิน และบันเทงิใจแก่ผู้ชมผู้ฟัง เช่น 
การขับร้อง บรรเลงดนตรี เป็นต้น ส่วนหนึ่งของศิลปะในความหมายน้ีจัดอยู่ในสาขาของศิลปะตาม
ความหมายปัจจุบันที่เรียกว่า “วิจิตรศิลป์” เช่น ดนตรีและการฟ้อนรํา แต่ในอีกประเด็นหน่ึง ซึ่งถือว่า
เป็นส่วนใหญ่ของการเล่นที่เรียกว่าศิลปะซึ่งไม่เก่ียวข้องกับวิจิตรศิลป์อย่างสิ้นเชิง เช่น ชกมวย มวย
ปล้ํา เป็นต้น๖๘ 

ความหมาย ศลิปะทั้งสองประการถือได้ว่าเป็นความหมายที่ยอมรับกันในสมัยพุทธกาล ไม่ใช่
ในความหมาย ที่พระพุทธองค์ทรงบัญญัติขึ้นแต่ก็ทรงยอมรับและใช้ในความหมายน้ันในพระไตรปิฎก 
เล่มที ่๒ ภาคพระวินัยปิฎก มุสาวาทวรรค สิกขาบทท่ี ๒ บทภาชนีย์ มีขอ้ความท่ีทาให้เราทราบว่า ใน
สมัยพุทธกาลได้มีการแบ่งแยกศิลปะออกเป็น ๒ ประเภทคือ ประเภทที่หน่ึงเรียกว่า “วิชาการช่าง
ทราม” และอีกประเภทหน่ึงเรียกว่า “วิชาการช่างอุภฤษฏ์” ที่ช่ือว่า ศิลปะได้แก่วิชาการมีการช่างมี ๒ 
คือวิชาการช่างทราม ๑ วิชาการช่างอุภฤษฏ์ ๑ ที่ช่ือว่าวิชาการช่างทราม ได้แก่ วิชาการช่างจักสาน 
วิชาการช่างหม้อ วิชาการช่างหูก วิชาการช่างหนัง วิชาการช่างกัลบก ก็หรือวิชาการช่างที่เขาเย้ยหยัน
เหยียดหยามเกลียดชัง ดูหมิ่น ไม่นับถือในชนบทน้ันๆ ช่ือว่าวิชาการช่างทราม ที่ช่ือว่า วิชาการช่างอุ
ภฤษฏ์ ได้แก่ วิชาการช่างนับ วิชาการช่างคํานวณ วิชาการช่างเขียน ก็หรอืวิชาการช่างที่เขาไม่เย้ยหยัน 
ไม่เกลียดชัง ไม่ดูหมิ่น นับถือกันในชนบทน้ันๆ น้ีช่ือว่า วิชาการช่างอุภฤษฏ์๖๙จากข้อความข้างต้นน้ัน 
ให้เราพอทราบได้ว่า ในสมัยพุทธกาลน้ัน ศิลปะได้ถูกแยกออกเป็น ๒ ประเภท และผูค้นในสมัยน้ันยก
ย่องศิลปะประเภทใดและเหยียดหยามประเภทใดในความเป็นศิลปะทั้งหลายเหล่าน้ีมีลกัษณะศิลปะที่
พระพุทธองค์ได้ทรงเพ่งโทษไว้   กล่าวคือ เป็นศิลปะที่ผิดโดยมีเจตนาและความเช่ือที่ผิด  

                                  
 ๖๗ ที.ส.ี อ.(ไทย) ๙/ ๕๑. 
 ๖๘ ขุ.จู.   (ไทย) ๓๐/๗๗๓/๓๐๘.   
 ๖๙ วิ.มหา.(ไทย) ๒/๑๙๑/๒๐๗. 



๓๒ 
 

 โดยเฉพาะอย่างย่ิง   ในการละเล่น หรือการแสดงที่เป็นไปเพ่ือความเพลิดเพลิน เช่น กําหนด
ข้อห้ามสําหรับพระภิกษุในมัชฌิมาศีลว่าต้องเว้นขาดการจากขับร้อง ฟ้อนรํา ซึ่งเป็นข้าศึกต่อกุศลจาก 
การตอบคําถามของนักเต้นรําทั้ง ๒ คน  
 พระพุทธองค์ทรงติเตียนหลักการและความคิด ซึ่งแม้นหากการแสดง หรือการกล่าวคําอันไม่
จริง แล้วทําให้ผู้อ่ืนคล้อยตามด้วยคําอันไม่จริง  น้ันเพ่ือให้ผู้ฟังเกิดความสุข  หัวเราะสนุกสนาม และมี
ความรื่นเริงบันเทิงใจด้วยคาอันไม่จริง และว่า มีทัศนะคติว่า ผู้ใดหัวเราะ รื่นเริง แล้วหากตายไปย่อม
ไปเกิดเป็นเทวดา หรือเป็นสหายของเทวดาผู้มีความรื่นเริง เช่นน้ีเป็นต้น พระพุทธองค์ทรงตรัสว่า 
“ความเห็นของเขาเป็นความเห็นผิด ก็เราย่อมกล่าวคติ ๒ อย่างคือ นรกหรือกําเนิดสัตว์เดรัจฉาน 
อย่างใดอย่างหน่ึงของบุคคลผู้มีความเห็นผิด”๗๐ จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงความชัดเจน    
ถึงโทษของการแสดงเต้นรํา ซึ่งต้องการเพียงแค่ให้ความบันเทิงโดยมิได้สนใจว่า ความสนุกสนาน
เหล่าน้ัน จะมาจากคําจริงหรือคําเท็จ หรืออ่ืนๆ เพียงแต่ทาให้ผู้คนหัวเราะ รื่นเริงได้ ก็เช่ือว่าตนจะได้
เกิดบนสวรรค์เป็นสหายกับเทวดาความเข้าใจเช่นน้ีถือเป็นในกรณีที่พระพุทธองค์ทรงห้ามพระภิกษุน้ัน
เพราะว่าสิ่งเหล่าน้ีเป็นตัวขัดขวางเหน่ียวรั้งให้เกิดความเพลิดเพลิน จนไม่สามารถสลัดออกจากกาม
คุณได้ และตรงจุดน้ีก็เป็นข้อสังเกตอีกอย่างหน่ึงคือ เราจะต้องแยกสังคม ในพุทธศาสนาออกให้ถูกต้อง 
เพราะในสังคมพุทธศาสนาน้ัน  มีข้อกําหนดให้ปฏิบัติในระดับพ้ืนฐานที่แตกต่างกันไป เช่น คฤหัสถ์คือ 
กลุ่มบุคคลที่ยังข้องเก่ียวกับกาม ยังเสพกามอยู่ มีศีลในระดับหน่ึงที่เหมาะแก่การครองตนเช่นน้ัน 
พระภิกษุคือกลุ่มบุคคลที่ต้องการสลัดออกจากกามย่อมมีศีลที่เหมาะสมแก่การครองตนระดับหน่ึง                    
 ดังน้ัน เหตุผลในการห้ามพระภิกษุ ก็เพ่ือให้ภิกษุสงฆ์สามารถหลุดพ้นจากกามคุณได้น่ันเอง 
แต่ในเวลาเดียวกัน พระพุทธองค์ไม่ทรงบัญญัติศีลข้อน้ีไว้สาหรับคฤหัสถ์ เพราะเป็นที่เห็นได้แจ่มชัด
แล้วว่าผู้ที่ยังเป็นคฤหัสถ์อยู่ คือผู้ที่ยังคงแสวงหาความสุขที่เน่ืองมาจากกามคุณในกรณีของนักเต้นรํา 
พระพุทธเจ้าได้ช้ีความผิดให้เห็น ๒ ประการคือ เจตนาและความเช่ือที่ผิด เมื่อมีความเช่ือที่ผิด และ
เจตนาไม่ถูกต้อง การคิดสร้างท่าร่ายรําต่างๆ ขึ้นมา รวมทั้งการแสดงร่ายรําก็จะมุ่งให้เกิดผลตามความ
เช่ือและเจตนานั้นๆ หากเปล่ียนความเช่ือและเจตนาเสียใหม่ คุณและโทษของการเต้นรําและของ
นักแสดงการเต้นรานั้นย่อมเปลี่ยน๗๑ไปในลักษณะ การแสดงศิลปะ อันมาจากความเช่ือและเจตนาอีก
ประการหน่ึงดังน้ี ครั้งหน่ึง เมื่อท้าวสักกะผู้เป็นจอมเทพ อยากจะเฝ้าพระพุทธเจ้า แต่ขณะนั้น      
พระพุทธองค์กาลังพักผ่อนอยู่ในฌาน ท้าวสักกะไม่อาจเข้าเฝ้าได้ทันที จึงได้ขอให้ปัญจสิขะซึ่งเป็น
คนธรรพ์ บรรเลงพิณนําขึ้นก่อน เพ่ือให้พระพุทธองค์ทรงพอพระราชหฤทัย แล้วจึงเข้าไปเฝ้า ปัญจ
สิขะจึงบรรเลงพิณเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธเจ้า พระธรรม พระสงฆ์ และกาม ซึ่งมีข้อความตอน

                                  
 ๗๐ สํ.สฬา.(ไทย) ๑๘/๕๙๐/๓๑๔.   
 ๗๑ ที.ม.   (ไทย) ๑๐/ ๒๔๙/๒๐๐.   



๓๓ 
 

หน่ึงว่า เธอผู้งดงามจงสรวมกอดฉัน น่ันเป็นข้อที่ฉันปรารถนาย่ิงนักความใคร่ของฉันในเธอผู้มีผลเป็น
ลูกคลื่น ถึงจะน้อยก็มีผลมากเหมือนทักษิณาที่ถวายในพระอรหันต์   ฉะน้ัน บุญอันใดที่ฉันได้ทําไว้แล้ว
ในพระอรหันต์ผู้คงที่ มีอยู่ ขอบุญอันน้ันของฉันจง อํานวยผลแก่ฉัน พร้อมกับเธอ แม่สุริยวัจฉสา ฉัน
ปรารถนาเธอเหมือนพระศากยพุทธเจ้า ทรงเข้าฌานพระองค์เดียว มีพระปัญญารักษาพระองค์ ทรงมี
พระสติ เป็นมุนี ทรงแสวงหาอมตะพระผู้จอมปราชญ์ได้บรรลุพระสัมโพธิญาณอันสูงสุดแล้ว พึงช่ืนชม
ฉันใด เธอผู้งดงาม ถ้าฉันได้อยู่ร่วมกับเธอก็พึงช่ืนชมฉันน้ัน พระผู้มีพระภาคเจ้าได้ตรัสกับปัญจสิขะ
คนธรรพ์ว่า “เสียงสายของท่าน เทียบได้กับเสียงเพลงขับ และเสียงเพลงขับของท่านเทียบได้กับเสียง
สาย ก็เสียงสายของท่านไม่เกินเสียงเพลงขับ และเสียงเพลงขับของท่านไม่เกินเสียงสาย ก็คาถาเหล่าน้ี 
อันเกี่ยวกับพระพุทธเจ้า พระธรรม พระสงฆ์ และกาม ท่านประพันธ์ขึ้นเมื่อไรความเข้าใจที่ผิด และ
พระพุทธองค์ได้ทรงช้ีโทษว่า จะเป็นเช่นใด การแสดงศิลปะทางขับร้องและดนตรีของปัญจสิขคนธรรพ์
ในครั้งน้ี ได้รับคาชมจากพระพุทธเจ้าก็อาจกล่าวได้ ในบางกรณีที่อาจมีข้อสงสัยว่า พระพุทธเจ้าทรง
เพ่งโทษห้ามในเร่ืองใด สมควรท่ีจะดูเจตนาที่เข้ามามีส่วนเก่ียวข้องไว้เป็นข้อพิจาณาเสมอ นอกจากน้ี
ข้อสังเกตเพิ่มเติมเก่ียวกับข้อความตอนท้ายแห่งพระพุทธพจน์ที่ว่า“เสียงสายของท่านเทียบได้กับ
เสียงเพลงขับและเสียงเพลงขับของท่านเทียบได้กันเสียงสายก็เสียงสายของท่านไม่เกินเสียงเพลงขับ
และเสียงเพลงขับของท่านไม่เกินเสียงสาย” ข้อความตอนน้ี เมื่อนําไปเปรียบเทียบกับมติที่ใช้ในการ
ตัดสินคุณค่าผลงานศิลปะสมัยใหม่แล้วดูจะลงรอยกันอย่างมาก ในข้อที่ว่า ผลงานศิลปะที่ดีน้ัน 
รูปแบบและเน้ือหาจะต้องไปด้วยกันได้ มีคุณภาพเท่าเทียมกัน ซึ่งถือเป็นหลักการทางทฤษฎีศิลป์อย่าง
หน่ึงในการสร้างสรรค์ผลงาน ทางด้านศิลปะให้เน้ือหา  และรูปแบบเป็นเอกภาพกลมกลืนน่ันเอง 
 
๒.๔ สรุป  

สุนทรียศาสตร์แบบตะวันตก มีความเช่ือพ้ืนฐานที่ขัดแย้งกันตามแต่ละทฤษฎี ซึ่งศีลธรรมนิยม 
และศิลปะนิยมล้วนให้เหตุผล แนวคิดที่แตกต่างกันโดยสิ้นเชิงและสัมพัทธนิยมได้มีแนวทางในการท่ี
ประนีประนอมทั้งสองทฤษฎีน้ันเข้าด้วยกันส่วนความงามของอุบัติการณ์ใหม่ จึงมิใช่ผลลัพธ์ของภาวะ
ความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งสองสิ่งแต่ความงามน่าจะเป็นสิ่งที่เกิดใหม่โดยอาศัยความสัมพันธ์ระหว่างของ
ทั้งสองสิ่งน้ีเป็นพ้ืนฐานรองรับคุณค่า๗๒ ความงามท่ีเป็น อุบัติการณ์ใหม่ (Emergent Thing)  คุณค่า
ทางสุนทรียะคือคุณสมบัติของวัตถุที่ถูกนํามาสร้างสรรค์และตกแต่งให้เกิดความงามไม่ได้เป็นสุนทรียะ
เพราะใครๆ ให้การยอมรับว่าเป็นสุนทรียะ ความเป็นสุนทรียะไม่ได้มีเพราะการยอมรับว่าเป็นสุนทรียะ 

                                  
 ๗๒ ประเสริฐ ศีลรัตนา  ,สุนทรียทางทัศนศิลป์ (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ โอเดียนสโตร์, ๒๕๔๒),      
หน้า ๒๔.  



๓๔ 
 

โดยมนุษย์เป็นผู้กําหนด หรือตัดสินให้เป็นหรือไม่เป็น แต่เป็นสุนทรียะเพราะวัตถุน้ันๆ มีคุณสมบัติแห่ง
ความเป็นสุนทรียะแล้วอย่างแท้จริง คุณสมบัติทางสุนทรียะน้ี เป็นคุณสมบัติด้ังเดิม ที่ติดตัววัตถุทาง
สุนทรียะมาแต่แรกเริ่ม และมีความเก่ียวข้องกับวัตถุทางสุนทรียะเพียงอย่างเดียว เมื่อคุณค่าทาง
สุนทรียะเป็นคุณสมบัติของวัตถุ คุณค่าทางสุนทรียะจึงมีลักษณะเป็นสิ่งสัมบูรณ์ (Absolute) สิ่งที่เป็น
สิ่งสัมบูรณ์ย่อมมีค่าที่แน่นอนตายตัว ไม่เปลี่ยนแปลงไปตามความรู้สึก หรือความพึงพอใจของใครหรือ
สิ่งอ่ืนใด มันมีค่าในตัว หรือสาหรับตัวเองโดยไม่สัมพันธ์กับสิ่งอ่ืนนอกเหนือตัวมัน  สิ่งที่มีคุณค่าทาง
สุนทรียะอยู่ดี แม้ว่าไม่มีใครหรือสิ่งอ่ืนใดไปรับรู้มัน เมื่อเรารับรู้ เราอาจเกิดความชอบหรือสนุกสนาน
เพลิดเพลิน แต่ถ้าเราไม่รับรู้มัน คุณค่าทางสุนทรียะของมันก็ยังคงอยู่ คุณค่าทางสุนทรียะคือคุณสมบัติ
ที่ติดตัววัตถุ และเป็นอิสระจากความรู้สึกของมนุษย์หรือสิ่งอ่ืนใดโดยนัยยะนี้ จัดเป็นวัตถุวิสัย ส่วน
ทฤษฎีที่แย้งแนวคิดข้างต้น คือวัตถุจักมีคุณค่าทางสุนทรียะ ต้องได้รับการยินยอมหรือยอมรับว่างาม
จาก ผู้ช่ืนชอบ หรือช่ืนชมความงามน้ันๆหาก ไม่สามารถทําให้ผู้ช่ืนชม ศิลปะเข้าถึงความงามนั้นๆ ได้ 
ศิลปะย่อมไม่มีคุณค่า เพราะคุณค่าของศิลปะต้องมีเจตนาในการสื่อความงามสู่ผู้รับชมหรือช่ืนชอบ
ศิลปะ สัมพัทธนิยมได้กล่าวถึงการประนีประนอม ทั้งสองทฤษฎีเข้าด้วยกันเพราะ เห็นว่าคุณค่าของ
ความงาม หรือศิลปะต้องประกอบไปด้วยวัตถุและผู้รับรู้วัตถุหรือศิลปะน้ันๆ จึงจักเกิดความช่ืนชมหรือ
เข้าถึงความงามของศิลปะได้ ส่วนในทางอุบัติการณ์ใหม่ จะมีเหตุผลหนักแน่นน่าเช่ือถือเป็นอย่างมาก
ก็ตามแต่ก็ยังมีข้อบกพร่องในเร่ืองที่ถือว่า ความงามเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นใหม่  ระหว่างความสัมพันธ์ของตัว
บุคคลและวัตถุซึ่งต้องใช้หลักเกณฑ์มากมายมาเป็นข้อพิจารณาประกอบโดยหลักเกณฑ์ต่างๆ เหล่าน้ัน
สามารถเปลี่ยนแปลงได้เสมอ ตามเง่ือนไขปัจจัยของบุคคลผู้ตัดสินทําให้ในที่สุดแล้วก็ไม่จะสามารถหา
ข้อสรุปที่มีความแน่นอนชัดเจนอย่างเด็ดขาดได้เช่นเดียวกันพุทธสุนทรียศาสตร์ได้กล่าวถึงความงามใน 
๒ มิติคือ ความงามในมิติทางธรรมและความงามมิติทางโลก ความงามในมิติทางธรรมหมายถึง ความ
งามท่ีเป็นลักษณะของธรรม หรือความจริงอันเป็นผลจากคุณภาพ หรือคุณสมบัติของธรรมะ ซึ่งปรากฏ
ต่อการรับรู้ของมนุษย์ผู้มีญาณ หรือแสดงออกทางพฤติกรรมของมนุษย์ผู้ทรงศีลทรงธรรม ทําให้ผู้คน
ทั่วไปรับรู้ และเห็นได้ว่าเป็นผู้มีธรรมหรือผู้ที่งามโดยไม่จํากัดอายุ เพศ และวัย ความงามของธรรม จัด
ได้ว่าเป็นวัตถุวิสัย เน่ืองจากเป็นความงามซึ่งเป็นคุณสมบัติเชิงวัตถุวิสัย ปรากฏการณ์ความงามของ
ธรรมจึงเป็นสิ่งสากลทุกคนที่รู้ หรือสัมผัสได้ย่อมมีความเข้าใจที่ตรงกัน และแม้ว่าผู้คนจะไม่อาจรับรู้ได้ 
ความงามของธรรมะก็ยังคงเป็นเช่นน้ัน ความงามใน    มิติทางโลก ซึ่งจัดเป็นความงามทางวัตถุโดย
สุนทรียศาสตร์ก็นํามาสัมพันธ์กับพุทธสุนทรียศาสตร์ที่มีความคิดว่าเป็นผลของการมี ปฏิสัมพันธ์ต่อกัน
ระหว่างคุณภาพหรือคุณสมบัติของวัตถุกับกิเลส คือ ความพอใจ ความยินดียินร้าย ซึ่งเป็นอารมณ์ที่
เกิดการปรุงแต่งตามแต่จริตของแต่ละคนจึงเป็นความรู้สึกเก่ียวกับความงามของวัตถุที่รับรู้และอารมณ์
ที่เข้ามา กระทบแตกต่างกันไป ตามอํานาจและอิทธิพลของกิเลสของแต่ละคน สําหรับผู้ที่ไม่มีกิเลส 
ย่อมไม่มีความรู้สึกว่างามอันเป็นไป ในลักษณะอาการการใคร่ หรือหลงใหลไปตามอํานาจกิเลสเลย



๓๕ 
 

หากแต่มีรับรู้อารมณ์ที่เข้ามากระทบด้วยความมีสติอยู่ตลอดน่ันเอง ฉะน้ัน ความงามในมิติทางโลก 
หรือความงามทางวัตถุน้ี พุทธปรัชญาถือว่า เป็นจิตวิสัยอันเน่ืองด้วยวัตถุวิสัย และกล่าวถึงความงามใน
ลักษณะน้ี ตามโลกิยะหรือตามบัญญัติของโลกเท่าน้ันแต่ความงามลักษณะน้ีจะหาเป็นความงามที่
แท้จริงไม่ ซึ่งไม่มีคุณค่าหรือเป็นประโยชน์ต่อการดําเนินชีวิตสําหรับผู้ต้องการเข้าถึงความงามที่แท้จริง
แต่อย่างดีความงามท่ีแท้จริง ต้องเป็นไปเพ่ือความพ้นทุกข์ เพ่ือการดับกิเลส เครื่องเศร้าหมองนั่นเอง  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บทที่ ๓ 



๓๖ 
 

จิตรกรรมภาพวาดดอกบวัของทวี นันทขว้าง 
 
๓.๑ ความหมายของจิตรกรรมภาพวาดดอกบวั 

จิตรกรรมภาพวาดดอก บัวถือว่าเป็นมรดกทางศิลปกรรมอย่างหน่ึงมีคุณค่าของทวี นันทขว้าง
มีเอกลักษณ์ของตัวเองชัดเจน มีทั้งวิธีการเขียนการใช้เส้นและสีมีคติความบันดาลใจในการสร้างสรรค์
ที่แตกต่างไปจากงานจิตรกรรมของชนชาติอ่ืน จิตรกรรมของทวี นันทขว้าง มีลักษณะลีลาการใช้เส้น
และสีสันที่อ่อนช้อยนุ่มนวลแสดงให้เห็นฝีมือและจินตนาการของจิตรกรทั้งสะท้อนให้เห็นความเป็นอยู่
ถึงชีวิตในสั่งคมไทยได้ดีทั้ง ขนบประเพณี ระบบกษัตริย์และความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของคน
ไทยในอดีตได้เป็นอย่างดี  ด้ังน้ัน ผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว จึงเป็นศิลปกรรมที่มีความหมาย
ทางคุณค่าการศึกษา ให้ทั้งความรู้ทางพุทธสุนทรียศาสตร์ เกิดความเบิกบานใจจากความงดงามและ
สุนทรียภาพอันสูงส่งที่แฝงอยู่ในจิตรกรรม คืองานศิลปะสาขาหน่ึง ที่เรียกว่าวิจิตรศิลปะ หรือวิสุทธิ
ศิลปะ หมายถึงศิลปะบริสุทธ์ิ ซึ่งเกิดจากการสรรค์สร้างของจิตรกร ทั้งความคิด ความบันดาลใจ และ
จินตนาการจนเกิดเป็นมโนภาพ และด้วยพลังแห่งสมาธิ ฝีมือ ความชํานาญ ความประณีต 
ความสามารถทางเทคนิค และความศรัทธา “ซึ่งช่างเขียนมีการถ่ายทอดมโนภาพน้ันๆ ให้ปรากฏเป็น
รูปธรรมอันจะทําให้ผู้ชมรู้สึกได้โดยทางมโนอินทรีย์สัมผัสได้ดี ที่ทําให้เกิดความประจักษ์แห่งศิลปะ
น้ันๆและมีผลให้จิตใจเป็นสุขย่ิงทั้งในทางคุณธรรม จริยธรรม และสุนทรียศาสตร์ น่ันก็คือ จิตรกรรม
เป็นเคร่ืองมือส่งเสริมให้จิตใจสูงขึ้นถ้าจิตรกรรมใดที่ ไม่ทําให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกปีติยินดีอ่ิมเอิบใจหรือ
สะเทือนใจแล้วจิตรกรรมน้ันก็ไม่มีคุณค่า ไม่สามารถเรียกว่าเป็นศิลปกรรม หรืออีกทางหน่ึง หาก
จิตรกรรมน้ันมีคุณค่า แต่ผู้ชมน้ันเป็นผู้ที่ขาดอินทรีย์สัมผัส ก็ไม่สามารถเกิดความประจักษ์แห่ง
ศิลปกรรมน้ันได้”๗๓“เมื่อเห็นภาพดอกบัวก็ต้องระลึกถึงอาจารย์ทวี นันทขว้าง ภาพดอกบัวมีสีสดใส
เย็นตาวางอยู่ในมุมสงบ เป็นตัวแทนเกียรตินิยมที่ความเป็นแห่งยอดศิลปินคนหน่ึง ยังปรากฏอยู่ใน
มโนภาพของผู้คนที่สนใจงานศิลปะและผลงานของอาจารย์ทวีฯ ตลอดมาแม้ชีวิตศิลปินไม่สงบเหมือน
ดอกบัว 

แต่อาจารย์ทวีฯได้มีเวลาสร้างผลงานทําให้มีปรากฏ ไว้แก่ผู้รักประเภทผลงานศิลปะทัว่ไป”๗๔

ดอกบัวถือว่าเป็นดอกไม้สําคัญอันมีนัยยะแฝงไว้ ซึ่งความคิดทางพุทธปรัชญาเรื่องโลกและชีวิต ดังน้ัน

                                  
๗๓ วรรณิภา ณ สงขลา,  การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง,   ( กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๒๘ ),    

หน้า ๑. 
 ๗๔ สมพร รอดบุญ,    ชีวิตและงานของ อาจารย์ทวี นันทขว้าง,     (กรุงเทพมหานคร: บริษัทเงินทุน
หลักทรัพย์ซิทก้า จํากัด, 1995), หน้า ๕๘. 



๓๗ 
 

ดอกบัว ของอาจารย์ ทวี นันทขว้าง ทําให้ระลึกถึงหลักของพุทธปรัชญาซึ่งเปรียบได้กับวัฏจักรแห่งชีวิต
ที่มีการเวียนว่ายตายเกิด  

 ๓.๑.๑ ลักษณะของจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว  
มีลักษณะผลงานเฉพาะตัวบงบอกถึงคุณค่าความงามที่มีความโดดเด่นได้อย่างชัดเจนมากเช่น 

“งานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวีฯ มีใช้สีนํ้ามัน (oil) และ สีอะครีลคิ (acrylic) สีนํ้ามัน 
(Oil) ผลงานจิตรกรรมของทา่นมีความสาํคัญมาก มีอิทธิพลต่อวงการศิลปะของไทยอย่างย่ิง งานท่านมี
ลักษณะพิเศษ โครงสี scheme  สีที่เต็มไปด้วยพลัง มีความลึกลับ (mystery)  ใช้ เส้นสดํีา สีม่วง ผสม
สารพัดสี ตัดเส้นได้สวยสดงดงามมาก ฉลาดในการจัดวางองค์ประกอบ จัดวางภาพ ดูง่าย เฉียบคม การ
ใช้ระนาบเป็นหัวใจของงานจิตรกรรม อาจารย์ทวี ใช้ลักษณะเรียบแต่ดูกลมกลืน ลึก ดูที่ความลึกใน
ความรู้สึกฝีมือออกมาเป็น harmonyสีอะครีลิค (acrylic) ท่านยังคงใช้ subject วิวทิวทัศน์ที่ถนัด ดู
สบายใจ แนวโน้มในการแสดงออกเปลี่ยนไป ที่มีลักษณะของความรุนแรงของฝีแปรงท่ีแสดงออกไม่
เหมือนยุคสีนํ้ามันทวีวัยสูงอายุมากขึ้นความสุขุมมากขึ้น ลักษณะความสุขุมละมนุละไมอ่อนหวานมาก
ขึ้นผลงานเปลง่ทักษะลีลาในฝีมือเต็มที่ แต่ก็ยังความลึกลบัในอารมณ์ไว้อยู่ในท”ี๗๕ ในทางด้านอารมณ์
ความรู้สึก  ที่มคีวามเป็นผลงานลักษณะการเขียนภาพดอกบัวที่แสดงความสามารถในวิธีการการเขียน 
“อาจารย์ทวีฯจัดเป็นจิตรกร อีกคนที่ชอบเขียนภาพจากธรรมชาติทั้งที่เป็นทิวทัศน์หุ่นน่ิงภาพดอกบัว
ผลงานจิตรกรรมของทวี น้ันแม้จะอิงอยู่กับธรรมชาติก็ตามหากแต่สิ่งที่เขาสร้างสรรค์ขึน้จักแฝงไว้ด้วย
ความรู้สึกนึกคดิและเกิดบรรยากาศที่ลึกเลยเข้าไปในห้วงของจินตนาการ และปญัญาจึงทําให้ผลงาน
ของเขามีทั้งความงามที่เป็นเสน่ห์ดึงดูดผู้ชม ให้ช่ืนชอบความงามท่ีเขาเนรมติด้วยสีสันสดองค์ประกอบ
และบรรยากาศที่ไม่เหมือนใคร ผลงานของเขาคนทั่วไปเข้าใจได้ ช่ืนชมได้ เพราะเป็นสิ่งธรรมดาสามัญ
เช่น รูปดอกบัว ใบบัว ดอกไม้ ขุนเขา ทิวไผ่ ดอกเลา ฯลฯ แต่จากสิ่งสามัญเหลา่น้ี ทวีสามารถ
สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ด้วยช้ันเชิงทางศิลปะท่ีชํ่าชอง พร้อมกับใส ่ ‘ไฟ’ แห่งความรู้สึกนึกคิดของเขาลง
ไป รางวัลเกียรตินิยมอันดับหน่ึง เหรียญทอง จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ ๗ พ. ศ. ๒๔๙๙
จากรูป ‘ดอกบัว’ ซึ่งผลงานช้ินน้ีนับเป็นผลงานที่แหวกไปจากการเขียนภาพหุ่นน่ิงที่เขียนกันทั่วไปใน
ยุคน้ัน รูปดอกบัวของทวีแสดงให้เห็นความสามารถในการจัดวางวรรณะของสี ที่แม้จะเรียบง่าย แต่มี
พลังแสดงให้เห็นพลังความรู้สึกและความคดิที่ลึกซึ้งของศลิปินได้เป็นอย่างดี ผลงานช้ินน้ีศาสตราจารย์
ศิลป์ พีระศรี เขียนชมว่า ‘follow your STAR and you shall reach glorious PORT’ ข้อความส้ันๆ
บนกระดาษแผ่นเล็กๆน้ันมคีวามหมายต่อชีวิตเขารักษามันไว้อย่างดีจนวาระสุดทา้ยของชีวิต และจาก

                                  
 ๗๕ กรมศิลปากร. สูจิบัตรในงานนิทรรศการพิเศษเชิดชูเกียรติศิลปินอาวุโส ทวี นันทขว้าง,ศิลปินชั้น
เย่ียมปี ๒๔๙๙ เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ๓-๓๑ สิงหาคม 
๒๕๓๓, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ วาดศิลป์ จํากัด,๒๕๓๓), หน้า ๒๕. 



๓๘ 
 

ภาพดอกบัวที่ได้รับรางวัลเกียรตินิยมอันดับหน่ึงเหรียญทองเป็นเหรียญที่สาม ทําให้ได้รับการยกย่อง
ให้เป็น ศิลปินช้ันเย่ียมจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ผลงานจิตรกรรมของทวีมีสุนทรียภาพสูง ใน
ขณะเดียวกันก็มีพลังแห่งการสร้างสรรค์สูง เขาสามารถกลั่นกรองอารมณ์ที่พลุ่กพล่านอยู่ในใจผา่น
ปลายอาคาร หรือแมกไม้เป็นบริเวณสําคัญของภาพในขณะที่ท้องฟ้าเป็นพ้ืนของภาพพู่กันออกมาเป็น
ความสุขุม”๗๖ 

๓.๑.๑.๑  บคุคลกลา่วถึงลักษณะงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวี ฯ 
สวัสด์ิ ตันติสุข ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศลิป์ (จิตรกรรม) ประจําปี พ. ศ. ๒๕๓๔ ได้เขียนถึง

อาจารย์ทวี นันทขว้างไว้ว่า “อาจารย์ทวีฯเป็นจิตรกรและศิลปินอาวุโสท่านหน่ึงที่ ได้สร้างเกียรติ
ประวัติและผลงานศิลปะทางจิตรกรรม เป็นที่มีการยอมรบัในวงการศิลปะของไทยและในต่างประเทศ
จิตรกรรมสีนํ้ามัน‘ภูเขาทอง’ ภาพหุ่นน่ิง ‘ดอกไม้’ ‘ดอกบัว’ ภาพเหมือน ‘สุวรรณี’ และภาพ 
‘ทิวทัศน์’... เหล่าน้ีมีคุณค่าย่ิง ควรแก่การศึกษาและช่ืนชมของนักศึกษา นักเรียนและประชาชนทั่วไป
ที่สนใจจิตรกรรมแต่ละช้ินถ่ายทอดมาจากความงามจากธรรมชาติได้อย่างมีชีวิต มีลักษณะสีสันงดงาม
ลึกซึ้ง ใช้เส้นให้เกิดความรู้สึกหนักแน่นเป็นปึกแผ่นและกลมกลืนกันได้เป็นอย่างดี มีความจริงใจ มั่นใจ
ในการสร้างสรรค์งานศิลปะควรแก่การยกย่อง”๗๗ 
 บรรจบ พลาวงศ์   ผู้ที่เป็นศลิปินสาขาจิตรกรรม  ได้เขียนถึง ผลงานจติรกรรมชุดดอกบัว ของ
อาจารย์ ทวี นันทขว้าง ไว้ว่า “งานในช่วงแรกเป็นลักษณะ Impressionism  แต่มีลักษณะส่วนตัวใน
เรื่อง เช่นการใช้สี   สีบางสีถ้าเขียนด้วยกันผมก็ไม่กล้าใส่   แต่อาจารย์ทวีกล้าใส ่ บางอย่างเกินจริงแต่
ดูแล้วไม่เสียกลับทําให้ดูชมภาพดีขึ้น ความจริงชอบงานของเขามาก รปูโปสการ์ดที่เป็นงานจิตรกรรม
ของเขาถ้าผมเห็นที่ไหนผมก็จะเก็บสะสมเอาไว้ดู อาจารย์ทวีชอบ Still Life ผมชอบ Painting น่า
สังเกตว่าภาพลักษณะการเขยีนสมัยก่อนน้ันเราเขียนขนาดเล็กๆ แต่อาจารย์ทวีกล้าเขียนรูปใหญ่โตๆ 
งานช่วงหลังไม่ค่อยจะได้เห็น เท่าที่ทราบน้ันเขาเขียนภาพดอกบัวและทิวทัศน์ไว้มาก”๗๘  
 เปรื่อง เปลี่ยนสายสืบ ศิลปินสาขาจิตรกรรม  และเป็นนักถ่ายภาพวิถีชีวิตพ้ืนบ้าน ผู้เป็นศิษย์
ใกล้ชิดคนหน่ึงของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้แสดงความคิดเห็นในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวีฯว่า 
“งานของครูออกเป็นเซอเรียลลิสม ์แต่ก็มีควิบิสม์อยู่ด้วยมี สไตลด์เป็นเซอเรียลลิสม ์สีมคีวามลึก แสง

                                  
 ๗๖ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, “ทวี นันทขว้าง เขาเกิดมาเพ่ือเขียนรูป”, ไฮคลาส, ปีท่ี ๙ ฉบบัท่ี ๑๐๗        
(มีนาคม ๒๕๓๖),(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์  สยามรัฐ,๒๕๓๖), หน้า ๑๗๐-๑๗๒ 
 ๗๗ กรมศิลปากร, สูจิบัตรในงานนิทรรศการพิเศษเชิดชูเกียรติศิลปินอาวุโส ทวี นันทขว้าง, 
(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ วาดศิลป์ จํากัด,๒๕๓๓),  หน้า ๒๒. 
 * แมสส์ (mass) หมายถึง บริเวณท่ีมีขนาดหรือความสําคัญมากในงานจิตรกรรมหรืองานออกแบบ  
 ๗๘ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๓.  



๓๙ 
 

มีลูกเล่น แมสส์มีจุด*  มีอัตราหนักเบา ดูรวมทั้งหมด สี เงา แน่นลึก มหึมา ครูใช้ส ี‘ปรัสเซียนบล’ู  ที่
หนักที่สุดแต่ดูใสและเบาที่สุด”๗๙ 
 ประยูร อุลุชาฏะ น.ณ ปากนํ้าเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์(จิตรกรรม)ในปี  พ.ศ.๒๕๓๕
ได้เขียนถึงผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวีฯว่า“ชอบเรื่องTextureทําได้ดีสวยมีลักษณะสีที่ใช้ดูสบาย
ตา ชมเชย งานที่ประทับใจ เช่น  รูปเขียนที่ โบสถ์วัดโพธ์ิ  รูปภูเขาทอง ดอกบัวและในงานประเภท 
Still Life”๘๐ และได้กล่าวถึงท่านอาจารย์ทวี  ในพจนานุกรมศิลปะ ว่า ทวี เป็นแบบฉบับเฉพาะตัว ทวี 
นันทขว้างเป็น นักเรียน ลลิสม์ มาก่อน โดยเริ่มเขียนภาพน่ิงและภาพทิวทัศน์ ภาพทิวไผ่งาม 
 ๓.๑.๒ประเภทของจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว 
 จิตรกรรมภาพวาดดอกบัว  เป็นประเภทศิลปะบริสุทธ์ิ หรือ วิจิตรศิลป์  (Pure Art หรือ Fine 
Art) หมายถึงผลงานศิลปะที่เกิดจากการสร้างสรรค์ เป็นความสามารถการแสดงออกซึ่งเอกลักษณ์
เฉพาะตัวของอาจารย์ทวีฯเป็น ”ผลงานสร้างสรรค์ที่ผสมผสาน ระหว่าง แบบเหมือนจริงกับแบบเหนือ
จริงตามแบบของอาจารย์เอง”๘๑อันเป็นคุณลักษณ์ถึงความพิเศษในเรื่องของคุณค่าความงามความรู้สึก
ซึ่งรังสรรค์มาจากจินตนาการ ในด้านจิตรกรรมที่สร้างสรรค์อย่างอิสระเป็นประเภทศิลปะบริสุทธ์ิ หรือ 
วิจิตรศิลป์  ผลงานอาจารย์ทวีฯ ในช่วงหลังจนถึงปัจจุบันไม่ผาดโผนเป็นไปอย่างเรียบๆแต่มีความ
ประณีตลึกซึ้งมีสมาธิวุฒิภาวะและมีความมั่นใจ ถึงแม้จะไม่ไปข้างหน้าแต่ก็ไปทางลึกและทางสงบ ได้
ใช้ผลงานศิลปะและวิชาการบริการสังคมมาเป็นระยะเวลาอันยาวนาน และยังคงสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะด้วยดีตลอดเวลานับว่าเป็นศิลปิน ที่มีคุณสมบัติที่เพียบพร้อมทุกประการจึงได้เป็นแบบอย่างที่ดี
ย่ิงแก่อนุชนรุ่นหลังได้อย่างดีโดยมีจุดมุ่งหมาย เพ่ือแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกหรือจินตนาการและ 
แสดงถึงพุทธิปัญญาจากประสบการณ์ของศิลปิน ผู้สร้างงานแล้วสามารถถ่ายทอดงานศิลปะไปถึงผู้ชม
ได้ไม่ได้มุ่งกระทําเพ่ือแสดงให้เห็นเพียงทักษะฝีมือหรือเพ่ือผลประโยชน์ในการใช้สอยอย่างใดอย่าง
หน่ึงซึ่งมีลักษณะมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจนโดยลักษณะและประเภทผลงานทางศิลปะอย่างเช่น 

                                  
 ๗๙ กองบรรณาธิการ,  “เยี่ยม  “ศิลปินแห่งชาติ”  ท่ีโรงพยาบาลศิริราช  ทวี นันทขว้าง   ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาทัศนศิลป ์  (จิตรกรรม),   ศลิปวัฒนธรรม,   ปีท่ี  ๑๒    ฉบับท่ี ๗  (พฤษภาคม ๒๕๓๔) ,  ( กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพ์ สยามรัฐ,๒๕๓๔),  หน้า ๗๗. 
 ๘๐ กรมศิลปากร.   สูจิบัตรในงานนิทรรศการพิเศษเชิดชูเกียรติศิลปินอาวุโส ทวี นันทขว้าง   ศิลปินชั้น
เย่ียม ปี ๒๔๙๙  เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ๓ – ๓๑ สิงหาคม 
๒๕๓๓, ( กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ สยามรัฐ, ๒๕๓๓),  หน้า ๒๓. 

๘๑ นายทวี นันทขว้าง  “ประวัติชีวิตและผลงาน” เป็นศิลปินแห่งชาติ  สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) เนื่อง
ใน  วันท่ี ๑๓ ธันวาคม  ๒๕๓๓   วันอาทิตย์ท่ี  ๒๔  กุมภาพันธ์  ๒๕๓๔,  (กรุงเทพมหานคร:  สํานักพิมพ์ สยามรัฐ
,๒๕๓๓), หน้า ๒๐.  



๔๐ 
 

 ศิลปะประยุกต์ (Applied Art) น้ันที่มีจุดมุ่งหมาย   เพ่ือคุณค่าความงามในการตอบสนองต่อ
ประโยชน์ใช้ในการสอยในชีวิตประจําวัน เพ่ือตอบสนองความต้องการทางร่างกายเป็นอันดับแรก  แต่
จะมีการคํานึงถึงเป็นคุณค่าความงามเป็นอันดับรอง คือ พาณิชย์ศิลป์ (commercial art) เป็นศิลปะที่
สร้างสรรค์ขึ้น เพ่ือประโยชน์ในทางการค้า ธุรกิจ การสื่อสาร เช่น ภาพโฆษณา โปสเตอร์ ไวน้ิว ในการ
ประชาสัมพันธ์ ปกหนังสือ ปกซีดีเพลง การตกแต่งหน้าร้านค้า (display)และ โชว์รุมและสามารถผลติ
ซ้ําๆ  ได้ในปรมิาณมากหรือปรับเปลี่ยนรูปแบบต่างๆ ได้ตามความต้องการของตลาด  ในกลุ่มเป้าหมาย  

แต่ก็เป็นศิลปะ ที่ไม่มีความสอดคล้องกับลักษณะของผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์
ทวีฯ ซึ่งเป็นผลงาน ที่ถ่ายทอดสร้างสรรค์ขึ้นจากความรู้สึกประทับใจต่อธรรมชาติของบึงบัวน้ันๆ และ
พรรณไม้นํ้าต่างๆ ของ อาจารย์ทวี นันทขว้าง แล้วสามารถก่อให้เกิดความรู้สึกพึงพอใจและความ
ซาบซึ้งกินใจเป็นประสบการณ์ทางสุนทรียะ อันเป็นคุณค่าทางใจที่สําคญัต่อผู้ชมและสะท้อนความเป็น
สังคมไทยทีแ่ฝงไว้ซึ่งเน้ือหา เรื่องราวทางพุทธปรัชญาทําให้เกิดแนวคิด“เพ่ือการศึกษาเร่ืองความงาม
ในพุทธปรัชญาเถรวาท จะได้เป็นการศึกษาถึงคุณค่าค่าความงามในเชิงศิลปะ ทางจริยศาสตร์น่ันเอง
และเป็นการพิจารณา ถึง เรื่องคุณค่าความงามเราจะมองในแง่ของการใช้สอยหรือบริโภค อันเป็น
แนวทางในการบรรเทาตัณหา ราคะ เป็นขั้นตอนสําหรับฝึกปฏิบัติ และขัดเกลาใจไม่ให้กิเลสเข้ามา
ครอบงําจิตใจ เช่นเดียวกันในการพิจารณาคุณค่าความงาม เราย่อมต้องพิจารณาว่ามีประโยชน์อย่างไร
กับชีวิตหรือการดําเนินชีวิต  คุณค่างานศิลป์หรือสุนทรียะก็เช่นเดียวกันต้องมีประโยชน์ต่อชีวิตเรา ”๘๒  

ลักษณะความงาม ทางสุนทรยีะดังกล่าวน้ีเองเป็นที่มาของคุณค่าของผลงานศิลปะเพราะเป็น
สิ่งที่ทําให้เรามองเห็นถึงคุณค่าของผลงานศิลปะถึงความงามในพุทธปรัชญาเถรวาท การศึกษาแนวคิด
เรื่อง “ความงาม” ในระบบคําสอนของพุทธปรัชญาเถรวาท โดย ใช้ในคือคําสอนของพระพุทธเจ้าที่ได้
มีการรวบรวมไว้ในคัมภีร์พระไตรปิฎก รวมถึงอรรถาธิบายตลอดจนเป็นการแสดงออก   ทัศนะของนัก
คิดนักวิชาการยุคหลังที่เก่ียวข้องผลการศึกษาพบว่า ในระบบคําสอนของพุทธปรัชญาเถรวาทกล่าวถึง
ความงามใน๒มิติคือ”ความงามในมิติทางโลกและความงามในมิติทางธรรม”๘๓ ซึ่งในทางพุทธปรัชญา

                                  
 ๘๒  พระราชวรมุนี (ประยุทธ์ ปยุตฺโต), พุทธธรรม,   (กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๔๗), หน้า ๖๙๔.   

๘๓ พระมหารังสันต์ กิตฺติปญฺโญ (ใจหาญ), การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาท,  
ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต   สาขาวิชาปรัชญา มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓, หน้า ๑๑-๕๙. 

 
 



๔๑ 
 

เถรวาทเสนอแนะว่าเป็นความงามระดับพ้ืนฐาน เช่นความงามในทางภาพวาดจะได้ก้าวไปสู่ความงาม
ในระดับสูงกว่าคือความงามของจิตใจและความงามของปัญญา อีกทั้ง ในคําสอนของพุทธปรัชญาเถร
วาทยังแสดงนัยแห่งความสัมพันธ์      ของที่เป็นความงามในมิติทางโลก และความงามในมิติทางธรรม
ระบบสัมพันธ์ เพราะฉะน้ันความงามทางโลกเป็นประเภทศิลปะประยุกต์ ส่วนความงามทางธรรมเป็น
ประเภทศิลปะบริสุทธ์ิ หรือ วิจิตรศิลป์  (Pure Art หรือ Fine Art) 

ดังน้ัน ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง จึงเป็นผลงานศิลปะบริสุทธ์ิที่มี
การสร้างผลงานที่เหมือนจริงดังที่ปรากฏอยู่ในธรรมชาติน้ันๆที่อยู่ ในบึงบัวโดยยึดหลักการสร้างสรรค์
ประเภทผลงาน จิตรกรรมชุดดอกบัวเหมือนจริงและเหนือจริงสื่อความหมายใช้โทนสีของภาพเป็นพ้ืน
สีขาวป่นสีชมพู กลางบึงบัวน้ันโดยนําทัศนะธาตุต่างๆมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานประเภทศิลปะ
บริสุทธ์ิ หรือ วิจิตรศิลป์  (Pure Art หรือ Fine Art)ได้อย่างกลมกลืนน่าประทับใจอย่างย่ิง โดยเฉพาะ
การนําเส้นโค้งลักษณะต่างๆมาถ่ายทอดรูปร่างรูปทรงของดอกบัวได้อย่างเหมือนจริง มีขนาดสัดส่วนที่
ถูกต้องชัดเจนการจัดวางภาพบนบริเวณที่ว่างซึ่งทําได้อย่างเหมาะสมเช่นแสงเงา  และสี มีการใช้ค่า
นํ้าหนักสีที่ดูกลมกลืน อาจารย์ทวีฯ นําพ้ืนผิวสีขาวมาใช้ในการเน้นพ้ืนหลังของภาพทําให้ภาพที่ให้
ความรู้สึกน่ิงๆ กลับดูเคลื่อนไหว ทําให้ภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวีฯมีเรื่องราวคุณค่าความงาม
มากย่ิงขึ้นในผลงานจิดรกรรม และการนําเสนอผลงานที่น่าชมสามารถมองเห็นเช่นการเขียนภาพ
ดอกบัวเหมือนภาพดอกบัวภาพทิวทัศน์ภาพหุ่นน่ิงในงานจิตรกรรม การป้ัน การแกะสลัก และการ
หล่อรูปดอกบัวสําคัญๆที่ทําเป็นอนุสาวรีย์ในงานประติมากรรม ซึ้งการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์
รูปแบบเหมือนจริงเป็นการนําทัศนะธาตุมาผสมผสานในการสร้างสรรค์ ที่การจัดองค์ประกอบศิลป์
การแสดงรายละเอียดของผลงานให้เหมือนจริงที่ตามองเห็นเป็นผลงานจิตรกรรมที่มีความเป็นคุณค่า
อย่างย่ิง ที่ได้รับการยกย่องว่ามีทั้งคุณค่าทางความงามจากศิลปะเป็นกระบวนการสร้างสรรค์ ทาง
ศิลปะและคุณค่าทางความรู้สึก จากเน้ือหาเร่ืองราวที่ปรากฏอยู่ในผลงานแต่ละช้ินมีความโดดเด่น 
หรือเรียกว่า มีทั้งคุณค่าภายในและคุณค่าภายนอก จากผลงานชุดดอกบัวของอาจารย์ทวีฯ ทําให้
ศิลปินตางๆ มาวิภาษณ์วิจารณ์ ผลงานภาพวาดชุดดอกบัวได้ดีอย่างเช่น 

พิชัย นิรันต์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจําปีพ ศ.๒๕๔๖ได้เขียนถงึลักษณะ
ผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ไว้ว่า “ผลงานของอาจารย์ทวี นันทขว้าง มีแนวคิดและมี
พ้ืนฐานมั่นคงโดยยึดถือธรรมชาติเป็นหลักท่านสามารถมีวิธีการกลั่นกรอง ออกมาเป็นภาพที่แฝงไว้ใน
ท่วงทํานองของกวี จึงมีลักษณะ รูปแบบศลิปะที่เหนือจรงิ และศิลปะบริสุทธ์ิ จากธรรมชาติ ที่ถ่ายทอด
สภาพ ของธรรมชาติที่ซ่อนเร้นอยู่ในโลกสว่นตัวของท่านออกมาให้เห็นอย่างเด่นชัดดูจะมีพลังวิญญาณ
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และความเงียบสงบ”๘๔อีกทั้งยังเป็นผลงานศิลปะที่มีมลูค่าสูงในแวดวงศิลปะของไทย เป็นเอกลักษณ์
ของชาติไทย ซึ่งคนไทยทั้งชาติต่างภาคภูมิใจอย่างย่ิง ความงดงามท่ีสบืทอดอันยาวนานมาตั้งแต่อดีต 
บ่งบอกถึงวัฒนธรรมที่เกิดขึน้ โดยมีพัฒนาการบนพ้ืนฐานของความเป็นไทย ลักษณะนิสัยที่อ่อนหวาน 
ละมุนละไม รกัสวยรักงาม ที่มีมานานของสังคมไทย ทําให้ศิลปะไทยมคีวามประณีตอ่อนหวาน เป็น
ความงามอย่างวิจิตรอลังการที่ทุกคนได้เห็นต้องต่ืนตา ต่ืนใจ อย่างบอกไม่ถูก ลกัษณะความงามน้ีจึงได้
กลายเป็นความรู้สึกทางสุนทรียภาพโดยเฉพาะคนไทยและศิลปะไทยยังตัดเส้นด้วยสีขาวและสีชมพู
เท่าน้ันเมื่อเราได้สืบค้นความเป็นมาของสังคมไทย พบว่าวิถีชีวิตอยู่กันอย่างเรียบง่าย มีประเพณีและ
ศาสนาเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจ  

ดังน้ัน พิชัย นิรันต์ ศิลปินแห่งชาติจึงมีแนวเกี่ยวกับของผลงานอาจารย์ทวีฯว่า ความผูกพัน
ของจิตใจจึงอยู่ที่ศิลปินนําธรรมชาติของบึงบัวและดอกบัว มาหล่อหลอมเหล่าน้ีจึงเกิดบูรณาการเป็น
ความคิดความเช่ือและประเพณีในศาสนา แล้วมาถ่ายทอดเป็นวัฒนธรรมไทยอย่างงดงามท่ีมีสําคัญ
วัฒนธรรมช่วยส่งต่อคุณค่าความหมายของสิ่งอันเป็นที่ยอมรับในสังคมหน่ึง ๆ ให้คนในสงัคมน้ันได้รับรู้
แล้วขยายไปในขอบเขตที่กว้างขึ้น ซึ่งส่วนใหญ่การสื่อสารทางวัฒนธรรมน้ันกระทําโดยผ่านสัญลักษณ์ 
และสญัลักษณน้ี์คือผลงานชุดดอกบัวของอาจารย์ทวีฯที่เรียกว่า ศิลปะไทย 

สวัสด์ิ ตันติสุข ก็ได้กล่าวไว้ว่า “อาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นจิตรกรและศลิปินอาวุโสท่านหน่ึง
ที่ได้สร้างเกียรติประวัติและผลงานศิลปะเป็นที่ยอมรับในวงการศิลปะของไทยและในต่างประเทศภาพ
จิตรกรรมของอาจารย์ทวีฯ แต่ละช้ินถ่ายทอดมาจากความงามตามพ้ืนฐานของธรรมชาติอย่างมีชีวิตมี
สีสันงดงามลึกซึ้ง ใช้เส้นให้เกิดความรู้สึกหนักแน่นเป็นปึกแผ่นและกลมกลืนกันได้เป็นอย่างดี มีความ
จริงใจ มั่นใจในการสร้างสรรค์งานศิลปะควรแก่การยกย่อง”๘๕   

 
                                  

๘๔  กรมศิลปากร.   สูจิบัตรในงานนิทรรศการพิเศษเชิดชูเกียรติศิลปินอาวุโส   ทวี นันทขว้าง, 
(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ สยามรัฐ,๒๕๓๓), หน้า ๒๖. 
 ๘๕  จรูญ โกมุทรัตนานนท์,  ศิลปะคืออะไร, ( นนทบุรี : เอส อาร์ พริ้นต้ิง แมสโปรดักส์, ๒๕๓๙ ),      
หน้า ๓๘-๔๐ 
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ภาพดอกบัว   
เทคนิค สีนํ้ามนับนกระดาษอัดขนาด ๑๒๐ x ๑๘๑ ซ.ม. 

สมบัต์ิของแกเลอร่ี ปีพ.ศ. ๒๕๔๖ 
๓.๒ ผลงาน ของทวี นันทขว้าง 
 ในด้านผลงานภาพวาดถือว่าเป็นสัญลักษณ์ของอาจารย์ทวี นันทขว้าง คือผลงานในชุดดอกบัว 
บึงบัวและดอกไม้ ซึ่งเป็นความหมายแห่งรูปสัญลักษณ์สําคัญที่อาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้เลือกมาเป็น
สื่อสะท้อนมุมมองและทรรศนะคติของท่านที่มีต่อสรรพสิ่งในโลก บัวหลวง เป็นดอกไม้ประจําชาติของ
อินเดียซึ่งอยู่ในบริเวณลุ่มแม่นํ้าสินธุ* ตามข้อมูลทางประวัติศาสตร์ถือว่า บริเวณน้ีเป็นหน่ึงในสี่แห่ง
ของโลกที่เป็นบ่อเกิดอารยะธรรมของมนุษย์ได้ จากหลักฐานทางศิลปวัตถุที่ขุดพบในบริเวณซากเมือง
โบราณท่ีจมอยู่ใต้ดินบริเวณริมฝั่งแม่นํ้าสินธุพบว่าส่วนใหญ่จะมีลวดลายประดับเป็น  รูปดอกบัวและ
กลีบบัว ความนิยมเกี่ยวกับดอกบัวน้ีได้แผ่ขยายไปสู่แคว้นต่างๆ ของอินเดีย ในรูปแบบของงาน
ศิลปกรรมและพิธีกรรมที่เก่ียวกับศาสนาทุกลัทธิแล้วขยายไปสู่ประเทศต่างๆ  ในทวีปเอเชียรวมทั้ง
ประเทศไทยดอกบัวนอกจากจะมีรูปทรงและสีสันสวยงามแล้วในทางที่มีการกําเนิดเติบโตของบัวยัง
ตรงกับหลักปรัชญาของชาวตะวันออกอีกด้วยที่บัวเกิดจากโคลนตมอันสกปรกและตกตะกอนในท้อง
นํ้า แต่บัวก็พยายามย่ืนก้านให้ยาวออกจนกระท่ังสามารถโผล่ใบและดอกขึ้นมาเหนือผิวนํ้า๘๖ดอกบัวมี
หลากหลายพันธ์ซึ่งล้วนมีความสวยงามของดอกและใบที่แตกต่างกัน ดอกบัว ถือเป็นราชินีแห่งไม้นํ้า
และเป็นดอกไม้ประจําพุทธศาสนา ชาวพุทธใช้ดอกบัวบูชาพระรัตนตรัยมาต้ังแต่โบราณ ในทศชาติ
ชาดกซึ่งเป็นเรื่องราวอดีตชาติของพระพุทธเจ้าและในพุทธประวัติ ได้กล่าวถึงเรื่องราวเก่ียวกับดอกบัว
อยู่หลายตอน นอกจากน้ี ดอกบัวยังมีความหมายหลายนัยยะ เช่น หมายถึงการตรัสรู้ ความดีงาม 
ความบริสุทธ์ิพ้นจากกิเลสท้ังปวง๘๗ ดังน้ัน ดอกบัวจึงเป็นที่ยกย่องของเหล่าพุทธศาสนิกชน ดอกบัว
นอกจากจะใช้บูชาพระแล้ว ช่างและศิลปินของไทยยังนําลักษณะของดอกบัว ที่มาประดิษฐ์เป็น
ลวดลายในงานศิลปกรรมประเพณีไทย เช่น ในงานจิตรกรรม ได้นํารูปทรงของดอกบัวมาเป็นต้นแบบ
ประดิษฐ์ลวดลายไทย ในงานปฏิมากรรมได้นํารูปทรงของดอกบัวและกลีบบัวมาเป็นฐานของ
พระพุทธรูป ในงานสถาปัตยกรรมได้นํารูปทรงของดอกบัวมาเป็นฐานของอาคารและเป็นรูปทรงของ
เจดีย์ เช่น เจดีย์สมัยสุโขทัย เป็นต้น นอกจากน้ียังปรากฏในงานวรรณกรรมและงานประเพณีในพุทธ

                                  
 ๘๖ คณิตา เลขะกุล, บัว ราชินีแห่งไม้น้ํา, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท ด่านสุทธาการพิมพ์ จํากัด, ๒๕๓๕), 
หน้า ๒๖. 
 ๘๗ ลีโอ ตอลสตอย,  ศิลปะคืออะไร,  แปลโดย  สิทธิชัย แสงกระจ่าง,  พิมพ์คร้ังท่ี ๒,  (กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพ์คมบาง,๒๕๓๘), หน้า ๑๕๑. 
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ศาสนา เช่น งานลอยกระทง งานโยนบัว เป็นต้น๘๘ สําหรับศิลปินและนักกวีชาวจีน ได้ใช้วิธี สังเกตคัด
สรรกลุ่มพืชพันธ์ที่มี คุณลักษณะพิเศษขึ้นมา เพ่ือเป็นสัญลักษณ์สะท้อนความคิดแห่งวัฒนธรรมของ
ตน ภาพจิตรกรรมจีน จึงเป่ียมไปด้วยคุณค่าทางความงามและความหมาย ทางสัญลักษณ์ที่แฝงเร้นอยู่
ในภาพวาดจิตรกรรมจีนน้ันเราจะพบดอกไม้อยู่หลายชนิด ภาพดอกบัว ก็ถือเป็นภาพแห่งสัญลักษณ์ที่
สําคัญย่ิง และเป็นที่นิยมของชาวจีนอย่างย่ิงโดยพุทธศาสนิกชนชาวจีนได้ยกย่องว่าดอกบัว เป็น
สัญลักษณ์ของ‘มนุษย์ผู้ประเสริฐ’ เป็นสัญลักษณ์สากลแห่งความบริสุทธ์ิอีกทั้งยังเป็นสัญลักษณ์แห่ง
ฤดูร้อนในดอกไม้สี่ฤดู ซึ่งนําไปสู่ความคิดแห่งความสุขและความอุดมสมบูรณ์๘๙ เน่ืองมาจาก ลักษณะ
ของบัวที่เจริญเติบโตภายใต้ดินโคลนไปสู่การผลิบานแห่งความงามอันน่าทึ่ง ส่วนในมุมมองของศิลปะ
สมัยใหม่น้ัน บัวมีรูปทรงลีลาของก้าน ดอกและใบที่สวยงามโดดเด่นต่างจากดอกไม้ชนิดอ่ืน อีกทั้งดอก
บัวตูมยังใช้เป็นต้นแบบในการฝึกหัดทักษะพ้ืนฐานทางศิลปะของนักเรียนนักศึกษา ส่วนความสูงส่ง 
ความสงบนิ่งหรือความเบ่งบานอันงดงามของดอกบัวน้ันได้สร้างแรงบันดาลใจและท้าทายต่อช้ันเชิง
ฝีมือของเหล่าศิลปินในการถ่ายทอดและสร้างสรรค์ลักษณะเหล่าน้ันให้ปรากฏออกมาในผลงานของตน
นอกจาก ดอกบัว ต้นไผ่ พันธ์ไม้อีกชนิดหน่ึงที่มีคุณสมบัติ อันที่ชาวจีนให้ความสําคัญ และถือว่าเป็น
ต้นไม้ที่มีความหมายเชิงสัญลักษณ์หลายอย่างเช่นชาวจีนถือว่าต้นไผ่เป็นหน่ึงใน‘แบบอย่างอันยอด
เย่ียมทั้งสี่’ หรือเป็นหน่ึงใน ‘พันธ์ไม้อันสูงส่งทั้งสี่’ ของจีน อันประกอบด้วย ดอกพลับ กล้วยไม้ ต้นไผ่
และดอกเบญจมาศ โดยต้นไผ่เป็นสัญลักษณ์ของผู้คงแก่เรียน เน่ืองจากคุณสมบัติอันสูงส่งที่มีความ
ยืดหยุ่นและความแข็งแกร่ง ทั้งยังเขียวขจีอยู่ตลอดเวลา เป็นสัญลักษณ์ของชีวิตที่ยืนยาวและความ
กล้าหาญต่อภัยอันตราย เพราะต้นไผ่จะไม่หักโค่นลงแม้อยู่ท่ามกลางกระแสลมแรง อีกทั้งยังให้เงาที่ร่ม
รื่น ต้นไผ่จึงถือเป็นสัญลักษณ์ของความเมตตากรุณาอีกด้วย ลําต้นใต้ดินนอกจากจะหล่อเลี้ยงลําต้น
ภายนอกแล้วยังแตกหน่อขึ้นมาเสริมเติมบริเวณว่าง  ดังน้ัน ต้นไผ่จึงเป็นสัญลักษณ์แห่งความซ่ือสัตย์
ในการปฏิบัติหน้าที่อีกด้วย๙๐ นอกจากน้ีชาวจีนยังถือว่า ต้นไผ่ เป็นสัญลักษณ์ของคุณธรรม ความ
มั่นคงและมิตรภาพอีกด้วย รวมทั้งถือกันว่าต้นไผ่เป็น ‘เพ่ือนทั้งสามแห่งฤดูหนาว’ อันประกอบด้วย 
ต้นไผ่ ดอกพลับและต้นสน ต่างได้รับคํากล่าวขานเช่นน้ีเน่ืองจากสามารถยืนหยัดอย่างอดทนต่อฤดู
หนาว โดย ต้นไผ่มีความยืดหยุ่น ทนทานและมั่นคง สามารถแตกหน่อ และรากที่แข็งแกร่งทนต่อความ
เยือกเย็น และกระแสลมแรงในฤดูหนาว ได้เป็นอย่างดีและดอกพลับสามารถผลิตดอกละเอียดอ่อนได้

                                  
 ๘๘ จารวี ม่ันสินธร,  “การศึกษาวิเคราะห์เรื่อง  “ดอกบัว”  ในคัมภีร์พระพุทธศาสนา”,  วิทยานิพนธ์  
พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔, หน้า ๑๕ 
 ๘๙ Ting, Francisca, Chinese Painting, First published, (London: BT Batsford, 1990), pp. 19-
20-21 
 ๙๐ Ibid. p. 19. 



๔๕ 
 

ท่ามกลางหิมะอันหนาวเย็น ต้นสนนั้นแข็งแกร่งอย่างไม่เปลี่ยนแปลง๙๑ นอกจากน้ี ต้นไผ่ยังเป็น
สัญลักษณ์ของคุณธรรม ความมั่นคงและมิตรภาพอีกด้วย สําหรับในประเทศไทย ต้นไผ่เป็นพืชสามัญที่
พบเห็นได้ทั่วทุกภาคของประเทศ และมีคุณสมบัติที่เหมาะสมหลายประการท่ีจะนํามาใช้ประโยชน์ใน
การดํารงชีวิต เช่น เป็นอาหาร เครื่องใช้ไม้สอย เครื่องมือกสิกรรม เครื่องดนตรี และสร้างที่อยู่อาศัย 
เป็นต้น อีกทั้งเรื่องราวจากพุทธประวัติ ในประเทศอินเดียสมัยครั้งพุทธกาล พระเจ้าพิมพิสารได้ถวาย
พระราชอุทยานเวฬุวัน (ป่าไผ่) แก่พระพุทธเจ้า ซึ่งถือว่าเป็นวัดแห่งแรกในพระพุทธศาสนา๙๒ และถือ
เป็นต้นแบบของการนํามาต้ังช่ือวัดและสถานที่ต่างๆ ในประเทศไทย เช่น ช่ือหมู่บ้าน ตําบลหรืออําเภอ 
ดังน้ัน ต้นไผ่จึงนับเป็นพันธ์ไม้ที่มีคุณประโยชน์ และความสําคัญต่อวิถีชีวิตของคนไทยอย่างมาก 
นอกจากความหมาย ในเชิงสัญลักษณ์ดังกล่าวแล้ว ความงดงามพลิ้วไหวมีชีวิตชีวาของทิวไผ่ยามต้อง
ลมก็เป็นแรงบันดาลใจจากธรรมชาติอันย่ิงใหญ่อีกสิ่งหน่ึงที่ก่อให้เกิดจินตนาการในการสร้างสรรค์
ผลงานของบรรดาศิลปินต่างๆได้เป็นอย่างดีโดยเฉพาะในผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวบางช้ิน อาจารย์
ทวี นันทขว้าง ก็แสดงให้เห็นถึงบรรยากาศของบึงบัวและดงไผ่ริมนํ้าอันงดงามเช่นกันอาจารย์ทวี นันท
ขว้าง ได้ให้สัมภาษณ์ถึงอิทธิพลของศิลปะตะวันตกสมัยใหม่ต่อการสร้างงานของท่านไว้ว่า “การเขียน
สีน่ีน้ันเกิดจากอิทธิพลที่เราได้รับบางทีอยากเขียนสีมาก บางทีอยากเขียนสีน้อย ตอนท่ีมีหนังสือชุดอิม
เพรสช่ันนิสม์พิมพ์ใหม่ๆ  อาจารย์ศิลป์ท่านซื้อมาก็มากองไว้  อิมเพรสช่ันนิสม์น่ีมันเขียนสีกัน
สนุกสนานเราก็เอาม่ัง สีมันก็เลยแพรวพราว คือครูน่ีรู้สึกอะไรง่ายๆ เร็ว อย่างไปเห็นรูปของรุสโซใช้สี
ดําทะมึนครึ้มก็อยากใช้สีทะมึนบ้างคือถ้าไม่เห็นก็ไม่เป็นไร๙๓”ผู้วิจารณ์เน้ือหางาน  “ดอกบัว”อีก ๒ 
ท่าน 
 ดํารง วงศ์อุปราช ได้เขียนความรู้สึกที่มีต่อภาพน้ีไว้ว่า “ภาพดอกบัว เป็นภาพจิตรกรรม ขนาด
ใหญ่เขียนด้วยสีนํ้ามัน ในวรรณะสีนํ้าเงิน และไม่ใช่ผลงาน แบบฟอร์มเพรสช่ันนิสม ์อย่างที่เข้าใจกันได้
ผ่านยุค อิมเพรสช่ันนิสม์ ไปแล้วและกําลังเข้าสู่ยุคใหมข่องท่านซึ่งเป็นยุคสีนํ้าเงิน มีแววแห่งความ
เหนือจริงในสแีละความรู้สึก”๙๔ 
 วิกฤช สุนทรจามร ได้มีโอกาสสัมภาษณ์อาจารย์ทวี นันทขว้างและเขียนบทความถึงภาพน้ีไว้
ว่า “ภาพดอกบัว” ของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ถือเป็นผลงานช้ินเอกของท่าน โดยมีรูปทรงเป็นเหลี่ยม

                                  
 ๙๑ Ibid. p. 19  
 ๙๒ เจนจิตต์ กุณฑลบุตร, “ป่าไผ่ไพศาล”, ศิลป ปีท่ี ๑ ฉบับท่ี ๑ (กรกฎาคม-กันยายน๒๕๒๖ ),พิมพ์คร้ัง 
ท่ี ๒, ( กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ศยาม, ๒๕๒๔ ) ,หน้า ๖๑. 
 ๙๓ วิกฤช สุนทรจามร, สิบนิ้วศิลปะน้อมอัญชลีทวีนันทขว้าง, ๑๖ ศิลปินร่วมสมัยไทย(รวมบทสัมภาษณ์
ศิลปินนิตยสาร Hi-Class, มปพ) ,หน้า ๘๐.  
 ๙๔ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๐๗ 



๔๖ 
 

มุมเรขาคณิตเหมือนศิลปะแนวคิวบิสม์ (Cubism) แต่มบีรรยากาศเว้ิงว้างน่าพิศวงแบบศิลปะเซอเรียล
ริสม ์(Surrealism)และแฝงไว้ซึ่งจิตวิญญาณในพุทธศาสนา” ๙๕ 
 
๓.๓ ผลงานจิตรกรรมท่ีโดดเด่น 
 ในความโดดเด่นด้านจิตรกรรมของอาจารย์ทวีฯน้ันท่านศาสตราจารย์ ศิลป์ พีระศรี ได้กล่าว
ไว้ว่า “ศิลปะคืองานอันเป็นความพากเพียรของมนุษย์ซึ่งต้องใช้ความพยายามด้วยมือและความคิด”๙๖ 
ดังน้ัน ๆ ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ อาจารย์ ทวี นันทขว้าง เป็นศิลปินผู้ที่ช่วยช้ีแนะและแสดงให้เห็น
ถึงความงดงามของธรรมชาติที่มีความละเมียดละไมลึกซึ้งสูงส่งกว่าความงามของธรรมชาติ เห็นทั่วไป 
ซึ่งอาจจะมาจากพลังภายในของจิตใต้สํานึกอย่างหน่ึง อาจารย์ทวี นันทขว้าง ที่ทําให้เกิดจินตนาการ
ลึกลับหรือภาวะของความฝันที่ผลักดัน ไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่มีความโดดเด่น  
 
พระธรรมโกศจารย์หรือพุทธทาสภิกขุ๙๗ ท่านกล่าวว่า“ยอดศิลปะนั้น เป็นเรื่องดํารงชีวิตจิตใจอยู่เหนือ
ความทุกข์น่ีเป็นศิลปะสูงสุด เช่น ผลงานจิตกรรมของอาจารย์ทวีฯ กล่าวได้ว่า อาจารย์ทวี นันทขว้าง
คือศิลปิน ซึ่งเป็นบุคคลพิเศษที่สามารถเปลี่ยนสัญชาตญาณ ให้เป็นพลังสร้างสรรค์ออกในรูปของการ
แสดงผลงานศลิปะที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกแห่งความประทับใจต่อธรรมชาติดอกบัวและพรรณ
ไม้นํ้าในธรรมชาติ ที่สามารถกระตุ้นเร้าอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมให้รู้สกึ  จึงมีองค์ประกอบสําคัญของ
วัตถุที่ถือว่าเป็นผลงานศิลปะนั้น มีอยู่ ๔ อย่าง คือ 
 ๑ ) สื่อ (media) ได้แก่ สิ่งที่ศิลปินนํามาใช้เพ่ือถ่ายทอดการสร้างสรรค์ของตนให้ประจักษ์แก่
ผู้อ่ืนซึ่งสําหรับอาจารย์ทวี นันทขว้างน้ันคือ ผ้าใบและส ี
 ๒ ) เน้ือหา (content) ได้แก่ เรื่องราวของดอกบัวและพรรณไม้นํ้าต่างๆ ในธรรมชาติที่ 
อาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้ถ่ายทอดแสดงออกมาเป็นผลงานศิลปะ 

                                  
๙๕  เรื่องเดียวกัน, หน้า ๗๙.  
๒๔ ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียทางทัศนศิลป, ( กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๔๒),  

หน้า ๒๙. 
๒๕ กวีวงศ์ (รวบรวม) , ศิลปะและสุนทรียะภาพทางจิตวิญญาณ, ( กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์  สุขภาพ

ใจ. ๒๕๔๔ ), หน้า ๑๔๒ – ๑๔๓. 
 

๙๗ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒), หน้า ๕. 



๔๗ 
 

  ๓ ) สุนทรียะธาตุ (aesthetical elements) ที่มีอยู่ด้วยกัน๓ประการคือ ความงาม (beauty) 
ความแปลกหูแปลกตา (picturesqueness) และ ความน่าทึ่ง (sublimity) โดยผลงาน จิตรกรรมชุด
ดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง น้ันได้แสดงให้เห็นถึงสุนทรียะธาตุครบทั้ง ๓ ประการ กล่าวคือ เป็น
ภาพของดอกบัวและพรรณไม้นํ้า ที่มีความงามท่ี ลึกซึ้งกว่าสภาพของบึงบัว ตามที่ตาเห็นในธรรมชาติ
ซึ่งเป็นความงามที่แปลกตาและมีเสน่ห์ดึงดูดใจผู้ชม  
 ๔ ) ธาตุศิลปิน (artistic elements) อันได้แก่ ความรู้สึกนึกคิดและชีวิตจิตใจ รวมท้ัง
ความหลังและความใฝ่ฝันของศิลปินที่แฝงอยู่ในผลงานศิลปกรรมที่ศิลปินสร้างขึ้น๙๘ ซึ่งอาจารย์ทวี 
นันทขว้าง ได้แสดงให้เห็นถึงมิติที่ลึกซึ้งเงียบสงบก่อให้เกิดจินตนาการที่ไกลออกไป  สู่โลกอันลี้ลับที่
ห่างไกล และทําให้เกิดแรงกระตุ้นจากความเป็นมาของวัตถุ และปัญหาดังกล่าวทําเกิดความสะเทือน
ใจ ถึงความสําคัญในธาตุศิลปิน เป็นที่สร้างแรงบัลดาลใจ ให้บันทึกสภาวะในอดีตมองเห็นเป็นรูปธรรม
มากข้ึน เพ่ือให้ผู้ที่พบเห็นได้เล็งเห็นถึงความสําคัญผลงานที่ถ่ายทอดผ่านผลงานด้านจิตรกรรม
สร้างสรรค์ เป็นงานจิตรกรรมของไทยร่วมสมัย ในรูปแบบของรูปทรงให้เป็นไปตามจินตนาการ ทั้ง
ลักษณะของใบบัว ดอกบัว และสิ่งมีชีวิตต่างๆ ควบคุมการทับซ้อนจังหวะลีลา กริยาท่าทางแบบใหม่
ขึ้นมา บางมุมมีการคลี่คลายแล้วสร้างด้วยเส้นง่ายๆ โทนสีหลากหลาย และโดยเฉพาะภาพดอกบัวน้ัน
จะสะท้อนผลงานอันงดงาม 
 
 

 

 

 

                                                                                                                        
 

ช่ือภาพ ดอกบัว 
 

                                  
 



๔๘ 
 

ผลงานจิตรกรรม๙๙ เทคนิค สีนํ้ามันบนกระดาษอัดขนาด ๑๒๐ x ๑๘๑ ซ.ม.ปี พ.ศ. ๒๔๙๙
รางวัลเกียรตินิยมอันดับ๑เหรียญทองการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่๗ สมบัติของ พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ ศิลป์ พีระศรีอนุสรณ์ 
 ผลงานจิตรกรรม “ดอกบัว” เขียนด้วยสีนํ้ามันบนแผ่นกระดาษอัดแผ่นเรียบ เป็นความสําเร็จ
สูงสุดในยุคน้ันของอาจารย์ทวีฯ*การใช้สีและองค์ประกอบศิลป์ของภาพน้ีให้จินตนาการและความรู้สกึ
อย่างประหลาด เหนือจากความเป็นจริงของสรรพสิ่งการใช้โครงสีนํ้าเงิน ไม่มีการแสดงฝีแปรงเช่นภาพ
ก่อน แต่เป็นการเขียนอย่างสุขุมและด้วยสมาธิ ด้วยความลึกซึ้งศิลปินได้มาถึงจุดที่เติบโตเต็มที่แลว้ 
ผลงานช้ินน้ีจึงประสบความสําเร็จในทางสร้างสรรค์มากทีสุ่ดศาสตราจารย์ศิลป์ฯ และกรรมการตัดสิน
การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่๗  พ.ศ. ๒๔๙๙ ได้มีมติเป็นเอกฉันท์ให้เกียรตินิยมอันดับ ๑ เหรยีญ
ทองแก่ อาจารย์ทวีฯ จากผลงานช้ินเย่ียมช้ินน้ี ซึ่งเป็นผลงานสําคัญทางประวัติศาสตร์ศิลปะช้ินหน่ึง
ของประเทศไทย จากการได้รับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ ๑ เหรียญทอง ๓ ครั้ง จากการแสดงศิลปกรรม
แห่งชาติทําให้อาจารย์ทวีฯได้รับเกียรติคุณเป็นศิลปินช้ันเย่ียมของการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ในช่วง
ของ ปีพ.ศ.๒๔๙๙ เรียกว่า  เป็นศิลปะ ของชาวพุทธ ในการที่ช่วยกันปลดความทุกข์ ทางปัญหาสังคม 
ในปัจจุบันเปลีย่นไปเรื่องทางวัตถุ ศิลปะชาวพุทธ  

ในบทสัมภาษณ์ ของ๑๐๐ รองศาสตราจารย์ ดร. นิรัช สุดสังข์ กล่าวว่าทรรศนะศิลปินของ
อาจารย์ทวีฯ มีลักษณท์ี่แสดงออกที่สมบูรณ์ในการประกอบทางศิลปะและมีความเป็นสุนทรียศาสตร์
ลักษณ์อันยอดเย่ียมในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวีฯ 

                                  
 ๙๙ นายทวี นันทขว้าง คําประกาศเกียรติคุณศิลปิน แห่งชาติ สาขาทัศนศิลป ์(จิตรกรรม), 
(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ศยาม , ๒๕๓๓ ), หน้า ๑๐  
 * เลขทะเบียนประจําตัวนักศึกษาท่ี ๗๗ ข้อมูลจากสมุดทะเบียนนักศึกษาเล่มแรกของมหาวิทยาลัย
ศิลปากร พ.ศ.  ๒๔๘๖-๒๕๑๖ 

๑๐๐ รศ.ดร. นิรัช สุดสังข์ บทสัมภาษณ์ ผลงานจิตรกรรมของ ทวี นันทขว้าง  หัวหน้าภาควิชาศิลปะและ
การออกแบบฝ่ายวิชาการคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร    จังหวัดพิษณุโลก      (  สัมภาษณ์เม่ือ      
วันท่ี ๒๑สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๘)  



๔๙ 
 

 
ช่ือ ภาพ ดอกเลา ดอกบัว 

  
ช่ือภาพ ดอกเลา บึงบัวผลงานจิตรกรรมเทคนิค สีอะครีลคิ บนผ้าใบขนาด๘๐ x ๑๒๑ ซ.ม.สมบัติของ   

เพลินจิตแกลเลอรี่เทคนิค ปี พ.ศ.๒๕๓๓ 
 
 โดยอาจารย์ ทวี นันทขว้าง ที่สุดของยุคคือ  ไม่ยอมหยุดน่ิง ได้ พัฒนาและคลี่คลายนําผลงาน
ที่เป็นผลงานเกี่ยวกับจิตรกรรมทิวทัศน์ “ดอกเลาบึงบัว” ความหมายของดอกเลาบึงบัว ที่ยังคงมีสีขาว
ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของมันอย่างเข้มข้นทําให้ผู้คนต่างๆ ใช้ความสังเกตสีของดอกเลาเอามาเปรียบเทียบ
กับสีของเส้นผมจากสีดําเป็นสีขาวตามอายุขัยวัย ที่แปรเปลี่ยนเช่นกัน  สีดอกเลาบึงบัว จึงเป็นเสมือน
เครื่องเตือนผู้คนให้พิจารณาตนเองพิจารณาสังขารวัยอันเปลี่ยนไป ตามธรรมชาติที่ไม่สามารถยับย้ังไว้
ได้   ดังคํากล่าวที่ว่า อันที่อยากให้มันหยุดมันก็ไม่หยุดน่ันเอง จากความรู้สึกที่ได้เห็นดอกเลาบึงบัวจึง
ได้วาดภาพออกมาให้ผู้ที่ชอบจิตรกรรมภาพวาด ได้เห็นภาพบึงบัวเมื่อกล่าวถึงสีดอกเลาบึงบัวซึ่งนํามา 
ออกแสดงในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ เมื่อครั้งที่ ๘ พ.ศ. ๒๕๐๐ เป็นการคลี่คลายที่น่าสนใจ เป็น
ภาพทิวทัศน์แห่งจินตนาการที่ให้ความรู้สึกก่ึงจริงและเหนือจริงไม่ใช่ภาพทิวทัศน์ธรรมดา  
ทําให้คณะกรรมการคัดเลือก และตัดสินผลงานนําโดยศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรีได้มอบรางวัลพิเศษ 
ภาพทิวทัศน์ยอดเย่ียมแห่งปีให้แก่ผลงานน้ี อาจารย์ทวีฯ ได้บุกเบิกภาพทิวทัศน์ในลักษณะพิเศษน้ี
ให้แก่วงการศิลปะยุคใหม ่เหมือนภาพจริง และให้อารมณ์ดูดด่ืมเรียกร้องเร่งเล่าแก่ผู้ชม   

  



๕๐ 
 

 
ช่ือภาพ ดอกบัว 

เทคนิค สีอะครีลิค บนผ้าใบขนาด ๖๐ x ๘๐ ซ.ม.สมบัติของ สมบัติแกลเลอรี่ปี ๒๕๓๓ 
 
ช่ือ“ภาพดอกบัว”๑๐๑ดอกบัวมีความผูกพัน สมัพนธ์กับวิถีชีวิตของ ชาวพุทธเพราะว่าดอกบัว

เป็นสัญลักษณข์องพระพุทธเจ้า ถ้าดูจากภาพพุทธประวัติ จะเห็นว่าตอนประสูติ จะมีดอกบัวรองรับ
พระบาททุกย่างก้าวที่พระองค์เดินเมื่อตอนตรัสรู้ก็มีดอกบัวผุดออกมารองรับปรินิพพานก็มีดอกบัวผุด
ขึ้นมารองรับสังขารของพระองค์ ในตํานาน “หมอชีวกโกมานภัจจ์”๑๐๒ได้ปรุงยาที่ทําจากดอกบัวถวาย
พระพุทธเจ้านอกจากนี้พระพุทธองค์ยังเปรียบเทียบมนุษย์ไว้ว่ามีสี่เหล่า มีดอกบัว อย่างที่เราเรียกกัน
ติดปากว่า “บัวสี่เหล่า” เพราะเหตุน้ีเองชาวพุทธเลยถือว่าดอกบัวโดยเฉพาะดอกบัวหลวงเป็นดอกไม้ที่
บริสุทธ์ิและเป็ดอกไม้ศักด์ิสิทธ์ิชาวพุทธเลยนิยมนําดอกบัวมาไหว้พระ และใช้ในพิธีกรรมทางศาสนา ที่
ช่ือภาพดอกเพราะเนื่องจาก อาจารย์ ทวี  นันทขว้าง เขียนภาพที่ มีคุณลักษณะพิเศษ ในผลงาน คือ
การผสมผสานระหว่างแบบเหมือนจริง กับแบบเหนือจริง ตามแบบของตนเองอย่างอิสระผลงานของ
นายทวีจึงไม่ผาดโผนทว่าเป็นไปอย่างเรียบ ๆ ประณีต ลกึซึ่ง มสีมาธิ วุฒิภาวะ และความม่ันใจมีความ
เป็นตัวของตัวเองและมีแนวทางเฉพาะตัวในการสร้างสรรคศ์ิลปะ จากสิ่งแวดล้อมใกล้ตัว เหมือนจริง  

เป็นผลงานสร้างสรรค์ที่ผสมผสานระหว่างงานแบบเหมือนจริงกับแบบเหนือจริงตามแบบของ 
อาจารย์ทวีฯ เป็นผลงานที่มีอะไรๆพิเศษในเรื่องความงาม อย่างอิสระและ ผลงานเหล่าน้ีจึงมีคุณภาพ
และมีคุณค่าในทางศิลปะซึ่ง ดอกบัว” มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับคนไทยในหลายด้านอย่างมาก 
โดยเฉพาะในด้านพระพุทธศาสนาในวันสําคัญต่าง ๆ เช่น วันวิสาขบูชา ชาวพุทธมีความเช่ือว่า ดอกบัว

                                  
 ๑๐๑ เรื่องเดียว, หน้า ๑๒๑. 

๑๐๒ คัดลอกจากสารานุกรม พระไตรปิฎกฉบับธรรมทาน (วินย. ๕/๑๒๘-๑๓๘;วินย. ๔/๑๐๑; ธ.อ. ๑/๒/
๒/๓๖๕-๓๖๘;วินย. ๗/๗๘-๗๙;องฺ.อ. ๑/๗๗-๗๙; ม.ม. ๑๓/๕๖-๕๙)  



๕๑ 
 

เป็นดอกไม้สูงส่งควรคู่กับพระพุทธองค์ เป็นดอกไม้ชนิดเดียว ที่สํานักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติ
เชิญชวนให้ชาวพุทธใช้บูชาพระพุทธองค์ เพ่ือเป็นพุทธบูชาใน วันวิสาขบูชาของทุกปี จากฝีมือเขียน
ภาพอาจารย์ทวีฯ  

 

 
 

ช่ือภาพ กอไผ่ ดอกบัว 
เทคนิค  สีอะครีลิค  บนผ้าใบขนาด  ๔๘x ๑๑๕  ซ.ม. สมบัติของธนาคารไทยพาณิชย์ จํากัด   

ปี พ.ศ.๒๕๒๒ 
จิตรกร อาจารย์ ทวี นันทขว้างนักเขียนมหาวิทยาลัยศิลปกรที่มี ช่ือ  ได้รวมพลังความสามารถ

ในการเขียนภาพก่อไผ่ดอกบัวน้ีขึ้น เพ่ือแนะนําให้รู้จักการเขียนภาพศิลปะที่งดงามของไทย ในรูปแบบ
ของการเขียนต้นไผ่ มันเป็นงานศิลปะที่สนุก น่าพิศวงและสวยงาม  ศิลปะการวาดภาพก่อไผ่ได้รับการ
เล่าขานมาว่า มีกําเนิดมาจากพระพุทธศาสนาแห่งความงามนํามาวาดภาพเป็นศิลปะล้ําค่าของทวีด้วย
รูปแบบการแสดงออกเป็นที่งดงามอย่างย่ิงน้ีตามลําพังท่ามกลางชนบทยามราตรีและจอ้งดูรูปแบบอัน
สง่า  ธรรมชาติของก่อไผ่กับดอกบัวขณะที่เงาของมันพาดผ่านไปตามพ้ืนดินภายใต้แสงจันทร์ ทวีฯใช้
พู่กันจุ่มหมึกแล้ววาดภาพเงา ของก่อไผ่กับดอกบัวได้เลียนแบบ งานศิลปะที่เหมือนจริงของธรรมชาติ 
และการวาดภาพก่อไผ่ได้กับดอกบัว กลายรูปศิลปะของวัฒนธรรมไทยในประวัติศาสตร์และศิลปะของ
ไทยดอกบัวได้รับการคัดเลือกให้เป็นพืชที่มศีักด์ิศรีสูงสุดสาํหรับชาวไทยแล้วตลอดกาลซึ่งมีความมั่นคง
และมีไหวพริบทุกสภาพขณะการวาดก่อไผ่กับดอกบัวเป็นรูปแบบศิลปะที่เป็นที่โปรดปรานของ
ผู้ชม๑๐๓ตามบันทึกในหนังสืองานพระราชทานเพลิงศพ ณเมรุวัดโสมมนัสวรวิหาร การวาดภาพดอกบัว

                                  
๑๐๓ ผลงานและชีวประวัติ นายทวี นันทข้วาง การพระราชทานเพลิงศพ ณ เมรุ วัดโสมมนัส,

(กรุงเทพมหานคร : บริษัท อมรินพริ้งต้ิงกรุ๊ฟ จํากัด,๒๕๓๕) ,หน้า ๖๕. 



๕๒ 
 

มีกําเนิดมาจากประวัติพระพุทธเจ้า การวาดภาพก่อไผ่กับดอกบัวเป็นศิลปะที่มีเสน่ห ์ และจิตรกรผู้
เข้มข้นด้วยที่อารมณ์หลงใหลความงามของทิวไผ่ ที่สามารถใช้เทคนิคในการสร้างสรรคง์านอันประณีต
สวยงามขึ้นมาได้โดยการใช้ความสามารถเฉพาะ ถึงที่อันละเอียดอ่อนที่เรียกว่า“พรสวรรค์ทางศิลปะ”
ความรู้ความชํานาญที่ใช้ทํางานได้จริง ผลงานช้ินน้ีจะนําคุณไปสัมผสักับทั้งสองประการข้างต้นขอให้ผู้
ศึกษา เตรียมวัสดุอุปกรณ์ และเริ่มต้นวาดภาพก่อไผ่กับดอกบัวที่คุณประทับใจ  เมือ่เงาของก่อไผ่ที่
กําลังแกว่งไกวอยู่สร้างแรงบันดาลใจในงานศิลปะของอาจารย์ ทวี นันทข้วางที่บังเกิดขึ้น 

                                       

 
ช่ือภาพ ดอกบัวและต้นอ้อ" 

เทคนิค   สีนํ้ามันบนผ้าใบขนาด ๘๐ x ๑๒๑ ซ.ม๑๐๔                                             
สมบัติของธนาคารแห่งประเทศ  ป่ี  พ.ศ. ๒๕๓๒ 

อาจารย์ ทวีฯ มีการวางแผนคือต้องจินตนาการให้เห็นภาพที่เสร็จแลว้ใช้จินตนาการจ้องมอง
เข้าไปในเฟรมท่ีโล่งและขาวนวลที่ เป็นกระบวนการน้ีคงต้องผ่านการสสเกตซ์ภาพอยู่ในสเกตซ์บนน้ัน
เลย ค่อยๆทําโดยไม่ต้องรีบ หรือ เร่งแต่ประการใดเพราะ การวาดภาพสีนํ้ามัน ถ้าเป็นงานศิลป์ที่เป็น
ภาพดอกบัว และต้นอ้อ ต้นไผ่ หาทางออกเพ่ือทําให้ภาพจบได้อย่างแสนอยากเย็นแต่ก็ยังดีกว่าสีนํ้ามัน 
เพราะสีนํ้ามันยังแก้ไขได้ ลงสีทับได้ ส่วนสนํ้ีา ถ้าแบบไม่ชัวร์จิตใจลังเลก็เรียบร้อยเลย ในภาพนี้ ทําให้
ผู้ชมเกิดสุนทรยีะดังน้ี 

                                  
๑๐๔ ผศ. สมพร รอดบุญ ,ชีวิตและงานของ อาจารย์ ทวี นันทขว้าง ,คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ

การพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปกรพิพิธภัณสถานแห่งชาติศิลป์ พีระศรี อนุสรณ์ , (กรุงเทพมหานคร: บริษัทเงินทุน
หลักทรัพย์ซิทก้าจํากัด, 1995), หน้า ๗๘. 



๕๓ 
 

ฤดูร้อนพอดีเป็นช่วงที่ดอกบัวและต้นอ้อบานสะพรั่ง พ้ืนนํ้ากว่าครึ่ง หน่ึงครอบคลุมไปด้วย
ดอกบัว ส่วนใบบัวเช่ือมต่อเน่ืองกันกลางน้ํา เวลาลมพัดมา ดอกบัวจะรําอย่างอ่อนช้อยไปตามสายลม 
กลางสวนดอกบัว มีทางเดินลัดเลาะสายหน่ึง เพ่ืออํานวยความสะดวกให้นักท่องเที่ยวชมดอกบัวกลาง
ทะเลสาบและเย่ียมชมซึมซับความงามของสถานที่แห่งน้ี ทางเดินถูกดอกบัวและใบ บัวปกคลุมจนแทบ
มองไม่เห็น เวลาเดินตามทางลัดเลาะสายนี้ เสมือนเดินอยู่ท่ามกลางมวลดอกไม้ทีเดียว ทําให้รู้สึกสบาย
อก สบายใจมากมีผู้ชม เดินทางมาชมดอกบัวและต้นอ้อที่มีโอกาสชมดอกบัวมากมายเช่นน้ี ดอกบัวบาง
ชนิดยังไม่เคยเห็นมาก่อน รูส้กึว่า ดอกบัวสวยงามและคําว่าดอกบัวน้ัน เป็นคํานาม เป็นช่ือเรียกไม้นํ้า
หลายชนิดหลายสกุลหลายวงศ๑์๐๕  

 
ช่ือภาพ ดอกบัว 

เทคนิค สีอะครีลิค บนผ้าใบขนาด ๙๒ x ๑๒๒ ซ.ม.สมบัติของธนาคารเอเชียจํากัด ปีพ.ศ. ๒๕๒๘๑๐๖ 
อาจารย์ ทวีฯ มีแนวเขียนภาพ ดอกบัวใช้เทคนิค สีอะครีลคิ บนผ้าใบประยุกต์ศิลปะไทยมาทํา

ให้ดูทันสมัยหรอืแนวนามธรรมล้วนๆ ที่ไมม่ีร่อยรอยของกนกเหลืออยู่เลยย่อมมีวิญญาณท่ีเป็นคนไทย
อยู่ในงานศิลปะช้ินน้ันๆ ทีอ่ยู่ดีเพราะศิลปินผู้สร้างศิลปะน้ัน ล้วนหลอ่หลอมสภาพแวดล้อมค่านิยม
ความรู้สึกนึกคดิบรรยากาศ จากสังคมไทย   แม้ว่าจะสร้างศิลปะร่วมสมยัของไทยในแนวไหน   ก็ย่อม
มีความรู้สึกแบบไทยทั้งสิ้นมีการเปลี่ยนแปลงต่อเน่ืองกันอย่างไม่มีที่ สิ้นสุด สรรพสิ่งต่างๆ ที่เกิดขึ้นมา
ต้องตกอยู่ภายใต้กฎแห่งธรรมชาติ ภายใต้ช่ือเรื่อง "พลังธรรมชาติ" ใหแ้ง่คิดและมุมมองที่สะท้อนให้

                                  
๑๐๕ เรื่องเดียวกัน หน้า ๙๐ 
๑๐๖ นางสาวเดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของ อาจารย์

ทวี นันทขว้าง วิทยานิพนธ์ พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา, มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
๒๕๕๓,หน้า ๑๑๙. 

 



๕๔ 
 

เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงในธรรมชาติที่มีทั้งการ สญูสลายและการกําเนิดชีวิตใหม่ ควบคู่กันไป และจะ
นําเสนอเป็นผลงานจิตรกรรม ในรูปแบบเหมือนจริง ผสมผสานกับจินตนาการของอาจารย์ทวีฯเป็น
การส่วนตัว โดยใช้เทคนิค สอีะครีลิค บนพ้ืนผ้าใบ จากการที่ได้สัมผัสความงดงามท่ามกลางธรรมชาติ 
ได้ศึกษาเรียนรู้ ความเป็นไปทั้งรูปทรงสีที่อิสระ และฝังลกึลงไปในจิตใจเป็นแรงผลักดันให้ นํามาสรา้ง
เป็นผลงาน โดยได้รับอิทธิพลทางด้านรูปแบบ จากศิลปินที่ช่ือ ทวี นันทขว้าง ซึ่งผลงานที่มีรูปแนว
ทางตรงกับผลงาน และต้องทํา การศึกษาหาข้อมูลมาช่วยเสริม โดยการสเก็ตช์ถ่ายภาพ บันทึกจาก
สิ่งพิมพ์ต่างๆ รวบรวมนํามาสร้างเป็นภาพร่างจัดวางองค์ประกอบจนเกิดรูปแบบใหม่ ผ่านขั้นตอนการ
ปฏิบัติงานลงสี เก็บรายละเอียดต่างๆ อาศัยรูปทรง สี พ้ืนผวิ เส้น และนํ้าหนักเป็นตัวผสาน สร้างความ
งามในผลงานช้ินน้ีได้มีการพัฒนา ปรับปรุงแก้ไขตามลกัษณะภาพ ดอกบัว เพ่ือนําไปผสานเข้ากับ
สถานที่ มคีวามงาม เป็นไปในธรรมชาติ  

 
 

 
ช่ือภาพ ดอกบัว ต้นไผ๑่๐๗ 

เทคนิค สีอะครีลิค บนผ้าใบขนาด ๙๑ x ๑๕๑ ซ.ม.สมบัติของโรงเรียนทิวไผ่งาม เป็นภาพในปี ๒๕๓๐ 
การเขียนงานของอาจารย์ ทวี ฯภาพ ดอกบัว ต้นไผ่มีวัตถุประสงค์เพ่ือแสดงออกเรื่องของ

สิ่งมีชีวิตที่อาศัย ในบึงบัว ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์ผลงาน จิตรกรรมสองมติิ เทคนิคสีอัคลิค บนผ้าใบ ใน
รูปแบบจิตรกรรม ไทยร่วมสมัย โดยนําแรงบัลดาลใจมาจากความทรงจํา การพ่ึงพาอาศัยของสิ่งมีชีวิต
ในบึงบัวที่เคยอุดม สมบูรณใ์นอดีต มาเป็นแนวคิดหลัก โดยแสดงภาพชีวิตที่ต้องเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับ
ในบึงบัว  

อาศัยรูปทรง ของบึงบัวตามธรรมชาติเป็นข้อมูลเบ้ืองต้น อันประกอบด้วย ดอกบัวใบบัว ต้นไผ่  
สัตว์และพืชนํ้าต่างๆ นํามาจัด วาง พัฒนา ดัดแปลง สร้างสรรค์ให้เป็นภาพชีวิตในบึงบัวโดยมีดอกบัว 

                                  
๑๐๗ เรื่องเดียว หน้า ๑๒๐ 



๕๕ 
 

ต้นไผ่เป็นหลักการตามจินตนาการ และมีลกัษณะ ส่วนตนของอาจารย์ ทวี มุ่งเน้นให้เห็นการพ่ึงพา
อาศัยกันของสิ่งมีชีวิตในบึงบัวที่มีทั้งสัตว์และพืชนํ้า โดยดึงประสบการณ์ และความรู้สึกในอดีตมาใช้ใน
การเขียนภาพด้านรูปแบบสู่การสร้างสรรค ์ ร่วมทั้งนําเสนอ ผลงานศิลปะด้านจิตรกรรม เพ่ือให้
แสดงออกซึ่งอารมณ์ความรู้สกึตามแนวคิดของผู้สร้างสรรคโ์ดยการศึกษาสิ่งมีชีวิตและระบบนิเวศของ
บึงบัวรูปแบบ ขั้นตอนการสร้างสรรค์โดยมีผลงานประกอบด้วย ๔ ขั้นตอน๑๐๘  

๑. ขั้นตอนการร่างแนวความคิดที่ได้จากประสบการณ์  
๒. ขั้นตอนการสร้าง รูปทรง เป็นการถอดแบบโครงสร้าง มาวาดเป็นโครงเส้นในลักษณะงาน

จิตรกรรมไทย  
๓. ขั้นตอนการข้ึน รูป นํ้าภาพร่างที่สมบูรณ์มาเทียบขยายสัดส่วนบนเฟรมผ้า      
๔. ขั้นตอนการลงสีเก็บรายละเอียดเล็กๆของผลงานแสดงออกถึงอารมณ์ถ่ายทอดออกมาได้ดี 

 

 
ช่ือภาพ ดอกบัว 

เทคนิค สีอะครีลิค บนผ้าใบ๑๐๙ 

งานเขียนของอาจารย์ ทวีฯ นิยมใช้ สีอะครีลิค (เป็นสีที่มสี่วนผสมของสารพลาสติกโพลีเมอร์ 
(Polymer) จําพวก อะครีลิค (Acrylic) หรือ ไวนิล (Vinyl) มีคุณสมบัติ แห้งเร็ว ติดแน่นทนนาน และ
กันนํ้า ยึดติดกับพ้ืนผิวได้ดี   

 

                                  
๑๐๘ ดร.เตยงาม คุปตะบุตร และ ดร.วิสูตร โพธ์ิเงิน,“ชีวิตในบึงบัว”วิทยานิพนธ์ ปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนะศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๔,หน้า ๔๕  
๑๐๙ นางสาวเดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของ อาจารย์

ทวี นันทขว้าง วิทยานิพนธ์ พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา, มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
๒๕๕๓,หน้า ๑๑๙. 



๕๖ 
 

 
ทําให้ผู้ชม โดยเฉพาะชาวไทยเกิดจิตนาการมองภาพ ดอกบัวของอาจารย์ ทวีฯ  เช่นดอกบัว

กับพุทธศาสนา ดอกบัวเป็นต้นไม้ที่มีความสัมพันธ์กับพุทธศาสนาใน หลายแง่มุม ดอกบัวความหมายท่ี
สําคัญในพระรัตนตรัย คือเป็นสัญลักษณ์แทน “พระสงฆ์” ดอกบัวเป็นหน่ึง ในสามแทนเครื่องพุทธ
บูชาในพิธีการต่าง ๆ นอก เหนือจากธูปและเทียน   ในงานจิตรกรรมของอาจารย์ ทวีฯครั้งน้ีแสดงถึง
การบูชาพระพุทธเจ้าด้วยดอกบัว อาทิ ภาพช้างสองเชือกขนาบข้างพระพุทธองค์และกําลังย่ืนดอกบัว
บูชา ในงาน ประติมากรรมไทย รูปทรงของพระพุทธรูปปางสมาธิ เป็นรูปทรงดอกบัวตูม และที่ ฐาน
ของพระพุทธรูปจะมีดอกบัวรองรับเสมอและเป็น๑๑๐ความเชื่อที่เน่ืองด้วยพระพุทธศาสนาซึมซาบและ
ได้ฝังรากลึกเป็นรากฐานของวัฒนธรรมไทยเป็นที่ ปรากฏให้เห็นใน ศิลปวัฒนธรรมหลายด้าน ดอกบัว
ที่ เ ป็นสัญลักษณ์ของพุทธศาสนาได้ปรากฏในศิลปะ วัฒนธรรมไทย ทั้งในด้านวรรณกรรม
สถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม ชาวพุทธใช้ดอกบัวเป็นสื่อในการพรรณนาเร่ืองราวและ
เหตุการณ์ เพราะชาวพุทธ ถือว่าดอกบัวเป็นสัญลักษณ์แห่งความงาม ความสะอาดบริสุทธ์ิ และการ
ตรัสรู้ธรรม จึงทําให้เกิดแรงบันดาลจากการเขียนผลงานภาพดอกบัว 

 
ช่ือภาพ ดอกบัวกระด้ง 

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบขนาด ๓๐๐ x /๑๒๐ ซ.ม. สมบัติของ โรงเรียนทิวไผ่งาม๑๑๑ 

เทคนิคการเขียนงาน ในผลงานของอาจารย์ทวีฯ คือการผสมผสานระหว่างแบบเหมือนจริง 
กับแบบเหนือจริงตามแบบของตนเองอย่างอิสระผลงานของนายทวีจึงไม่ผาดโผน ทว่าเป็นไปอย่าง
เรียบ ๆ ประณีต ลึกซึ่ง มีสมาธิ วุฒิภาวะ และความมั่นใจโดยใช้สีอะครีลิคเป็นสีแห้งเร็ว ติดแน่นทน
นาน และกันนํ้า ยึดติดกับพ้ืนผิว  ได้ดี สามารถเขียน ภาพดอกบัวกระด้งจึง เกิดจิตนาการเหมือนจริง

                                  
๑๑๐ ภัสสร สังข์ศรี,การปรากฏของบัวในงานจิตรกรรมฝาผนังและภาพยนตร์ไทย,สถาบันวิจัยและพัฒนา: 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี,( ปทุมธานี: บริษัท ทริปเพ้ิล กรุ๊ป จํากัด,๒๕๔๙), หน้า ๔ 
๑๑๑ เรื่องเดียว หน้า ๑๒๓ 



๕๗ 
 

ดังความหมายของคําว่า บัว (Lotus/Water Lily)๑๑๒ บัวได้รับสมญาว่า “ราชินีแห่งไม้นํ้า” เน่ืองจาก
เป็นพันธ์ุไม้นํ้าที่มีดอกสวยงาม สีสวยสะดุดตา และบางพันธ์ุมีกลิ่นหอม บัวเป็นพืชนํ้าล้มลุกทีม่ีอายุ
หลายปี พบได้ทั่วไปทั้งในเขตร้อน เขตอบอุ่น และ เขตหนาว บัวที่พบและนิยมปลูกในประเทศไทยเช่น  

สกุลบัววิกตอเรีย (Victoria) มีช่ือเรียกกันทั่วไปว่า บัวกระด้ง จัดเป็นบัวที่มีขนาดใหญท่ี่สุด มี
ลําต้นใต้ดินเป็นหัวใหญ ่ใบเป็นใบเด่ียวมีขนาดใหญ ่ประมาณ ๖ ฟุต ลอยบนผิวนํ้า ใบอ่อนมีสีแดงคล้ํา 
เมื่อแก่จะเปลีย่นเป็นสีเขียวเข้ม อาจารย์ทวี นันทขว้าง สามารถเขยีนภาพดอกบัวกระด้งที่มีความ
สมจริงได้รับการยอมรับนับถือในวงการศิลปะและศิลปศกึษาว่าเป็นศิลปินช้ันเย่ียม ด้านจิตรกรรมของ
วงการศิลปะที่มีสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันทีผ่สมผสานระหว่าง วิธีการแสดงออกแบบเหมือน
จริง ร่วมกับเน้ือหาเรื่องราวเหนือจริงตามแบบของตนเอง อันเป็นคุณลักษณะพิเศษที่รังสรรค์ขึ้นจาก
จินตนาการอย่างอิสระทําให้ผลงานจิตรกรรมภาพดอกบัวมีลักษณะฝแีปรงรุนแรงและละเอียดลึกซึ้ง
สีสันแปลกตามีลักษณะเฉพาะตนเด่นชัด นับเป็นผลงานแห่งประวัติศาสตร์ศิลปะสมัยใหม่ของไทย  

 
 

เทคนิค สีอะครีลิค บนผ้าใบ ช่ือภาพดอกบัว๑๑๓ 
มีความหลากหลาย มทีั้งดอกบัวที่กําลังตูม  ดอกซึ่งกําลังบาน และดอกที่กําลังเฉากําลังโรย ใบตอง ที่
กําลังห่อหุ้มดอกบัวเหล่าน้ัน พับไปมามีรูปแบบเหมือนศิลปะแนวคิวบิสม์ เพราะมีรูปทรงแผ่นระนาบ
แบบเรขาคณิตมีการ   หักเหลี่ยมหักมมุล้มไปมา นอกจากดอกบัวแล้วยังมีดอกซ่อนกลิน่เป็นช่อๆแทรก  
ภาพเน้นการใช้แสง และเงาตกทอดแสงภายในภาพสร้างความพิศวงและให้ความรู้สึกแก้ผู้ดูเพราะแสง
ที่ อาจารย์ทวีฯสอดใส่  ในงานนั้นไม่มีการแสดงออกอย่างชัดเจนน้ีว่าเป็นแสงยามใดเวลาใด  เป็นแสง
ในเวลากลางวันภาพของอาจารย์ทวีฯ แตกต่างไปจากภาพอ่ืนๆ  ที่ ได้มีการถ่ายถอดเอาความรู้สึกอัน
ละเอียดอ่อนและเน้นการแสดงส่วนปลีกย่อยต่างๆอย่างพิถีพิถัน    ภาพดอกบัว น้ี แม้จะดูเป็นภาพหุ่น
น่ิงก็จริงอยู่  หากมองลึกลงไปในความรู้สกึ จะสัมผัสได้ว่า เป็นภาพแห่งจิตวิญญาณความผูกพัน ของ
ศิลปินที่มีต่อ   ดอกบัวที่มีอันเป็นสัญลักษณ ์ของศาสนา     ดังบทสัมภาษณ์ของดร.โชติ ขจีรัฐ รองผู้

                                  
๑๑๒ จารวี ม่ันสินธร,  “การศึกษาวิเคราะห์เรื่อง  “ดอกบัว”  ในคัมภีร์พระพุทธศาสนา”,  วิทยานิพนธ์  

พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔, หน้า ๑๕ 
๑๑๓ เรื่องเดียว หน้า ๑๑๐ 



๕๘ 
 

อํายวนการสํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม จังหวัดพิษณุโลก กล่าวว่า 
ภาพเขียนอาจารย์ทวีฯ   เป็นการผสมผสานกับพุทธปรัชญากับศิลปะและศิลปะชีวิต๑๑๔ ( วิถีชีวิต) 

 
ช่ือภาพ ดอกบัวขาว เทคนิค สีอะครีลิค บนผ้าใบ สมบัติของ ธนาคารกสิกรไทย๑๑๕ 

ภาพดอกบัวขาวจากการเขียนของอาจารย์ทวีฯ ถือว่าเป็นดอกบัวที่เป็นสัญลักษณข์องการถือ
กําเนิด และยงัเป็นสัญลักษณ์ของการตรัสรู้ธรรมของ  พระสัมมาสมัพุทธเจ้า อันมีความหมายแฝง
เหมือนแสงสว่างที่ขจัดความมืดออกไป ดอกบัวน้ันเป็นดอกไม้ที่เกิดขึ้นในโคลนตม แต่กลับเติบโตไป
เป็นดอกไม้ที่สง่างามอย่างน่ามหัศจรรย์ย่ิง โดยมีดอกบัวมีกลีบเลี้ยงคอยโอบอุ้มตัวดอกจนกระทั่งดอก
เติบโต เบ่งบานเต็มที่ ดํารงอยู่ด้วยการไหลไปตามผิวนํ้า ดังน้ันภาพดอกบัวขาวจึงเกิดแรงบันดาลจาก
ภาพประวัติของพระพุทธเจ้าทําให ้

อาจารย์ทวีฯ๑๑๖เกิดความรู้สึกในการสร้างจิตนาการอันบรรเจิดจ้า ถ่ายทอดสภาพธรรมชาติที่
ซ่อนเร้นอยู่ในโลกส่วนตัวของท่านอย่างมีชีวิตชีวา มีพลังวิญญาณและความเงียบสงบ สีสันงดงามลึกซึ่ง 
ใช้เส้นหนักแน้น  และ กลมกลืน แสดงออกถึงอารมณ์สุนทรียบริสุทธ์ิแมแ้ต่ในประเทศเขตเอเชียยังให้
ความสําคัญเก่ียวกับดอกบัวและถือว่าดอกบัวเป็นดอกไม้ประจําชาติของประเทศเวียดนาม เน่ืองจาก

                                  
๑๑๔ ดร.โชติ ขจีรัฐ รองผู้อํายวนการสํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม จังหวัด

พิษณุโลก (สัมภาษณ์ เม่ือวันท่ี  ๒๕ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๘)  
๑๑๕ นางสาวเดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี 

ทวี นันทขว้าง    วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต    สาขาวิชาปรัชญา,     มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย, ๒๕๕๓,หน้า ๑๒๔.  

๑๑๖ ผลงานและชีวประวัติ นายทวี นันทข้วาง การพระราชทานเพลิงศพ ณ เมรุ วัดโสมมนัส 
(กรุงเทพมหานคร: บริษัท อมรินพริ้งต้ิงกรุ๊ฟ จํากัด,๒๕๓๕), หน้า ๑๐๔.  
 
 



๕๙ 
 

ลักษณะเฉพาะตัวของดอกบัว ที่จะบานเมือ่ได้เวลาพระอาทิตย์ขึ้น และจะหุบเมื่อดวงอาทิตย์ลาลับ
ขอบฟ้า ดอกบัวแต่ละสีมีความหมายที่แตกต่างกันออกไป เช่น ดอกบัวสีฟ้าหมายถึงความฉลาด
ปราดเปร่ือง  ดอกบัวสีแดงหมายถึงความรัก ส่วนดอกบัวสีขาว  ซึ่งถือว่าเป็นดอกบัวที่มีกลิ่นหอมทีส่ดุ  
 
๓.๔ สรุป  

ผลงานจิตรกรรมในแบบอิมเพรสช่ันนิสม์ (Impressionism) โดยใช้ฝีแปรงฉับไวคลอ่งแคล่ว
น้ิมนวลรูปแบบให้สีสนับรรยากาศที่มีชีวิตชีวาที่   ต่างจากงานแบบเหมือนจริง (Realism) โดย ทั่วไป
ในยุคน้ัน มลีักษณะลีลาการใช้เส้นและสีสันที่อ่อนช้อยนุ่มนวล  แสดงให้เห็นฝีมือและจินตนาการของ
จิตรกรทั้งสะทอ้นให้เห็นความเป็นอยู่ถึงชีวิตในสั่งคมไทยประเภทของจิตรกรรมดอกบัว  มี ๒ ประเภท
คือ 

 ๑.  ประเภทศลิปะบริสุทธ์ิ หรือ วิจิตรศิลป์  (Pure Art หรอื Fine Art) หมายถึงเป็น ผลงาน
ศิลปะที่เกิดจากการสร้างสรรค์ที่สามารถแสดงออกเอกลักษณ์เฉพาะตัวมันเอง   โดยมีจดุมุ่งหมายเพ่ือ
แสดงออกถึงอารมณ์  ความรู้สึก หรือ  จินตนาการ  จึงมีความเป็นพุทธิปัญญา จากประสบการณ์ของ
ศิลปิน       

 ๒. ประเภทศิลปะประยุกต์ (Applied Art) จุดมุ่งหมายเพ่ือความงามตอบสนองต่อประโยชน์
ใช้สอยในชีวิตประจําวันและสามารถผลิตซ้ําๆในปริมาณมากๆแต่ทางพุทธปรัชญาเพ่ือขัดเกากิเลส  

ผลงานของทวี นันทขว้าง มีเน้ือหาดังน้ี ๑. เป็นสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา  ๒.  เอกลักษณ์
เฉพาะตัว ของทวี นันทขว้าง  ๓. มีสัญลักษณ์ของพุทธสุนทรียศาสตร์   ผลงานที่โดดเด่น  ที่รวมมา  
๑. ภาพดอกบัว  ๒. ภาพดอกเลาบึงบัว   ๓.  ภาพกอไผ่ดอกบัว    ๔. ภาพดอกบัวและต้นอ้อ   ๕.  
ภาพดอกบัวต้นไผ่     ๖.  ภาพดอกบัวกระด้ง   ๗.  ภาพดอกบัวขาว ผลงานทีโดดเด่นเหล่าน้ีพุทธ
ปรัชญาเถรวาท กล่าวถึงความงามใน ๒ มิติคือ”ความงามในมิติทางโลกและความงามในมิติทางธรรม 
”ซึ่งในทางพุทธปรัชญาเถรวาท๑๑๗ เป็นความงามระดับพ้ืนฐานเช่นความงามในทางภาพวาดเพ่ือจะได้
ก้าวไปสู่ ความงามในระดับสูงกว่าคือความงามของจิตใจและความงามของปัญญาอีกทั้ง ในลักษณะคํา
สอนของพุทธปรัชญาเถรวาท ยังแสดงนัยแห่งความสัมพันธ์ของ ความงามในมิติทางโลกและความงาม
ในมิ ติทางธรรมท่ีเ ก่ียวโยงกันอย่างเป็นระบบ เพราะฉะนั้นความงามทางโลกเป็นประเภท
ศิลปะประยุกต์ ส่วนความงามทางธรรมเป็นประเภทศิลปะบริสุทธ์ิ หรือ วิจิตรศิลป์  (Pure Art หรือ 
Fine Art)  ด้ังน้ัน จิตรกรรมภาพวาดดอกบัวในพุทธสุนทรียศาสตร์  เป็นความงามที่ทําให้ มนุษย์พ้น

                                  
๑๑๗ ขุ.ม.อ. (ไทย) ๙ /๒/ ๑๘๓ - ๑๘๔ 



๖๐ 
 

ทุกข์  และเป็นอิสระจากสิ่งร้อยรัดทั้งปวง  ที่เป็นความงาม ทางรูปธรรมนามธรรมประกอบด้วยธรรม
และทําให้พัฒนาคน  ให้เกิดเป็นผู้รู้ในสิ่งต่างๆ  ตามความเป็นจริง ให้เป็นผู้ต่ืน  จากความหลงใหล 
หมกมุ่นในกระแสกิเลสทั้งปวง มีความเบิกบานบริสุทธ์ิผ่องใส เกิดจากความงามของพระศาสนากล่าว
ไว้ในปฐมสามนต์ (สมันตปาสาทิกา)๑๑๘ สกโลปิ สาสนธมฺโม พระธรรมคือศาสนาแม้ทั้งหมด มีความงาม
อยู่ ๓ ประการ คืองามในเบ้ืองต้น งามในท่ามกลาง งามในที่สุด พระศาสนางามในเบ้ืองต้นด้วยศีลอัน
เป็นประโยชน์แก่ตนเองสมถ วิปสฺสนามคฺเคหิ มชฺเฌกลฺยาโณ งามในท่ามกลางด้วยสมถะ วิปัสสนา 
มรรคนิพฺพาเนนปิ ปริโยสานกลฺยาโณ ความงามในที่สุดด้วยพระนิพพาน งามในเบ้ืองต้นด้วยศีลและ
สมาธิวิปสฺสนามคฺเคหิ มชฺเฌกลฺยาโณ งามในท่ามกลางด้วยวิปัสสนาและมรรคผลนิพฺพาเนหิ 
ปริโยสานกลฺยาโณ งามในท่ีสุดด้วยผลและนิพพาน ความงามในเบ้ืองต้นเมื่อบุคคลฟังธรรมไปประพฤติ
ปฏิบัติตามคือลงมือปฏิบัติสมถกัมมัฏฐานและวิปัสสนากัมมัฏฐาน จนได้บรรลุผลแห่งการปฏิบัติตาม
สมควรแก่วาสนาบารมีของตนๆ นับต้ังแต่ขั้นตํ่าเป็นต้นไป แต่ยังไม่ได้บรรลุมรรคผลนิพพาน ถึงอย่าง
น้ัน ผู้น้ันก็ย่อมได้รับความสุขใจมิใช่น้อย ย่อมจะเกิดความเช่ือความเลื่อมใสในพระรัตนตรัยเป็นอย่างดี 
อย่างน้ีเรียกว่า พระศาสนางามในท่ามกลาง เมื่อบุคคลใดปฏิบัติวิปัสสนากัมมัฏฐานได้ผลดีคงที่ คือได้
บรรลุผลแห่งการปฏิบัติ นับต้ังแต่โสดาปัตติมรรคเป็นต้นไป จนกระทั่งถึง อรหัตมรรค อรหัตผล อย่าง
น้ีเรียกว่า พระศาสนางามในที่สุด 

 

 

 

 

 

บทที่ ๔ 
วิเคราะห์แนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร์ในจิตรกรรมภาพวาด 

ดอกบัวของ ทวี  นันทขว้าง 

                                  
๑๑๘ ขุ.ม.อ. (ไทย) ๙ /๒/ ๑๘๓ - ๑๘๔ 



๖๑ 
 

๔.๑ วิเคราะห์ทฤษฏีสุนทรียศาสตร์ในจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของทวี นันทขว้าง                       
  จากการศึกษาค้นคว้าถึงความเป็นมา และ ความสําคัญของปัญหา ในประเด็นเรื่องคุณค่าของ
ความงาม โดยเฉพาะอย่างย่ิงก็คือ ความงามในศิลปะ รวมถึงมาตรฐานทางคุณค่าสําหรับตัดสินศิลปะ 
ของอาจารย์ทวี นันทขว้าง “ศิลปินสําคัญคนหน่ึงของไทยผู้ซึ่งมีช่ือเสียง   และเป็นที่ยกย่องในเรื่องการ
ถ่ายทอดสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ”๑๑๙ที่มีเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับ ดอกบัวที่มคีวามงามอันโดดเด่น เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัวจนเป็นที่รู้จักกันโดยทั่วไปว่า ภาพดอกบัวเป็นเอกลักษณ์ประจําตัวของอาจารย์ทวี 
นันทขว้าง ตามรายละเอียดในบทที่ผ่านมาและ ในบทน้ี ผู้วิจัยจะได้ทําการศึกษาค้นคว้าถึงแนวคิดพุทธ
สุนทรียศาสตร ์ ลักษณะ และความสําคัญของผลงานศิลปะรวมทั้งคุณค่าทางความงามมีเกณฑ์ในการ
ตัดสินความงามและประสบการณ์ทางสุนทรยีะ ซึ่งเป็นประสบการณ์ทางใจที่สําคญัต่อวิถีชีวิตมนุษย์ใน
บทน้ีผู้วิจัยได้นําทฤษฎีต่างๆ ทางสุนทรียศาสตร์   ดังกล่าวน้ันมาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัว
ของอาจารย์ทวี นันทขว้าง เพ่ือหาข้อสรุปถึงสุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์
ทวี นันทขว้าง เพ่ือเป็นการสร้างความเข้าใจ และสามารถเข้าถึงความงามของผลงานจิตรกรรมชุด
ดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างในแต่ทฤษฏี ดังน้ีนักสุนทรียศาสตร์ได้เสนอทรรศนะทางคุณค่าความ
งาม ซึ่งเป็นที่ยอมรับโดยทั่วไปด้วยกัน ๔ ทฤษฎี คือทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective Theory) ทฤษฎี
ปรนัยนิยม (Objective Theory) ทฤษฎีสมัพัทธนิยม (Relative Theory) และทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม ่
(Emergent Theory of Value) โดยมีแนวคิดที่ต่างกัน ดังน้ี 

๔.๑.๑ วิเคราะห์ทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective Theory) 
ทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective Theory) หรือ ทฤษฎีจิตวิสัย (Subjectivism) เช่ือว่าคุณค่า

ความงามของภาพวาดดอกบัวของทวีฯในทางสุนทรียะ เป็นคุณสมบัติของจิตเพราะมีโครงสี scheme 
สีที่เต็มไปด้วยพลัง มีความลึกลับ (mystery) ใช้เส้นสีดํา สีม่วง ผสมสารพัดสี ตัดเส้นได้สวยสดงดงาม
มาก ที่ตอบสนองต่อวัตถุทางสุนทรียะโดยไม่เก่ียวข้องกับคุณสมบัติใดๆ ของวัตถุทั้งสิ้น นักปรัชญา
อัตนัยนิยมจึงเน้นความสําคัญที่ความรู้สึกของตัวบุคคล โดยถือว่ามนุษย์เป็นผู้ตัดสินทุกอย่าง (Man is 
the Measure of all things) และถือว่า ความรู้สึกที่เก่ียวกับความงามจึงมีการกล่าวออก เป็นเพียง
การแสดงออก ของความรู้สึกว่าชอบหรือไม่ชอบของผู้พูดเท่าน้ันที่ซึ่งเป็นความงามไม่ได้มีอยู่จริงใน
วัตถุใดๆ หากแต่อยู่ที่ใจของผู้ชมหรือผู้ฟังเอง ซึ่งทําให้คิดไปว่า คุณค่าความงามมีอยู่ในภาพวาด
ดอกบัวของทวีฯเป็นคุณค่าทางสุนทรียะน่ันก็เป็นคุณสมบัติของจิต หรือ ความรู้สึกตอบสนองทาง
สุนทรียะของผู้รับรู้ที่มีต่อวัตถุทางสุนทรียะ โดยไม่เก่ียวข้อง กับ คุณสมบัติอ่ืน ใดของวัตถุสุนทรียะ

                                  
๑๑๙ นางสาวเดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ, การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี  

นันทขว้าง, วิทยานิพนธ์ พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๓๓,หน้า ๘๐. 



๖๒ 
 

คุณค่าทางสุนทรียะ กับความชอบ คือสิ่งเดียวกัน แต่นักอัตนัยนิยมบางคนเรียกความชอบหรือความ
พึงพอใจน้ีว่า รสนิยม (Taste) ดูแคส เปรียบเทียบกับรสชาติของมะม่วง ว่า บางคนอาจจะชอบกิน
มะม่วงแต่บางคนอาจจะไม่ชอบกินมะม่วง แต่มันเป็นเรื่องเหลวไหลไร้สาระ หรือหากใครจะกล่าวว่า
มะม่วงเป็นผลไม้ที่ดีทั้งๆ ที่ตัวเองไม่ชอบกินมะม่วง หรือกล่าวว่ามะม่วงเป็นผลไม้ที่เลว ขณะที่ตัวเอง
ชอบกิน๑๒๐ สําหรับรสนิยมเกี่ยวกับศิลปะนั้น เอ. รีชาร์ดส์ (I. A. Richards, ค. ศ. 1893-1979) ได้
กล่าวไว้ว่า ศิลปะไม่มีหน้าที่ในการสอบหรือช้ีแจงลักษณะของสิ่งของในประเภทความงาม โครเช เสนอ
ว่า “ความงามเป็นเร่ืองของจิตเท่าน้ัน๑๒๑ ไม่เก่ียวกับวัตถุทางกายภาพ แต่เป็น การสร้างสรรค์ทาง
สุนทรียะ เป็นกิจกรรมแบบด้ังเดิมที่สุด และพ้ืนฐานที่สุดของจิตท่านโครเช่ ได้เรียกกิจกรรมน้ีว่าการ
แสดงออก (Expression) แต่ทั้งน้ีมิได้หมายความว่าเป็นการแปล มโนภาพในจิตออกเป็นรูปแบบ ทาง
กายภาพภายนอกกิจกรรมทางสุนทรียะเป็นการกระทํา ทางจิตที่มีการเปลี่ยนสิ่งประทับใจเป็นอัชฌัต
ติกญาณบริสุทธ์ิ   ที่เป็นผลของการกระทําเหล่าน้ีนักปรัชญาที่กล่าวถึงเรื่องน้ีเช่น เพลโตและ
อริสโตเติล๑๒๒จะใช้การเลียนแบบในความหมายเดียวกันแต่โลกภายนอกท่ีศิลปะเลียนแบบน้ัน มี
ความหมายที่แตกต่างกัน โลกภายนอกที่ศิลปะเลียนแบบสาหรับเพลโตน้ันซึ่ง เป็นปรากฏการณ์หรือ
เปลือก (เพลโตเรียกว่าสิ่งเฉพาะ –Particular thing) แต่โลกภายนอกท่ีศิลปะเลียนแบบในความหมาย
ของอริสโตเติลน้ันหมายถึงแก่น (อริสโตเติลเรียกว่าสิ่งสากล–Universal thing) นอกจากน้ีทฤษฎีการ
เลียนแบบของเพลโตและอริสโตเติล ยังมีความสัมพันธ์กับการประเมินค่าทางศิลปะอย่างลึกซึ้ง โดยท้ัง
สองมีบรรทัดฐานในการประเมินค่าทางศิลปะเดียวกันคือ การเลียนแบบ ดังน้ัน นักปรัชญาที่กล่าวมา
ยอมรับถึงงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของทวี นันทขว้าง  

งานจิตกรรมเป็นผลงานประเภท ทฤษฎีอัตนัยนิยม เพราะให้ความสําคัญกับคุณค่าภายใน
ภาพวาดดอกบัวไม่เก่ียวข้องกับคุณสมบัติอ่ืนของหุ่นน่ิงดอกบัวเป็นวัตถุทางสุนทรียะ  สรุป ได้ว่า
ในทางแนวคิดของทฤษฎีอัตนัยนิยมเน้นความสําคัญที่ภาพวาดดอกบัว ที่ ความรู้สึก ของตัวบุคคล เป็น
บรรทัดฐาน จึงมีมาตรการตัดสินคุณค่าทางความงามของดอกบัวที่ไม่ตายตัวเพราะข้ึนอยู่กับความรู้สึก
หรือ รสนิยม ซึ่งเปลี่ยนแปลงไปตามความชอบของแต่ละคนในแต่ละเวลาและเป็นสถานที่ และ นัก

                                  
 ๑๒๐ จรูญ โกมุทรัตนานนท์,  สุนทรียศาสตร์ ปัญหาเบื้องต้นในปรัชญาศิลปะและความงาม,   ( นนทบุรี : 
เอส อาร์ พร้ินต้ิง แมสโปรดักส์, ๒๕๓๙ ), หน้า ๘๓. 

๑๒๑ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาเบื้องต้น, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒), หน้า ๓๘๒. 
๑๒๒ นางสาวเดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี 

นันทขว้าง วิทยานิพนธ์ พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๓๓ ,หน้า ๔๖.  

 



๖๓ 
 

อัตนัยนิยมเช่ือว่าแม้ผลการตัดสินของแต่ละคนจะแตกต่างกันแต่ทุกๆการตัดสินมีนํ้าหนักเท่าเทียมกัน 
ไม่สามารถตัดสินว่าการตัดสินของใครถูกของใครผิดเพราะเหตุผลการตัดสินของแต่ละคนย่อมถูก
สําหรับคนๆ น้ัน ผู้ตัดสินย่อมรู้ตัวเองดีว่ามีความรู้สึกตอบสนองทางสุนทรียะอย่างไรซึ่งเป็นเรื่องส่วน
บุคคลของผู้รับรู้แต่ละคนที่มีความชอบแตกต่างกันและไม่สามารถใช้การทดสอบใดๆ มาพิสูจน์ได้ 
ดังน้ัน เหตุผลในปัญหา ของทฤษฎีอัตนัยนิยมจึงมาจากการที่นักทฤษฎีอัตนัยนิยมให้ความสําคัญกับ
คุณค่าภายในภาพดอกบัวเพียงอย่างเดียวโดยไม่คํานึงถึงดอกบัวเป็นวัตถุทางสุนทรียะจึงทําให้เกิด ข้อ
โต้แย้งได้ว่า แต่ถ้ามีคุณค่าภายในภาพดอกบัวแต่ไม่มีดอกบัววัตถุน้ัน คุณค่าทางสุนทรียะ จะเกิดขึ้น
อย่างไร อีกทั้งคุณค่าภายในภาพดอกบัวของผู้ตัดสินแต่ละคนที่แสดงออกมาน้ัน น่าจะเรียกว่า เป็นการ
บอกถึงคุณค่าภายใน ของแต่ละบุคคลท่ีมีต่อดอกบัว ในทางสุนทรียะมากกว่า ที่จะเป็นการตัดสินทาง
สุนทรียะ ว่าความชอบไม่น่าจะเป็นสิ่งเดียว กับการที่มี คุณค่าทางสุนทรียะ นอกจากน้ีความชอบ ของ
คนส่วนใหญ่ ยังมีความยุ่งยากในการพิสูจน์ตรวจสอบหรือตัดสิน  
                                                 

 
ขื่อภาพดอกบัว พ.ศ. ๒๕๔๖ 

๔.๑.๒ วิเคราะห์ทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective Theory) 
 ทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective Theory)เป็นทฤษฏีหน่ึงเพ่ือจะได้นํามาวิเคราะห์ผลงานจิต

กรรมของทวีฯ ประเภทภาพวาดดอกบัว มีความโดดเด่นตามหลัก ของนักปรัชญาทฤษฎีปรนัยนิยม 
(Objective Theory) หรือทฤษฎีวัตถุวิสัย (Objectivism)เช่ือว่า ความงามภาพวาดดอกบัวเกิดจาก
ดอกบัวที่เป็นรูปทรงของดอกบัวเอง คลีฟ เบลล์ ใช้ในการอธิบายแนวคิดน้ีว่า“ความสวยงามหรือศิลปะ
รูปทรงและศิลปะ น้ันไม่จําเป็นต้องลอกเลียนแบบสิ่งใดสิง่หน่ึงเลยก็ได้”๑๒๓ เบลล์กล่าวอีกว่า “ศิลปะ

                                  
๑๒๓ พระมหารังสันต์   กิตฺติปญฺโญ  (ใจหาญ)  “การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถร

วาท”, วิทยานิพนธ์ พุทธศาสตรมหาบัณฑิตวิทยาลัย สาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.
๒๕๕๓, หน้า ๗๖. 



๖๔ 
 

เป็นสิ่งที่มีรูปรา่งซึ่งรวมไปถึงภาพวาดดอกบัว น้ันมีความสมัพันธ์กับกฎเกณฑ์ของธรรมชาติที่ เบลล์จึง
ยืนยันว่า รูปทรงเท่าน้ันเป็นแก่นแทข้องศิลปะ” ที่สามารถกระตุ้นเร้าอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมให้มี
ความรู้สึกน้ัน เช่นเดียวกับองค์ประกอบสําคัญของวัตถุที่ถือว่าเป็นผลงานศิลปะนั้น มีอยู่ ๔ อย่าง คือ
ดอกบัว พรรณไม้นํ้าตามบึง ในธรรมชาติที่สามารถกระตุ้น เร้าอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมให้รู้สกึ
เช่นเดียวกัน องค์ประกอบสําคัญของวัตถุที่ถือว่าเป็นผลงานศิลปะนั้น มอียู่ ๔ อย่าง คอื๑๒๔  

๑ ) สื่อ (media) ได้แก่ สิ่งที่ศิลปินนํามาใช้เพ่ือถ่ายทอดการสร้างสรรค์ของอาจารย์ทวีฯให้
ประจักษ์แก่ผู้อ่ืนซึ่งสําหรับอาจารย์ทวี นันทขว้างผลงานน้ันมีลักษณะสีสันงดงามลึกซึ้ง ใช้เส้นให้เกิด
ความรู้สึกหนักแน่นเป็นปึกแผ่นและกลมกลืนกัน บน ผ้าใบและสีสัน  สดใสมีความเป็นลักษณะผลงาน
ทางสื่อชัด 

๒ ) เน้ือหา (content) ได้แก่ เรื่องราวของดอกบัวและพรรณไม้นํ้าต่างๆ ในธรรมชาติที่
อาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้ถ่ายทอดแสดงออกมาเป็นผลงานศิลปะ ดอกบัวนอกจากจะมีรูปทรงและ
สีสันสวยงามแล้วในทางที่มีการกําเนิดเติบโตของบัว  ยังตรงกับหลักปรัชญาของชาวตะวันออก   ที่มี
เน้ือหาดอกบัว ดังน้ัน ต้นของบัวเกิดจากตมอันสกปรกและตกตะกอนในท้องนํ้าแต่บัวน้ันก็พยายามย่ืน
ก้านให้ยาวออกจนกระทั่งสามารถโผล่ใบและดอกขึ้นมาเหนือผิวนํ้า๑๒๕ ดอกบัวมีหลากหลายพันธ์ซึ่ง
ล้วนมีความงามสวยงามของดอกและใบท่ีแตกต่างกัน ดอกบัวถือว่าเป็นราชินีแห่งไม้นํ้าและเป็นดอกไม้
ประจําพุทธศาสนาชาวพุทธเรา ใช้ดอกบัวบูชาพระรัตนตรัยมาตั้งแต่ สมัยโบราณในทศชาติชาดกซึ่ง
เป็นเรื่องราวอดีตชาติของพระพุทธเจ้าและในพุทธประวัติ ได้กล่าวถึงเรื่องราวเก่ียวกับดอกบัวอยู่หลาย
ตอนในพุทธ นอกจากน้ี ดอกบัวยังมีความหมายหลายนัยยะ เช่น หมายถึงการตรัสรู้ ความดีงามความ
บริสุทธ์ิพ้นจากกิเลส๑๒๖    

๓ ) สุนทรียธาตุ (aesthetical elements) ที่มีอยู่ด้วยกัน ๓ ประการ คือ ความงาม (beauty) 
ความแปลกหูความแปลกตา (picturesqueness) และความน่าทึ่ง (sublimity)  

                                  
๑๒๔  กีรติ  บุญเจือ,   ปรัชญาศิลปะ,  ( กรุงเทพมหานคร:  สํานักพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒ ), หน้า ๕. 

 ๑๒๕  คณิตา เลขะกุล, บัว ราชินีแห่งไม้น้ํา, ( กรุงเทพมหานคร: บริษัทด่านสุทธาการพิมพ์ จํากัด, ๒๕๓๕ ) 
,หน้า ๒๖. 
 ๑๒๖ ลีโอ ตอลสตอย,  ศิลปะคืออะไร, แปลโดย สิทธิชัย แสงกระจ่าง, พิมพ์คร้ังท่ี ๒,  (กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพ์ คมบาง,๒๕๓๘), หน้า ๑๕๑. 



๖๕ 
 

ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง   จงึทําให้เห็นความงามสุนทรียธาตุได้   
ทั้ง ๓ ประการ กล่าวคือ เป็นภาพของดอกบัวและพรรณไม้นํ้าที่  มีความงามท่ีลึกซึ้งกว่าสภาพของบึง
บัวตามที่ตาเห็นในธรรมชาติซึ่งเป็นความงามที่แปลกตาและมีเสน่ห์ดึงดูดใจ ๑๒๗ 

๔ )  ธาตุศิลปิน (artistic elements) อันได้แก่ ความรู้สกึนึกคิดและชีวิตจิตใจ  ทั้งความหลัง
และความใฝ่ฝนัของศิลปินที่แฝงอยู่ในผลงานศิลปกรรมทีศ่ิลปินสร้างขึ้น  ซึ่งอาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้
แสดงให้เห็นถึงมิติที่ลึกซึ้งเงียบสงบ ก่อให้เกิดจินตนาการท่ีไกลออกไปสูโ่ลกอันลี้ลับ เปรื่อง เปลี่ยน
สายสืบ ศิลปินสาขาจิตรกรรมและนักถ่ายภาพวิถีชีวิตพ้ืนบ้านได้แสดง ธาตุศิลปิน ผูเ้ป็นศิษย์ที่ใกลชิ้ด
คนหน่ึงของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้แสดงความคิดเห็นในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวีไว้ว่า “งาน
ของครูออกเป็นเซอเรียลลสิม ์ แต่ก็มีคิวบิสม์อยู่ด้วยมี สไตลด์เป็นเซอเรียลลิสม ์ สีมีความลึก แสงมี
ลูกเล่น มีอัตราหนักเบา ดูรวมทั้งหมด ส ีเงา แน่นลึก มหึมา ครูใช้ส ี‘ปรัสเซียนบล’ู  ที่หนักที่สุดแต่ดูใส
และเบา สรุปได้ว่า ทฤษฎีปรนัยนิยม เช่ือว่าความงามเป็นคุณสมบัติของวัตถุที่เกิดจากหุ่นน่ิงดอกบัว 
เป็นคุณสมบัติที่แน่นอนตายตัวและอยู่ติดกับวัตถุมาต้ังแต่แรกเริ่ม โดยไม่ขึ้นกับความรู้สึกนึกคิดของ
มนุษย์และมีเกณฑ์ตัดสินที่แน่นอนตายตัวที่จะใช้ช้ีวัดได้ แต่จากการที่ ทฤษฎีปรนัยนิยม ให้ความสําคญั
กับ คุณสมบัติของวัตถุทางสุนทรียะเพียงอย่างเดียว โดยไม่คํานึงถึงความรู้สึกของศิลปินผู้สร้างงานและ
ผู้รับรู้อีกทั้งยังไม่สามารถอธิบายถึงลักษณะของคุณสมบัติ ทางในด้านความงามน้ันออกมาให้เห็นได้ที่
ชัดเจนรวมท้ังมาตรการต่างๆ ที่นํามาใช้ตัดสินก็ยังคลุมเครือไม่ชัดเจนและกลายเป็นจุดบกพร่องของ
ทฤษฎีน้ี 

 
ช่ือภาพวาดดอกบัว 

เทคนิค สีอะครีลิค บนผ้าใบขนาด ๘๐ x ๑๓๐ ซ.ม. 
สมบัติของแกลเลอรี่ 

                                  
๑๒๗ กองบรรณาธิการ, “เยี่ยม “ศิลปินแห่งชาติ” ท่ีโรงพยาบาลศิริราช ทวี นันทขว้าง ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาทัศนศิลป ์(จิตรกรรม)”, ศิลปวัฒนธรรม, ปีท่ี ๑๒ ฉบับท่ี ๗ (พฤษภาคม ๒๕๓๔) ,  ( กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพ์สยามรัฐ,๒๕๓๔),  หน้า ๗๗. 



๖๖ 
 

๔.๑.๓ วิเคราะห์ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relative Theory) 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (RelativeTheory) เป็นทฤษฏีหน่ึงเพ่ือจะได้นํามาวิเคราะห์สุนทรียภาพ
เกิดขึ้นมาจากดอกบัวกับความรู้สึกในการรังสรรค์ผลงานภาพวาดดอกบัวของทวี นันทขว้าง เป็นความ
สอดคล้องต้องกันระหว่างวัตถุและจิต (objective - subjective relation) อาศัยรูปทรง สี พ้ืนผิว เสน้ 
และน้ําหนักที่เป็นตัวผสมผสาน สร้างความงามในผลงานทาํเกิดการผสมกลมกลึนกันได้ดีอาจารย์ทวีใช้ 
ลักษณะเรียบๆแต่ดูกลมกลืน ลึก ดูที่ความลกึในความรู้สึก ใช้ออกมาได้ harmony สีอะครีลิค (acrylic) 
ท่านยังคงใช้ subject ภาพบัวที่กองอยู่ที่ดูสบายใจ แนวโน้มในการแสดงออกเปลี่ยนไป มีลักษณะความ
รุนแรงของฝีแปรงที่แสดงออกไม่เหมือนยุคสีนํ้ามัน วัยสูงอายุมากขึ้นความสุขุมมากขึ้น ลักษณะความ
สุขุมละมนุละไมอ่อนหวานมากข้ึน งานเปล่งทักษะในฝมีอืเต็มที่แต่ก็ยังความลึกลับในอารมณ์ไว้อยู่ใน
ที”๑๒๘ เพราะการรังสรรค์ผลงานภาพวาดดอกบัวของทวีฯมีรูปทรง สี พ้ืนผิว เส้น และนํ้าหนักเป็นตัว
ผสมผสานในการ สร้างความงามในผลงานทําเกิดการผสมกลมกลึนกันทําให้วัตถุและจิตมีความสัมพันธ์
กันลึกซึ้ง เมือ่ต้องการจะหาคุณค่าภาพวาดดอกบัวในคุณค่าน้ันต้องมีสองด้าน และด้านหน่ึงคือตัวผู้
ประเมินค่าต้องเป็นผู้มีความรู้ในงานศิลปะ อย่างท่องแท้และอีกด้านหน่ึงคือวัตถุที่เป็นหุ่นน่ิงคือดอกบัว
น้ัน  เป็นที่ช่ืนชอบของอาจารย์ทวีฯนํามาประเมินค่าส่วนคุณค่าน้ันอยู่ในความสัมพันธ์ระหว่างสองด้าน
น้ีวัตถุจะมีคุณค่าในฐานะที่ถกูประเมิน โดยผู้ประเมินและผู้ประเมินมีคณุค่าก็ในฐานะประเมินวัตถุการ
ร่วมสัมพันธ์กันระหว่างผู้ประเมินกับวัตถุที่ถูกประเมิน เป็นความเป็นจริงชัดเจนจึงเป็นสุนทรียภาพเกิด
ขึ้นมาจากความสอดคล้องทฤษฏีสัมพัทธนิยม เป็นการตัดสินประเมินอีกท่านคือ ค้านท ์ (Kant) เห็นว่า 
การตัดสินทางความงามเป็นการแสดงบทบาทร่วมกันระหว่างเหตุผลกับการรับรู้ทางผัสสะ เพราะแม้ว่า
การตัดสินความงามที่เป็นสิ่ง ภายนอกตัวของเรา แต่อํานาจในการตัดสินน้ันอยู่ภายในตัวเรา ซึ่งเขาได้
วางการตัดสินทางสุนทรียะเอาไว้ครึ่งทางระหว่าง ความจําเป็นทางตรรกะ (logically necessary) และ
อัตนัยวิสัยบริสุทธ์ิ (purely subjective) ของรสนิยมส่วนบุคคล (Gordon Graham , 2005 :12) เป็น
ทฤษฎีที่ อยู่ก่ึงกลางระหว่าง อัตนัยนิยมและก็ในส่วนปรนัยนิยมกล่าวคือเป็นทฤษฎีที่ให้ความสําคญั 
ทั้งความรู้สึกทางสุนทรียะตามรสนิยมของผูร้ับรู้ และคณุสมบัติทางความงามของวัตถุในการประเมิน
คุณค่า ทางสุนทรียะโดยเช่ือว่าความงามไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึ้นเฉพาะ”ปัญหาที่สําคัญที่สดุปัญหาหน่ึงของ
สุนทรียศาสตรไ์ด้รับผลจากการแบ่งโลกแห่งการรับรู้ของมนุษย์คือปัญหา 

                                  
 ๑๒๘ กรมศิลปากร. สูจิบัตรในงานนิทรรศการพิเศษเชิดชูเกียรติศิลปินอาวุโส ทวี นันทขว้าง,ศิลปินชั้น
เย่ียมปี ๒๔๙๙ เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ๓-๓๑ สิงหาคม 
๒๕๓๓, ( กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ สยามรัฐ, ๒๕๓๓), หน้า ๒๕. 



๖๗ 
 

เก่ียวกับ“ความงาม”และ“ศลิปะ”๑๒๙ ศิลปะ คือผลแห่งความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ทีแ่สดงออกมา
ในรูปลักษณ์ต่างๆ ให้ปรากฏซึ่งสุนทรียภาพมีความประทับใจหรือความสะเทือนอารมณ์อัจฉริยภาพใน
พุทธิปัญญาจากประสบการณ์ ในรสนิยมและทักษะของแต่ละคนเป็นที่ความพอใจมีความรื่นรมย์ ตาม
ขนบธรรมเนียมจารีตประเพณีในทางศาสนา (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน,๒๕๓๐) ส่วนความ
งามน้ันคืออารมณ์รู้สึกในประสาทสัมผัส เป็นที่พึงพอใจได้เมื่อประสาทสัมผสัของเราช่ืนชมในเอกภาพ
คือความประสมกลมกลืนกันความสัมพันธ์อันมีระเบียบแบบแผน ดังน้ัน เป็นผลงานศิลปะที่ก่อให้เกิด
อารมณ์และความคิดสร้างสรรค์คือเป็นผลงานที่สื่อใหผู้้ชมจนิตนาการ นอกจากงานศิลปะเป็นคุณค่า
ทางความงามจากการใช้องค์ประกอบของวัตถุและจิตมีความสัมพันธ์กันลึกซึ้งเกิดสุนทรียภาพ และ ยัง
มีทรรศนะอีกท่าน ให้ความเห็นเรื่องน้ีว่า  ซ.ีไอ.เลวิส (C.I. Lewis )๑๓๐ เป็นผู้หน่ึง ที่ได้อธิบายความคิด
แบบสัมพันธนิยม ได้ชัดเจนได้แก้ปัญหาของ “ความงาม”และ “ศลิปะ”ในผลงานภาพวาดดอกของ
อาจารย์ ทวีฯที่เกิดขึ้นแก่ทฤษฎีวัตถุวิสัยและจิตวิสัยและ คุณค่าทางสุนทรียะตามทัศนะของเลวิสเป็น
คุณสมบัติของวัตถุ แต่การจะตัดสินคุณค่าทางสุนทรียะ เราไม่ได้อาศัยเพียงวัตถุ หรือมีลักษณะเด็ดขาด
อย่างวัตถุวิสัย ความรู้สึกทางสุนทรียะของผู้รับรู้มีส่วนเก่ียวข้องในการตัดสินแต่ความรู้สึกทางสุนทรยีะ
ของผู้รับรู้ที่นํามาเก่ียวข้องไม่ใช่ความชอบส่วนตัว ที่เป็นไปตามอําเภอใจหรือขาดหลักฐานการรับรอง
เหมือนจิตวิสัยการตัดสินคุณค่าทางสุนทรียะไม่ได้มีความเด็ดขาดดูภาพด้านล่างมีความน่าเช่ือมากน้อย
แค่ไหนขึ้นอยู่กับความรู้สึกทางสุนทรียะของคนส่วนใหญ่หลักฐานทีส่ามารถตรวจสอบจากสาธารณชน    
 
 
 
 
    
                                     
                                                    ช่ือภาพดอกบัว 

                                  
๑๒๙  อันธิฌา  แสงชัย.  " สุนทรียศาสตร์  ศาสตร์แห่งสุนทรียะ "  นิตยสารไฟล์อาร์ต  ปีท่ี  ๑  ฉบับท่ี ๗               

( กรกฎาคม ๒๕๓๗), ( กรุงเทพฯ : อัมรินทร์พรินติง แอนด์ พับลิชชิง, ๒๕๓๗ ),หน้า๕๐ -๕๒ 
๑๓๐ จรูญ โกมุทรัตนานนท์, สุนทรียศาสตร์เบื้องต้น : พิมพ์ครั้งท่ี ๑. ปัญหาเบื้องต้นในปรัชญาศิลปะและ

ความงาม, ภาควิชามนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร ์คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยรังสิต, ( นนทบุรี : เอส อาร์ พริ้น
ต้ิง แมสโปรดักส์, ๒๕๓๙ ), หน้า ๗๔ -๗๘  



๖๘ 
 

ดังน้ัน การประเมินคุณค่าผลงานจิตกรรมภาพวาดดอกบัวอาจารย์จึงต้องอาศัยเป้าหมายร่วมกันของผู้
ที่อยู่ในสังคมเดียวกัน”๑๓๑ สรุปได้ว่า ในผลงานภาพวาดดอกบัวของทวีฯ ตามทฤษฎีสัมพัทธนิยม 
(Relative Theory) น้ันจึงเป็นข้อตัดสินที่มีลักษณะของการคาดการณ์ล่วงหน้า (Prediction) วัตถุทาง
สุนทรียะช้ินหน่ึงมีคุณค่าทางสุนทรียะหรือไม่ดูได้จากหลักฐานว่ามีคนรู้สึกทางสุนทรียะหรือไม่เมื่อรับรู้
มัน การตัดสินไม่มีจริงมีเท็จเป็นแค่เพียงความน่าเช่ือถือ ถ้าปริมาณคนท่ีมีความรู้สึกทางสุนทรียะมาก
วัตถุช้ินน้ันย่อมมีความน่าเช่ือถือ ได้ว่ามีคุณค่าทางสุนทรียะ และมีความน่าเช่ือถือน้อยว่ากว่า คุณค่า
ในทางด้านสุนทรียะหรือถ้ามีปริมาณคนที่มีความรู้สึกทางสุนทรียะน้อย เราสามารถคาดการณ์ล่วงหน้า
ได้ว่าเมื่อมีคนมารับรู้มันจะต้องมีความรู้สึกทางสุนทรียะและจากการที่หลักฐานซึ่งนํามายืนยันการ
ตัดสินมีจํานวนที่ไม่จํากัด น้ัน เลวิส๑๓๒ จึงเรียกว่า การตัดสินที่ไม่มีการยุติ (Non-Terminating) และ
ในจุดน้ีเองก็ได้ กลายเป็นปัญหา สําคัญของทฤษฎีสัมพัทธนิยม กล่าวคือ แม้ว่าทฤษฎีสัมพัทธนิยมจะ
ได้ให้นํ้าหนักความสําคัญทั้งตัวบุคคล และวัตถุอย่างเท่าเทียมกันแล้วก็ตามแต่การตัดสินคุณค่า
สุนทรียะโดย ใช้ปริมาณมากน้อยของ ผู้ที่มีความรู้สึกทางสุนทรียะน้ันทําให้ไม่สามารถจะกําหนด
ปริมาณหรือระยะเวลาเพ่ือหาข้อยุติในการตัดสินอย่างชัดเจนเด็ดขาดได้ จึงได้มี ผู้โต้แย้งต่อมา 

๔.๑.๔ วิเคราะห์ทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม่ (Emergent Theory of Value) 
 ทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม่  เป็นอีกทฤษฏีหน่ึง เพ่ือจะได้นํามาวิเคราะห์กระบวนการของการหา
คุณค่าความงามของผลงานภาพดอกบัวของอาจารย์ทวีฯ หรือคุณค่าทางสุนทรียะซึ่งมีองค์ประกอบ
หรือเง่ือนไขที่เรียกว่าทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม่ (Emergent Theory of Value) น้ันได้มีความเห็นว่า 
ภาวะความสัมพันธ์  ระหว่าความรู้สึกของผู้ชมกับผลงานจิตรกรรมเป็นบุคคลกับวัตถุน้ันๆ มิใช่เป็นตัว
ความงาม หรือคุณค่าทางสุนทรียะ เพราะบุคคลทําหน้าที่ให้ความสนใจ ส่วนวัตถุ ทําหน้าที่เป็นสิ่งที่ถูก
สนใจ ความงามจึงมิใช่ผลลัพธ์ของ ภาวะความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งสองสิ่งแต่ความงามจะเป็นสิ่งที่เกิด
ใหม่ โดยอาศัยความสัมพันธ์ระหว่างของทั้งสองสิ่งน้ีเป็นพ้ืนฐานรองรับคุณค่าความงาม๑๓๓ที่เป็น 
อุบัติการณ์ใหม่ (Emergent Thing) จากกระบวนการของการหาคุณค่าความงามหรือคุณค่าทาง
สุนทรียะซึ่งมีองค์ประกอบหรือเง่ือนไข ดังน้ี 

ประการแรก จะต้องมีตัวประกอบหรือวัตถุ (fact or object)อย่างเช่น หุ่นน่ิงที่เป็นภาพ
ดอกบัวในสกุลบัวหลวง (Lotus) มีช่ือเรียกกันทั่วไปว่า ปทุมชาติ หรือ บัวหลวง, สกุลบัวสาย (Water 
lily) มีช่ือเรียกกันทั่วไปว่า อุบลชาติ, สกุลบัววิกตอเรีย (Victoria) มีช่ือเรียกกันทั่วไปว่าเป็น บัวกระด้ง 

                                  
๑๓๑ พระทักษิณ คณาธิกร, ปรัชญา, (กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ์, ๒๕๑๗),  หน้า ๒๗๘. 

 ๑๓๒  เรื่องเดียวกัน, หน้า ๙๒ – ๙๓.  
๑๓๓  ประเสริฐ  ศีลรัตนา, สุนทรียทางทัศนศิลป์, ( กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์โอเดียน สไตล์, ๒๕๔๒ ), 

หน้า ๒๔. 



๖๙ 
 

ดังน้ัน หุ่นน่ิงดอกบัวจึงเป็นคุณสมบัติเฉพาะตัวและเป็นสิ่งที่จะขาดไม่ได้ในกระบวนการหาคุณค่าทาง
สุนทรียะ โดยอาจเป็นผลงานศิลปะ หรือสิ่งของตามธรรมชาติ 
. ประการที่สอง จะต้องมีตัวบุคคลเช่น ศิลปินที่มีความสามารถอย่าง เช่น อาจารย์ ทวีฯที่มี
ความรู้ความสามารถพอที่จะตีคุณค่าหรือสนใจวัตถุ น้ันๆเพ่ือที่จะให้เกิดความรู้สึกประทับใจต่อวัตถุ
น้ันในทางสุนทรียะ  
. ประการที่สาม จะต้องมีเกิดความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดระหว่างวัตถุ ดอกบัว กับบุคคล ( ทวีฯ) 
และความใกลชิ้ดดังกล่าวน้ี อาจจะเป็นไปท้ังในทางกายและทางใจ กลา่วคือ วัตถุจะต้องอยู่ในตําแหน่ง
ที่บุคคลสามารถเห็นได้อย่างชัดเจนตัวบุคคลก็จะต้องมีจิตใจอยู่ในสภาพที่เหมาะสมท่ีจะรับรู้หรือสนใจ
ต่อวัตถุน้ัน                                                                                        ....
 ประการที่สี่  จะต้องมีหลักเกณฑ์บางอย่าง สําหรับให้บุคคลมีมาตรฐานใน การตีคุณคา่ทาง
สุนทรียะซึ่งหลกัเกณฑ์ดังกล่าวน้ี อาจเปลี่ยนไปได้ตามกาลเทศะ และเมื่อหลักเกณฑ์เปลี่ยนแปลงไป 
การตีคุณค่าทางสุนทรียะของบุคคลน้ัน ก็ย่อมจะเปลี่ยนแปลงไปด้วยอย่างเช่น อาจารย์ทวี ได้เป็น
ศิลปินช้ันเย่ียมจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ เป็นผู้หน่ึงที่บุกเบิกงานด้านจิตรกรรม”มีหลักเกณฑ์
ตามกาลเทศะได้อย่างชัดเจน                                                                                                            
..... ประการที่ห้า ถ้าปรากฏว่าวัตถุ( ดอกบัวถือว่าเป็นสัญลกัษณ์ศาสนา)ทีต้่องการหาคุณค่าน้ัน
เข้ามาในหลักเกณฑ์อันเป็นมาตรฐานที่ยอมรับกันทั่วไป  แล้วเราก็ตัดสินได้ว่าวัตถุน้ัน มีคุณค่าทาง
ความงามและเป็นผลงานจิตรกรรม ประเภทภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวีฯ ในความสอดคล้อง กับ
ทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม ่(Emergent Theory of Value)  ซึ่งมีเหตุผลได้ว่าคุณค่าทางความงามน้ัน  เกิด
ความแปลกใหม่จากการกล่าวของ เซนต์ โทมัสอไควนัส๑๓๔ (Saint Thomas Aquinus ค.ศ.1227-
1274) กล่าวว่า สิ่งที่งามน้ัน คือ สิ่งที่ให้ความเพลิดเพลินสบายใจ เมือ่เราเห็นหรือรู้เพราะเรารู้ความ
งามด้วยสติปัญญาความงามมีเง่ือนไข๓ประการด้วยกันคือ ความสมบูรณ ์ความได้สัดส่วน และความชัด
แจ้ง แต่ถ้าสิ่งที่บกพร่องไม่ได้สัดส่วนและคลุมเครือหรอืขาดความชัดแจ้งถือว่าเป็นสิ่งไม่มีความงาม
โทมัสอไควนัส จึงมีความเห็นว่า ความงามกับคุณค่าโดยเน้ือแท้เป็นอันเดียวกันเพราะขึ้นอยู่กับรูปแบบ
สัดส่วนระเบียบ และความกลมกลืนด้วยกันทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม ่ (Emergent Theory of Value) 
คุณค่าทางสุนทรียะเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นมาใหมจ่ากความสัมพันธ์ระหว่างจิตของบุคคลกับวัตถุทางสุนทรียะ
ที่มาจากกระบวนการของการหาคุณค่า ซึง่ประกอบด้วย ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดระหว่างวัตถุทาง
สุนทรียะกับบุคคลที่มคีวามสามารถในการประเมินคุณค่าน้ันโดยมีหลักเกณฑ์มาตรฐานในการประเมิน

                                  
๑๓๔ พระมหารังสันต์ กิตฺติปญฺโญ (ใจหาญ) “การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาท”,

วิทยานิพนธ์ พุทธศาสตรมหาบัณฑิตวิทยาลัย สาขาวิชา ปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.๒๕๕๓, 
หน้า ๑๔ 



๗๐ 
 

คุณค่าทางสุนทรียะซึ่งเปลี่ยนแปลงได้ตามกาลเทศะ ดังน้ัน ในผลการวิเคราะห์ผลงานภาพดอกบัวของ
อาจารย์ทวี นันทขว้างตามทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม่ต้องมีองค์ ประกอบหรือเง่ือนไข เพราะเป็นเกณฑ์การ
ตัดสินของทฤษฏีน้ี ดังเช่น เซนต์โทมัส อไควนัส กล่าวไว้ว่าความงามในอุบัติการณ์ใหม่เป็นความงามมี
เง่ือนไข๓ประการด้วยกันคือความสมบูรณ ์ความได้สัดส่วน และความชัดแจ้ง แต่ถ้าสิ่งที่บกพร่อง  ไมไ่ด้
สัดส่วนและคลมุเครอื  หรือขาดความชัดแจ้งถือว่าเป็นที่สิ่งไม่งาม แต่ผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว
ของอาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นอยู่ในเกณฑ์การตัดสินของทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม่เพราะมีองค์ประกอบ
สมบูรณ์ตลอดจนเป็นไปตามคํายืนยันของ เซนต์โทมัส อไควนัส คือมีเง่ือนไข ๓ ประการครบจึงทําให้
จิตรกรรมภาพดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างเป็น ผลงานศิลปะความสอดคล้องในด้านความงามใน
อุบัติการณ์ใหม่ สรุปได้ว่า ความงามท่ีกล่าวมามีความสอดคล้องในทางพุทธปรัชญา คืองามในเบ้ืองต้น 
งามในท่ามกลาง งามในที่สดุ งามในเบ้ืองต้นด้วยศีลอันเป็นประโยชน์แก่ตนเองสมถวิปสฺสนามคฺเคหิ 
มชฺเฌกลฺยาโณ งามในท่ามกลางด้วยสมถะวิปัสสนา มรรคนิพฺพาเนนปิ ปริโยสานกลฺยาโณ๑๓๕ งามใน
ที่สุดด้วยพระนิพพานงามในเบ้ืองต้นด้วยศีลและสมาธิวิปสฺสนามคฺเคห ิมชฺเฌกลฺยาโณ งามในท่ามกลาง
ด้วยวิปัสสนาและมรรคผลนิพฺพา เนหิปริโยสานกลฺยาโณ งามในทีสุ่ดด้วยผลและนิพพาน มีความงามใน
เบ้ืองต้นเมื่อบุคคลเหล่าน้ันมกีารฟังธรรมอยู่แล้วไปประพฤติปฏิบัติตามคือลงมือปฏิบัติสมถกัมมัฏฐาน
และวิปัสสนากมัมัฏฐานจนได้บรรลุผลแห่งการปฏิบัติตามสมควรแก่วาสนาบารมีของตนๆ นับต้ังแต่ขั้น
ตํ่าเป็นต้นไปแต่ยังไม่ได้บรรลุมรรคผลนิพพานถงึอย่างน้ัน ผู้น้ันก็ย่อมได้รับความสุขใจมใิช่น้อย ย่อมจะ
เกิดความเช่ือความเลื่อมใสในพระรัตนตรัยเป็นอย่างดีอย่างน้ี เรียกว่าพระศาสนางามในท่ามกลางเมื่อ
บุคคลใดปฏิบัติวิปัสสนากัมมฏัฐานได้ผลดีคงที่ คือได้บรรลุผลแห่งการปฏิบัติ นับต้ังแต่โสดาปัตติมรรค
เป็นต้นไป จนกระทั่งถึง อรหัตมรรค  อรหัตผล เป็นความงามในท่ีสุดทางพุทธปรัชญา 

 

        
   ช่ือภาพ ดอกบัว 

                                  
๑๓๕ ขุ.ม.อ. (ไทย) ๙ /๒/๑๘๓-๑๘๔. 



๗๑ 
 

๔.๒ วิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตรใ์นจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว ของทวี  นันทขว้าง 
วิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตร์ในจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของทวี นันทขว้างในบทน้ีเน่ืองจาก

สุนทรียศาสตร์ในจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวีฯ น้ัน ผู้วิจัยจะได้ทําการ วิเคราะห์เก่ียวกับ
ทฤษฏีสุนทรียศาสตร์มาแล้วในบทก่อนแล้ว ดังน้ันบทต่อไปนี้จะได้ทําการวิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตร์
จิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวีฯว่าภาพวาดดอกบัวในทางพุทธปรัชญาเถรวาท มีความเป็น
สุนทรียศาสตร์ที่ก่อให้เกิดเป็นรูปแบบศิลปะแฝงอยู่ภายใต้ร่มเงาของพุทธศาสนาหรือเป็นเพรียงส่วนที่
ถูกนํามาพอกพูนเป็นเปลือกนอกห่อหุ้มแก่นภายใน   อันเป็นสาระที่เป็นสุนทรียศาสตร์และศิลปะของ 
ความเป็นพุทธศาสนา”๑๓๖ (Buddhist Arts) หรือแม้จะหมายถึงสาระอันหมายถึงสาระแท้จริงของ
พุทธปรัชญา ดังน้ันพุทธสุนทรียศาสตร์๑๓๗ มีความยอมรับแนวคิดเก่ียวกับศิลปะที่เป็นงานภาพวาด
ดอกบัวอันว่าด้วยอารมณ์ที่ลุ่มลึกในการสัมผัสกับความงามหลายๆ ชนิดของศิลปะ ดังเช่น ความมี
สัดส่วนรูปทรงการเลียนแบบ การแสดงความรู้สึกที่ผสมผสานกลมกลืนซึ่งกันและกันอย่างดีซึ่งในที่น้ีมี
ความหมายคลอบคลุมถึงประเภทคุณค่าความงามในผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของทวีฯและยัง
มีนักปรัชญากล่าวว่า   เสถียร โพธินันทะ  กล่าวว่าเรื่องสุนทรียภาพศิลปะพระพุทธศาสนาในหนังสือ
พุทธธรรมกัปปรัชญา ไว้ว่า สุนทรียะในที่น้ี ไม่ได้จํากัดหมายเพียงแต่เรื่องของศิลปวัตถุ เช่นจิตรกรรม 
การเขียนภาพตามสถานที่ต่างๆ แต่หมายถึงตัวธรรมะอันเป็นคุณสมบัติของการปฏิบัติด้วย มีศิลปะ
ด้วย สุนทรียะในพระพุทธศาสนานั้นมี ๒ ช้ัน ช้ันนอกหมายถึงสุนทรียะทางด้านวัตถุ เช่นจิตรกรรม 
ลวดลายศิลปะต่างๆ ส่วนด้านในน้ันหมายถึงตัวธรรมะโดยตรง๑๓๘เพ่ือให้เห็นความเป็นสุนทรียะหลาย
ประเภทดังน้ี  

๔.๒.๑ วิเคราะห์ประเภทความงาม 
ความงามจิตรกรรมประเภทภาพวาด (Drawing) จิตรกรรมภาพวาด เรียกเป็นศัพท์ทัศนศิลป์

ภาษาไทยได้หลายคํา คือ ภาพวาดเขียน ภาพวาดเส้น หรือบางท่านอาจเรียกด้วยคําทับศัพท์ว่า ดรอว์
อิง ก็มี ปัจจุบันได้มีการนําอุปกรณ์ และเทคโนโลยีที่ใช้ในการเขียนภาพและวาดภาพ ที่ก้าวหน้าและ
ทันสมัยมากมาใช้ ผู้เขียนภาพจึงจึงอาจจะใช้อุปกรณ์ต่าง ๆ มาใช้ในการเขียนภาพ ภาพวาดในสื่อ

                                  
๑๓๖ พระมหารังสันต์ กิตฺติปญฺโญ (ใจหาญ) “การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาท”,

วิทยานิพนธ์ พุทธศาสตรมหาบัณฑิตวิทยาลัย สาขาวิชา ปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.๒๕๕๓, 
หน้า ๙๘. 

๑๓๗ สุเชาวน์ พลอยชุม (เรียบเรียง), ปัญหาสุนทรียศาสตร์, โครงการตําราภาควิชาปรชัญาและศาสนา : 
คณะสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์,๒๕๑๖ ), หน้า ๓๕.  

๑๓๘ เสถียร โพธินันทะ, พุทธธรรมกับปรัชญา, (กรุงเทพมหานคร : มหามงกุฎราชวิทยาลัย,๒๕๔๓),    
หน้า ๓๐. 



๗๒ 
 

สิ่งพิมพ์ สามารถแบ่งออกได้เป็น ๒ ประเภท คือ ภาพวาดลายเส้น และการเขียนภาพความงาม
จิตรกรรมประเภทภาพเขียน (Painting) การภาพเขียนเป็นการสร้างงาน ๒ มิติบนพ้ืนระนาบด้วยสี
หลายสีซึ่งมักจะต้องมีสื่อตัวกลางระหว่างวัสดุกับอุปกรณ์ที่ใช้เขียนอีก ซึ่งกลวิธีเขียนที่สําคัญ คือ 

การเขียนภาพสีนํ้า (Colour Painting) 
การเขียนภาพสีนํ้ามัน (Oil Painting) 
การเขียนภาพสีอะคริลิก (Acrylic Painting) 
การเขียนจิตรกรรมฝาผนัง (Fresco Painting)  
จิตรกรรมแผง (Panel Painting) 
ดังน้ัน จิตรกรรมภาพวาดดอกบัว หากว่ากันตามหลักของสุนทรียะก็เป็น๑๓๙ ประเภทศิลปะ

บริสุทธ์ิ หรือ วิจิตรศิลป์  (Pure Art หรือ Fine Art) หมายถึง ผลงานศิลปะที่เกิดจากการสร้างสรรค์ที่
สามารถแสดงออกเอกลักษณ์เฉพาะตัวของอาจารย์เอง โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือแสดงออกถึงอารมณ์
ความรู้สึกหรือจินตนาการและภาพวาดดอกดอกบัวของอาจารย์ทวีฯ อาศัยหลักเกณฑ์จากประเภท
ภาพวาด(Drawing)หรือประเภทภาพเขียน (Painting) ผู้วิจัยจะได้วิเคราะห์ว่าภาพวาดดอกบัว ของ
อาจารย์ทวี นันทขว้างว่าความงามเป็นอย่างไร พุทธสุนทรียะก็กล่าวว่า”ธรรมมีความงามในเบ้ืองต้น มี
ความงามในท่ามกลาง และมีความงามในที่สุด๑๔๐ ทรงประกาศพรหมจรรย์พร้อมทั้งอรรถและ
พยัญชนะบริสุทธ์ิบริบูรณ์ครบถ้วน การได้พบพระอรหันต์ทั้งหลายเช่นน้ี เป็นความงามและความดี
อย่างแท้จริง” ดังน้ันผู้วิจัยจะนําทฤษฏีสุนทรียศาสตร์มาวิเคราะห์ความงามในทางพุทธสุนทรีย์ให้เห็น
ความชัดเจนในความงามแต่ละประเภท 

๔.๒.๑.๑ วิเคราะห์ความงามแบบอัตนัย  
ความงามอัตนัยนิยม หรือจิตวิสัย เช่ือว่าคุณค่าทางความงามของภาพวาดดอกของอาจารย์ 

ทวีฯ เป็นความรู้สึกของจิตที่ตอบสนองต่อหุ่นน่ิงคือดอกบัวเป็นคุณค่าทางความงามโดยไม่เก่ียวข้องกับ
คุณสมบัติใดๆ ของหุ่นน่ิง ถึงแม้แต่จะนําสิ่งใดมาเป็นหุนน่ิงคุณค่าทางความงามก็อยู่ที่ผู้ชมว่ามีคุณค่า
ทางความงามหรือไม่ ในทางพุทธปรัชญามองภาพวาดดอกบัว   ที่อารมณ์ความรู้สึกหรือจินตนาการว่า 
“ความงามในมิติทางโลก ก็เช่นกันเพราะคําสอนของพระพุทธศาสนา มไิด้กล่าวถึงเฉพาะความงามของ
ธรรม ยังได้กล่าวถึงความงามของคน และวัตถุสิ่งของรวมไปถึงความงามของธรรมชาติด้วยในอรรถ

                                  
๑๓๙ นางสาวเดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี  

นันทขว้าง วิทยานิพนธ์ พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๓๓, หน้า ๖๓.  

๑๔๐ พระมหารังสันต์ กิตฺติปญฺโญ (ใจหาญ) “การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาท”,  
 ๒๕๕๓,หน้า ๑๓๕. 



๗๓ 
 

กถาขุททกนิกายปรมัตถทีปนี อิติวุตฺตกอฎฺฐกถา๑๔๑ ได้กล่าวถึงความงามของหญิงไว้ว่า หญิงงามท่ีได้
ช่ือว่า ชนบทกัลยาณี เพราะงามเย่ียมปราศจากโทษแห่งรา่งกาย ๖ ประการ คือ ไม่สูงเกินไปไม่อ้วน
เกินไปไม่ดําเกินไป, ไม่ขาวเกินไป, ย่ิงกว่าผิวมนุษย์ แต่ไม่ถึงผิวเทวดา และประกอบด้วยความงาม ๕ 
ประการ คือ ผิวงาม, เน้ืองาม, เอ็นงาม, กระดูกงาม, วัยงาม ในอรรถกถาธรรมบท มีกล่าวถึงความงาม
ของหญิงไว้คล้ายกัน ๕ อย่าง คือ ผมงาม, เน้ืองาม, กระดูกงาม, ผิวงาม, วัยงาม๑๔๒นอกจากน้ี 
พระพุทธศาสนายังกล่าวถึงความงามของสรีระร่างกายของมนุษย์ว่าเป็นผลของบุญในลักษณะต่างๆ ไว้
ว่า “ความมีผิวงาม เสียงเพราะ ทรวดทรงดี รูปร่างสวย ความเป็นใหญ ่ความมีบริวาร อิฐผลทั้งหมดน้ี 
ได้ด้วยบุญนิธิ”๑๔๓ จึงเป็นการยืนยันได้อย่างชัดเจนว่า ภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวีฯถือว่าเป็น
คุณค่าความงามในมิติทางโลกคือเกิดจากจิตโดยแท้จริงเพราะจิตรกรรมของทวี นันทขว้าง มีลักษณะ
ลีลาพิเศษการใช้เส้น และสสีันที่อ่อนช้อยนุ่มนวลแสดงให้เห็นฝีมือและจินตนาการของจิตรกรสะท้อน
ให้เห็นความเป็นอยู่ถึงชีวิตในส่ังคมไทยได้ดี ทั้งขนบประเพณีระบบกษัตริย์และความเช่ือทั้งศรัทธาใน 
พระพุทธศาสนาของคนไทยในอดีตได้เป็นอย่างดี ภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวีฯถือว่าเป็นจิตรกรรม
ที่เป็นเคร่ืองมือส่งเสริมให้จิตใจคนใหสู้งขึ้นถ้าจิตรกรรมใดไม่ทําให้ผู้ชมเกดิความรู้สึกปีติยินดีอ่ิมเอิบใจ
หรือสะเทือนใจแล้วจิตรกรรมน้ันก็ไม่มีคุณค่า ไม่สามารถเรียกว่าเป็นศิลปกรรม หรืออีกทางหน่ึง หาก
จิตรกรรมน้ันมคีุณค่าแต่ผู้ชมน้ันเป็นผู้ที่ขาดอินทรีย์สัมผสั ก็ไม่สามารถเกิดความเห็นผลประจักษแ์ห่ง
ศิลปกรรมน้ันได้”๑๔๔ “เมื่อเห็นภาพดอกบัวก็ต้องระลึกถึงอาจารย์ทวี นันทขว้าง ภาพดอกบัวมีสีสดใส
เย็นตาวางอยู่ในมุมสงบเป็นตัวแทนเกียรตินิยมของความเป็นยอดศิลปิน อีก คนหน่ึงยังปรากฏอยู่ใน
มโนภาพของผู้คนที่สนใจงานศิลปะติดตามผลงานของอาจารย์ทวีตลอดมาแม้ชีวิตศิลปินไม่สงบเหมือน
ดอกบัวแต่อาจารย์ทวี นันทขว้างน้ันมีเวลาสร้างผลงานทําให้ปรากฏไว้แก่ผู้รักงานศิลปะโดยทั่วไป”๑๔๕ 
อย่างเช่นนักปรัชญา ค้านทจ์ึงมีทรรศนะว่าความงามเป็นจิตวิสัยเกิดขึ้นจากความรู้สึกว่างามความรู้สึก
ทางสุนทรียศาสตร์เป็นสื่อกลางผลงานศิลปะระหว่างความเข้าใจกับเจตน์จํานงค์หรือระหว่างความรู้สึก
ที่ได้รับกับจินตนาการความเข้าใจเก่ียวข้องกับความจริงเจตน์จํานงค์ ก็พยายามอย่างอิสระเพ่ือความดี
ความรู้สึกทางสุนทรียศาสตรย่์อมเกี่ยวกับสิ่งงามความงามไม่ใช่คุณภาพของวัตถุหรือสิ่งที่คงอยู่ด้วยตัว

                                  
๑๔๑  ข.อิติ. อ. (ไทย) ๔๔/๒๙๐.  

 ๑๔๒  ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๑/๗๗. 
 ๑๔๓  ขุ.ขุ. (ไทย)  ๒๕/๙/๑๒. 

๑๔๔  วรรณิภา ณ สงขลา, การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง,  (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๒๘),   
หน้า ๑. 
 ๑๔๕  สมพร รอดบุญ, ชีวิตและงานของ อาจารย์ทวี นันทขว้าง, (กรุงเทพมหานคร: บริษัทเงินทุน
หลักทรัพย์ ซิทก้า จํากัด, 1995), หน้า ๕๘. 



๗๔ 
 

มันเองมันเป็นผลิตผลของความรู้สึก ทางสุนทรียศาสตร์ความงามจึงเป็นจิตวิสัย แต่ถึงแม้ว่าความงาม
จะเป็นจิตวิสัย มันก็มีจริงตามสภาวะ คือเป็นวัตถุวิสัยหมายถึงว่ามันเป็นวัตถุแห่งการพินิศจัย*๑๔๖ เมื่อ
เราพูดว่าดอกบัวน้ีงามน่ันก็คือเราถือว่า ความงามเป็นคุณภาพของวัตถุ ไม่ใช่เป็นเพียงคิดเอาแต่ความ
งามไม่ใช่เป็นคุณภาพของสิ่งที่อยู่เบ้ืองหลังปรากฏการณ์เท่าน้ัน หรือสิง่ที่คงอยู่ด้วยตัวมันเองเป็นตาม 
ความชอบใจทางสุนทรียศาสตร์ ไม่เป็นที่น่าใส่ใจความงามไม่ช่วยให้สมความปรารถนาไม่ตอบสนองกับ
ความต้องการหรือความสนใจขั้นสุดยอดเช่น นํ้าตาลเป็นที่น่าชอบใจแต่ว่ามันไม่งาม ความงามแตกต่าง
จากความดีการกระทําที่มีจรยิธรรมคือความดีแต่มันไม่งามฉะนั้นความงามจึงแตกต่างจากความงามใน
อรรถประโยชน์อย่างสิ้นเชิง๑๔๗ ดังน้ันจึงมีมาตรการตัดสินคุณค่าทางความงามท่ีไม่ตายตัวเพราะขึ้นอยู่
กับความรู้สึกหรือรสนิยมซึ่งเปลี่ยนแปลงไปตามความชอบ  ของแต่ละคนในแต่ละเวลาและสถานที ่นัก
อัตนัยนิยมเช่ือว่า แม้ผลการตัดสินของแต่ละคนจะแตกต่างกัน แต่ทุกๆ การตัดสินมีนํ้าหนักเท่าเทียม
กันน้ันไม่สามารถตัดสินว่าการตัดสินของใครถูกของใครผดิ เพราะการตัดสินของแต่ละคนย่อมถูกต้อง
สําหรับคนๆ น้ัน ผู้ตัดสินย่อมรู้ตัวเองดีว่ามีความรู้สึกตอบสนองทางสุนทรียะอย่างไรซึ่งเป็นเรื่องส่วน
บุคคลของผู้รับรู้แต่ละคนที่มคีวามชอบแตกต่างกัน ไม่สามารถใช้การทดสอบใดๆมาพิสจูน์ได้ 
   สรุป ได้ว่าความงามอัตนัยนิยมหรือจิตวิสัย เน้นความสําคัญที่ ความรู้สึก ของผู้ชมว่าภาพวาด
ดอกบัวของอาจารย์ทวีฯมีลักษณะลีลาการใช้เส้นและสีสันที่อ่อนช้อยนุ่มนวลแสดงให้เห็นฝีมือและ
จินตนาการของจิตรกร ทั้งสะท้อนให้เห็นความเป็นอยู่ถึงชีวิตในสั่งคมไทย ภาพวาดดอกบัว มีความ
สอดคล้องกับความงามมิติทางโลกตามทรรศนะพุทธสุนทรัยศาสตร์ 

                                                 
ช่ือภาพ ดอกบัวและต้นอ้อ"  พ.ศ. ๒๕๓๒ 

 
 

                                  
 ๑๔๖* พินิศจัย หมายถึง วินิจฉัย, ชี้ขาด, ตัดสิน 
 ๑๔๗  พระทักษิณ คณาธิกร, ปรัชญา,  ( กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ์, ๒๕๑๗ ), หน้า ๒๗๙ -๒๘๐. 



๗๕ 
 

๔.๒.๑.๒ วิเคราะห์ความงามแบบปรนัย  
ความงามท่ีปรากฏในคัมภีร์พระพุทธศาสนาเถรวาท  เป็นความงามทางพุทธสุนทรียศาสตร์ซึ่ง

ถือว่าเป็นความงามแบบปรนัยได้มาจากหลักธรรมในการปฏิบัติเพ่ือให้เกิดความงามโดยที่อาจารย์ทวีฯ
ได้เขียนภาพวาดดอกบัวด้วยสีนํ้ามันมีความแห้งเร็วบนแผน่กระดาษอัดแผ่นเรียบซึ่งจัดเป็นความงามที่
ได้สะท้อนถึงหลักธรรมภายในที่มีคุณค่า เป็นความงามของจิตใจที่ผ่านการพัฒนาตามหลักคําสอนของ
องค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าซึ่งเป็นความรู้ที่พระองค์ทรงค้นพบ และนํามาสั่งสอนถ่ายทอดให้กับ
มนุษย์โลกตลอด ๔๕ พรรษา ดังน้ัน  หลักธรรมเป็นความงามปรนัย มาจากการมีธรรมในใจซึ่งภาพวาด
ดอกบัวอาจารย์ทวีฯเมื่อผู้ได้สัมผสัทางอินทรีย์เกิดความงามภายในแล้วจงึมีความงามภายนอก โดย
ความงามของภาพวาดดอกบัวเป็นความงามปรนัยหรือทฤษฎีวัตถุวิสัย (Objectivism เป็นความงามที่
ภาพวาดดอกบัวเองและความงามเป็นคุณสมบัติของวัตถุ (Beauty as quality of an object) และ
เป็นคุณสมบัติที่ติดตัววัตถุน้ันมาต้ังแต่เริ่มแรก ไม่ว่าเราจะสนใจ ภาพวาดดอกบัวน้ันหรือไม่ก็ตาม การ
ที่เราให้ความสนใจต่อ ภาพวาดดอกบัวสิ่งน้ันก็เป็นเพราะเราพบว่าภาพวาดดอกบัวน้ัน มีความงามอยู่
ในตัวของภาพวาดดอกบัวเอง ความงามของภาพวาดดอกบัวจึงเป็นความสมบูรณ์อันเกิดจาก รูปร่าง 
รูปทรงสีสัน การเลียนแบบ ความรู้สึก การแสดงออก ที่ประกอบกันอย่างสมดุลกลมกลืนได้สัดสว่น 
ความย่ิงใหญ่ของศิลปินอยู่ที่ความสามารถในการค้นพบความงาม และความกลมกลืนได้นํามาถ่ายทอด
ลงในสื่อต่างๆ อย่างเช่นผลงานทางศิลปะเหมือนจริง ในผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์
ทวีฯทําให้ผู้ชมเกิดความรับรู้ในพุทธสุนทรียศาสตร์ถือว่าเป็นความงามในมิติทางธรรม คือคําสอนของ
พระพุทธศาสนา เริ่มต้นด้วยสิ่งที่งามคือธรรมะที่มีมาในพระพุทธพจน์ที่ว่า   “พระสุคตทรงแสดงธรรม 
งามในเบ้ืองต้น งามในท่ามกลาง งามในที่สุด ทรงประกาศพรหมจรรย์พร้อมทั้งอรรถ พร้อมทั้ง
พยัญชนะ บริสุทธ์ิบริบูรณส์ิ้นเชิง”๑๔๘ พระพุทธพจน์ที่มีปรากฏให้เห็นอยู่เสมอในพระสูตรต่างๆใน
คัมภีร์ของพระไตรปิฏก เช่น คัมภีร์ปรมัตถ์โชติกา อรรถกถาสุตตนิบาต ขุททกนิกายและในคัมภีร์น้ีได้มี
การขยายความของคําว่า งามในเบ้ืองต้นงามในท่ามกลางงามในที่สุดเอาไว้อย่างพิสดารว่าเป็นงามแบบ
ปรนัยอาจารย์ทวีฯวาดภาพดอกบัวในสุกลต่างๆเป็นตัววัตถุที่มีความงามทําให้อาจารย์ทวีฯเกิดแรงบัน
ด้านใจ ที่จะเขยีนภาพดอกบัวเน่ืองจาก อาจารย์ ทวีฯ เขยีนภาพที่ มีคณุลักษณะพิเศษ ในผลงาน คอื
การผสมผสานระหว่างแบบเหมือนจริง กับแบบเหนือจริง ตามแบบของตนเองอย่างอิสระผลงานของ
นายทวีจึงไม่ผาดโผนทว่าเป็นไปอย่างเรียบ ๆ ประณีต ลกึซึ่ง มสีมาธิ วุฒิภาวะ และความม่ันใจมีความ
เป็นตัวของตัวเองและมีแนวทางเฉพาะตัวในการสร้างสรรค์ศิลปะ จากสิ่งแวดล้อมใกล้ตัว เหมือนจริง 
ภาพวาดดอกบัวนอกจากจะมีรูปทรงและสสีนัสวยงามแล้วในทางที่มีการกําเนิดเติบโตของบัวยังตรง

                                  
 ๑๔๘  สํ.สฬา.(ไทย) ๑๘/๒๑๐/๑๒๔. 



๗๖ 
 

กับหลักปรัชญาของชาวตะวันออกอีกด้วย บัวเกิดจากตมอันสกปรกและตกตะกอนในท้องนํ้าแต่บัวก็
พยายามย่ืนก้าน ให้พ้นนํ้ายาวย่ืนออกจนกระทั่งสามารถโผล่ใบและดอกขึ้นมาเหนือผิวนํ้า๑๔๙ดอกบัวมี
หลากหลายพันธ์ซึ่งล้วนมีความสวยงามของดอกและใบทีแ่ตกต่างกัน ดอกบัว ถือเป็นราชินีแห่งไม้นํ้า
และเป็นดอกไม้ประจําพุทธศาสนา ชาวพุทธใช้ดอกบัวบูชาพระรัตนตรัยมาต้ังแต่โบราณ ในทศชาติ
ชาดกซึ่งเป็นเรื่องราวอดีตชาติ ของพระพุทธเจ้าและในพุทธประวัติ ได้กล่าวถึงเรื่องราวเก่ียวกับดอกบัว 
อยู่หลายตอน นอกจากน้ี ดอกบัวยังมีความหมายหลายนัยยะ เช่น หมายถึงการตรัสรู้ ความดีงาม ความ
บริสุทธ์ิพ้นจากกิเลสทั้งปวง๑๕๐ เหตุผลที่กล่าวอ้างมาแล้วแสดงให้เห็นว่า ภาพดอกบัวมีความงามอยู่ใน
ตัวมันเองทําให้เกิด ผลงานสร้างสรรค์ ทีผ่สมผสานระหว่างงานแบบเหมือนจริงกับแบบเหนือจริงตาม
แบบของ อาจารย์ทวีฯ เป็นผลงานที่มีอะไรๆพิเศษในเรื่องความงาม อย่างอิสระและ ผลงานเหล่าน้ีจึงมี
คุณภาพและมคีุณค่าในทางศลิปะซึ่ง ดอกบัว” มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับคนไทยในหลายด้านอย่างมาก 
โดยเฉพาะในด้านพระพุทธศาสนาในวันสําคญัต่าง ๆ เช่น วันวิสาขบูชา ชาวพุทธมีความเช่ือว่า ดอกบัว
เป็นดอกไม้สูงส่งควรคู่กับพระพุทธองค์ เป็นดอกไม้ชนิดเดียว ที่สํานักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติเชิญ
ชวนให้ชาวพุทธใช้บูชาพระพุทธองค์ เพ่ือเป็นพุทธบูชาใน วันวิสาขบูชาของทุกปีเพราะคนไทยมีความ
เช่ือเรื่องความงามในดอกบัว สาเหตุที่ดอกบัวมีความงามน้ันเกิดจากจิตรกรนํามารังสรรค์ภาพดอกบัว 
อย่างเช่นผลงาน “ภาพดอกบัวเป็นภาพจิตรกรรมขนาดใหญ่เขียนด้วยสนํ้ีามันในวรรณะสีนํ้าเงิน และ
ไม่ใช่ผลงานแบบอิมเพรสช่ันนิสม์อย่างที่เข้าใจกัน อาจารย์ได้ผ่านยุคอิมเพรสช่ันนิสมไ์ปแล้วและกําลัง
เข้าสู่ยุคใหมข่องท่านซึ่งเป็นยุคสีนํ้าเงินมีแววแห่งความเหนือจริงในสีและความรู้สึก”๑๕๑ ดังน้ันผลงาน 
ประเภทผลงานของอาจารย์ทวีฯส่วนใหญจ่ึงนิยมเขียนด้วยสีนํ้ามันหรือไม่ ก็เป็นผลงานที่มีการใช้โทนสี
ประเภท“สีอะคลีลิคที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ถือว่ามีฝีมือช้ันครูที่บุกเบิกให้กับวงการศิลปะสมัยใหม.่
ของไทยลักษณะที่โดดเด่นคือมีการเลือกใช้Schemeสีที่เต็มไปด้วยพลังมีความลึกลับผลงานดอกบัวยัง
มีความหมายหลายนัยยะ เช่น หมายถึงการตรัสรู ้ความดีงาม  

                                  
 ๑๔๙  คณิตา เลขะกุล, บัว ราชินีแห่งไม้น้ํา, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท ด่านสุทธาการพิมพ์ จํากัด, ๒๕๓๕), 
หน้า ๒๖. 
 ๑๕๐  ลีโอ ตอลสตอย, ศิลปะคืออะไร, แปลโดย สิทธิชัย แสงกระจ่าง, พิมพ์คร้ังท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพ์คมบาง,๒๕๓๘), หน้า ๑๕๑. 

๑๕๑ ปราณี ไชยชนะ, หนังสืออนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ นายทวี นันทขว้าง, 
(กรุงเทพมหานคร: บริษัท อมรินทร์ พร้ินต้ิง กรุ๊ป จํากัด, ๒๕๓๕), หน้า ๑๗๐. 



๗๗ 
 

ความบริสุทธ์ิพ้นจากกิเลสทั้งปวงความงามของภาพวาดดอกบัวเป็นความสมบูรณ ์ อันเกิดจากลักษณะ 
รูปร่าง รูปทรงสีสัน การเลยีนแบบ ความรู้สึก การแสดงออก ที่ประกอบกันอย่างสมดุลกลมกลืนได้
สัดส่วน”๑๕๒  
  สรุปได้ว่า  ผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวอาจารย์ทวีฯ   เป็นความงามปรนัยมีความเป็น
ธรรมะอยู่ในตังเอง  เพราะว่าจะชมภาพวาดดอกบัวทวีฯเมื่อไรก็นึกถึงคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้าที่
สามารถสะท้อนถึงพระพุทธศาสนา    โดย ถือว่าธรรมหรือความจริงน้ันมีลักษณะคืองาม และความ
งามของธรรมน้ัน ซึ่งมองหรือกล่าวได้ในหลายมิติ  และหลายระดับกล่าวคือ ในมิติแห่งเน้ือหาก็งาม
ด้วยหลักธรรมคําสอนจริง   เช่นเรื่อง ศีล สมาธิ ปัญญา สมถะวิปัสสนา มรรค ผล นิพพานที่บริสุทธ์ิ 
บริบูรณ์ คือถูกต้อง ครบถ้วน ทั้งอรรถ (ความหมาย) และพยัญชนะ (ข้อความ - ถ้อยคํา)  

 
 

 
ช่ือภาพ ดอกบัว 

 
๔.๒.๑.๓ วิเคราะห์ความงามแบบสัมพัทธ์ 

สัมพัทธ์นิยม (Relative Theory) มองภาพวาดดอกบัวที่ เ ป็นสุนทรียะธาตุ เห็นเป็น  
ความสัมพันธ์กับความรู้สึกที่มีความสําคัญ ทั้งความรู้สึกทางสุนทรียะตามรสนิยมของผู้รับรู้และ 
คุณสมบัติทางความงาม ของภาพวาดดอกบัว ในการประเมินคุณค่าทางสุนทรียะ โดยเช่ือว่าความงาม
ไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึ้น โดยเฉพาะจากความรู้สึกของบุคคลที่เป็น ผู้รับรู้หรือจากคุณสมบัติ ของภาพวาด

                                  
๑๕๒ นางสาวเดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ ,การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์

ทวี  นันทขว้าง, วิทยานิพนธ์ พุทธศาสตรมหาบัณฑิตสาขาวิชาปรัชญามหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ ราชวิทยาลัย, 
๒๕๓๓, หน้า ๒๕.  



๗๘ 
 

ดอกบัวเพียงอย่างใดอย่างหน่ึงน้ัน หากแต่เป็นเพียงภาวะความสัมพันธ์ระหว่างความรู้สึกกับภาพวาด
ดอกบัวที่มีปฏิกิริยาตอบสนองในสัดส่วนพอๆกันและ ความงามในสัมพัทธวิสัย ทางพุทธสุนทรียศาสตร์
น้ี ได้ยอมรับเอาความงามทั้งหมดในพุทธปรัชญายอมรับเอาไว้ว่า“ทรงแสดงทําให้งาม คือดี ได้แก่ 
ไม่ให้มีโทษ ทั้งในเบ้ืองต้น ในท่ามกลาง ในที่สุด”๒๖๑๕๓ สุนทรียศาสตร์ต่างยอมรับกับว่าเป็นความงาม 
ทั้งน้ีอาจแตกต่างกันทั้ง วัตถุวิสัย จิตวิสัย ที่เป็นภาพวาดดอกบัวกับความรู้สึกของผู้ชมแต่ถ้าหากศิลปะ 
หรือความงามนั้นๆ ไม่เป็นไปเพ่ือความดี ซึ่งมีศีล สมาธิ และปัญญาเป็นจุดมุ่งหมาย อันมีพระนิพพาน
เป็นความดีสูงสุด แล้ว ย่อมเป็นสิ่งที่ไม่ดี และกล่าวได้ว่า ไม่ใช้ความงามท่ีแท้จริง โดยนัยยะขางต้น๑๕๔              

ดังน้ัน ความงามในทางพุทธปรัชญาเถรวาท  ซึ่งพระพุทธศาสนา กล่าวถึงความงามเอาไว้   
ใน ๒ มิติ คือความงามในมิติทางโลกคือประเภทจิตรกรรมเช่นภาพวาดดอกบัวถือว่าเป็น จินตนาการ
ของอาจารย์ทวีฯ จนเกิดเป็นมโนภาพ และด้วยพลังแห่งสมาธิ ฝีมือ ความชํานาญ ความประณีต 
ความสามารถทางเทคนิค และความศรัทธา ซึ่งช่างเขียนจะถ่ายทอดมโนภาพนั้น ให้ปรากฏเป็น
รูปธรรม อันจะทําให้ผู้ชมรู้สึกได้โดยทางมโนอินทรีย์สัมผัส ส่วน ความงามในมิติทางธรรม คือประเภท
คุณค่าที่อยู่ ในภาพวาดดอกบัวโดยการสัมผัสทางอินทรีย์ ความงามในมิติธรรม หรือคุณค่าความงาม
พุทธศาสนิกชนชาวจีนได้ยกย่องว่า ดอกบัว เป็นสัญลักษณ์ของ‘มนุษย์ผู้ประเสริฐ’ เป็นสัญลักษณ์
สากลแห่งความบริสุทธ์ิ อีกทั้งยังเป็นสัญลักษณ์แห่งฤดูร้อนในดอกไม้สี่ฤดู ซึ่งนําไปสู่ความคิดแห่ง
ความสุขและความอุดมสมบูรณ์๑๕๕ คุณค่าความงามที่อยู่ภายในดอกบัวกับภาพดอกบัวในทาง
พระพุทธศาสนาถือว่าเป็นผลของการมีปฏิสัมพันธ์ต่อกันกับภาพดอกบัว จึงมีความงามที่เกิดจากพุทธ
สุนทรียศาสตร์ ทางสัมพันธนิยมทําให้มีการสร้างสรรค์งานศิลปะ อาจารย์ ทวี นันทขว้าง เป็นศิลปินผู้
ที่ช่วยช้ีแนะและแสดงให้เห็นถึงความงดงามของธรรมชาติที่มีความละเมียดละไมลึกซึ้งสูงส่งกว่าความ
งามของธรรมชาติตามที่ตาเห็นทั่วไป ซึ่งอาจจะมาจากพลังของจิตใต้สํานึกอย่างหน่ึงของอาจารย์ ทวี 
นันทขว้าง ที่ทําให้เกิดจินตนาการหรือภาวะของความฝันที่ผลักดันไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่มี
คุณค่าความงามนักสุนทรียศาสตร์เช่นแลงเฟลด์ (Langfeld) กล่าวว่า “ความงามไม่ได้ขึ้นอยู่กับบุคคล
ผู้ทําหน้าที่สัมผัสรู้เท่าน้ัน ทั้งไม่ใช่ขึ้นอยู่กับ สิ่งที่ถูกสัมผัสรู้อย่างเดียวจะเป็นจิตวิสัยอย่างเดียวก็ไม่ใช่

                                  
๑๕๓ มโน. ปู. อ. (ไทย) ๒/๑๘๗.   

 ๑๕๔ พระมหารังสันต์ กิตฺติปญฺโญ (ใจหาญ), “การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาท”,
วิทยานิพนธ์ พุทธศาสตรมหาบัณฑิตวิทยาลัย สาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลัย,๒๕๕๓,  
 หน้า ๑๒๕.  
 ๑๕๕ Ting, Francisca, Chinese Painting, First published, (London: BT Batsford, 1990), pp. 19-
20-21. 



๗๙ 
 

หรือว่าจะเป็นวัตถุวิสัยอย่างเดียวก็ไม่ใช่ ทั้งไม่ใช่ผล๑๕๖ที่เกิดจากการกระทําที่ประกอบด้วยสติปัญญา
ล้วนหรือจะเป็นคุณค่าที่มีอยู่ในวัตถุก็ไม่ใช่ทีเดียวแต่ก็เป็นความสัมพันธ์ระหว่างอินทรีย์ของมนุษย์ที่ตัว
เรากับวัตถุในการตัดสินว่าสิ่งอันไหนงามหรือว่าไม่งามทางสุนทรียศาสตร์น้ันเป็นการกระทําปฏิกิริยา
ระหว่างจิตของแต่ละบุคคลกับสถานการณ์แวดล้อม”๑๕๗ สรุปได้ว่า สัมพัทธนิยมคือภาวะความสัมพันธ์ 
ระหว่างความรู้สึกกับภาพวาดดอกบัว ที่มีปฏิกิริยาตอบสนองในสัดส่วนพอๆกันและสัมพัทธนิยมน้ันได้
มีแนวทางในการประนีประนอมของทั้งสองทฤษฎีคือ วัตถุวิสัย จิตวิสัย ที่เป็นภาพวาดดอกบัวกับ
ความรู้สึกของผู้ชมน้ันเข้าด้วยกัน คุณค่าทางสุนทรียะ คือคุณสมบัติของวัตถุที่ถูกสร้างสรรค์ และ
ตกแต่งให้เกิดความงาม ไม่ได้เป็นสุนทรียะเพราะใครๆ ให้การยอมรับว่าเป็นสุนทรียะ ความเป็น
สุนทรียะไม่ได้มีเพราะการยอมรับว่าเป็นสุนทรียะ โดยมนุษย์เป็นผู้กําหนด หรือตัดสินให้เป็นหรือไม่
เป็น แต่เป็นสุนทรียะเพราะภาพวาดดอกบัวกับความรู้สึกที่มีปฏิกิริยาตอบสนองในสัดส่วนพอๆกัน                          

 
ช่ือภาพ ดอกบัวกระด้ง 

         เทคนิค สีอะครีลิค บนผ้าใบขนาด๓๐๐x/๑๒๐ซ.ม. สมบัติของโรงเรียนทิวไผ่งาม๑๕๘   
๔.๒.๑.๔ วิเคราะห์ความงามแบบอุบัติการณ์ใหม่  

เน่ืองจากการวิเคราะห์ความงามของภาพวาดดอกบัวอาจารย์ทวีฯใน พุทธสุนทรียศาสตร์ จาก
ทั้งสามทฤษฏีคือ วัตถุวิสัย, จิตวิสัย ตลอดจนสัมพัทธ์วิสยั   ที่กล่าวมาข้างต้นน้ันพบว่า ยังคงไม่มีทฤษฏี
ใดที่มีความน่าจะเป็นทฤษฏีถึงเรื่องสถานะของความงาม   ที่เหมาะสมเน่ืองจากแต่ละทฤษฏีน้ันยังคงมี
จุดอ่อนที่ถูกนํามาเป็นข้อโต้แย้งอยู่เป็นจํานวนมาก แมใ้นบางทฤษฏีจะทําการประนีประนอมแนวคิด
ต่างๆเข้าด้วยกัน 

                                  
๑๕๖   *   อาเวค หมายถึง สัญชาตญาณต้ังแต่กําเนิด, อารมณ์, ความสะเทือนใจ,ความรู้สึก 
 ๑๕๗ พระทักษิณ คณาธิกร, ปรัชญา, ( กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ์, ๒๕๑๗ ),   หน้า  ๒๗๙ -๒๘๐. 

๑๕๘ นางสาวเดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ ,การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์
ทวี  นันทขว้าง, วิทยานิพนธ์ พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ ราชวิทยาลัย, 
๒๕๓๓, หน้า ๑๑๐. 



๘๐ 
 

 
แต่ก็ยังเป็นจุดอ่อนที่ยังไม่สามารถหาเหตุผลนํามาเป็นข้อสรุปให้กับคําถามที่ถูกนํามาโต้แย้งได้อย่างไร
ก็ตามก็ยังคงมีทฤษฏี ที่อธิบายถึงเรื่องสถานะของความงามเอาไว้อย่างน่าสนใจอีกแนวคิดหน่ึงน้ันก็คือ
ทฤษฏีที่ว่าความงามอุบัติการณ์ใหมซ่ึ่งทฤษฏี ดังกล่าวน้ีได้รับความสนใจเป็นทฤษฏีที่ได้รับการยอมรับ
มากที่สุดเน่ืองจากทฤษฏีน้ีได้ใช้เหตุผลต่างๆ โดยอาศัยองค์ประกอบ และเง่ือนไขที่มีความยุติธรรมได้
เป็นรูปแบบที่มีความสมเหตุสมผลที่สุด โดยองค์ประกอบและเง่ือนไขของทฤษฏีน้ี ได้แก่ 

๑) องค์ประกอบแรกนั้น ในการที่เราจะต้องหาหุ่นน่ิงคือดอกบัวและคุณค่าของความงาม
ดอกบัวน้ันจําเป็นที่จะต้องมีหุ่นน่ิงดอกบัวที่มีคุณสมบัติเฉพาะตัว  ในหุ่นน่ิงดอกบัวน้ัน อาจเป็นสิ่งที่มี
อยู่ตามธรรมชาติหรือสิ่งที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นโดยฝีมือมนุษย์ก็ตามที  ซึ่งจะต้องเป็นหุ่นน่ิงดอกบัวที่
มนุษย์สามารถมองเห็นได้อย่างชัดเจน โดยหากเราขาดหุ่นน่ิงดอกบัวน้ันๆแล้ว จะไม่สามารถให้คุณค่า
หรือการตัดสินความงามน้ันๆได้ เน่ืองจากคุณค่าของความงาม และตําแหน่งของความงามอยู่ภายใน
หุ่นน่ิงดอกบัวน้ัน เราก็เป็นเพียงผู้ที่ไปตัดสินคุณค่าของความงามภาพดอกบัวเท่าน้ันเอง 

๒) องค์ประกอบที่สองน้ันก็คือบุคคล อย่างเช่น “สวัสด์ิ ตันติสุข ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจําปี พ. ศ. ๒๕๓๔ ได้เขียนถึงอาจารย์ทวี นันทขว้าง ไว้ว่า “อาจารย์ทวี  
เป็นจิตรกรและศิลปินอาวุโสท่านหน่ึงที่ ได้สร้างเกียรติประวัติและผลงานศิลปะทางจิตรกรรมเป็นที่
ยอมรับในวงการศิลปะของไทยและต่างประเทศ จิตรกรรมสีนํ้ามัน ‘ภูเขาทอง’ ภาพหุ่นน่ิ‘ดอกไม้’ 
‘ดอกบัว’ ภาพเหมือน ‘สุวรรณี’ และภาพ ‘ทิวทัศน์’ ฯลฯเหล่าน้ีมีคุณค่าย่ิง ควรแก่การศึกษาและช่ืน
ชมของนักศึกษา นักเรียนและประชาชนทั่วไปท่ีสนใจจิตรกรรมแต่ละช้ินถ่ายทอดมาจากความงามจาก
ธรรมชาติได้อย่างมีชีวิต โดยมีลักษณะสีสันงดงามลึกซึ้ง ใช้เส้นให้เกิดความรู้สึกหนักแน่นเป็นปึกแผ่น
และกลมกลืนกันได้เป็นอย่างดี มีความจริงใจ มั่นใจในการสร้างสรรค์งานศิลปะควรแก่การยกย่อง”๑๕๙ 
เปรื่อง เปลี่ยนสายสืบ ศิลปินสาขาจิตรกรรมเป็นนักถ่ายภาพวิถีชีวิต “งานของอาจารย์ทวีฯออกเป็น
เซอเรียลลิสม์ แต่ก็มีคิวบิสม์อยู่ด้วยมี สไตลด์เป็นเซอเรียลลิสม์ สีมีความลึก แสงมีลูกเล่น มีอัตราหนัก
เบา ดูรวมท้ังหมด สะท้อนสี เงา แน่นลึก มหึมา ครูใช้สี ‘ปรัสเซียนบลู’ ที่หนักแต่ดูใสและเบา
ที่สุด”๑๖๐ 

 

                                  
๑๕๙ กรมศิลปากร, สูจิบัตรในงานนิทรรศการพิเศษเชิดชูเกียรติศิลปินอาวุโส ทวี นันทขว้าง, หน้า ๒๒. 
๑๖๐ กองบรรณาธิการ, “เยี่ยม “ศิลปินแห่งชาติ” ท่ีโรงพยาบาลศิริราช ทวี นันทขว้าง ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาทัศนศิลป ์(จิตรกรรม)”, ศิลปวัฒนธรรม, ปีท่ี ๑๒ ฉบับท่ี ๗ (พฤษภาคม ๒๕๓๔) ,  ( กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพ์สยามรัฐ,๒๕๓๔),  หน้า ๗๗. 



๘๑ 
 

ดังน้ันจึงเป็นสิ่งที่กล่าวอ้างมาข้างต้นคือบุคคลที่ควรแก่การสร้างความชัดเจนของแวดวงศิลปะ
น้ันก็คือ อาจารย์สวัสด์ิ ตันติสุข และเปรื่อง เปลี่ยนสายสืบ จึงมีความเขา้ใจมีความสามารถเพียงพอใน
การวิภาษวิจารณ์ผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวอาจารย์ทวี นันทขว้างตีความให้คุณค่าความงามว่า
เป็นพุทธสุนทรียศาสตร์ ที่เป็นความงามอุบัติการณ์ใหม่ได้หรือไม่โดยการให้ความสนใจ และก่อให้เกิด
ความประทับใจกับหุ่นน่ิงดอกบัวน้ัน จึงเป็นการผู้ให้คุณคา่ทางความงาม และเป็นผู้มีความสามารถใน
การรับรู้ความรู้สึกทางสุนทรยีะซึ่งอันที่จริงแล้วการรับรู้คณุค่าทางสุนทรียะเป็นความ สามารถพิเศษ
พ้ืนฐานของสวัสด์ิ ตันติสุข ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจําปี พ. ศ. ๒๕๓๔ สามารถ
วิภาษวิจารณ์ผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวอาจารย์ ทวีฯได้อย่างชัดเจน 
. ๓) วัตถุคือหุ่นน่ิงดอกบัวและบุคคลคือตัวอาจารย์ทวีฯ  มีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิดดี โดย
ตัวหุ่นน่ิงดอกบัวน้ันจะต้องอยู่ในตําแหน่ง ที่อาจารย์ทวีฯ สามารถเห็นได้อย่างชัดเจน นอกจากน้ีตัว
ของบุคคลเองจะต้องมีความพร้อมอยู่ในสภาพที่เหมาะสมที่จะรับรู้และสนใจวัตถุน้ันเพ่ือเห็นถึงคุณค่า
ความงามน้ันๆ 
. ๔) ในแนวคิดน้ีเห็นว่าจําเป็นที่จะต้องมีหลักเกณฑ์ในการใช้เป็นมาตรฐานในการตีความงาม
ทางสุนทรียะธาตุ แต่หลักเกณฑ์ดังกล่าวน้ันอาจไม่แน่นอนตายตัวอาจเปลี่ยนไปตามกาลเทศะ และ
เมื่อเกณฑ์น้ันถูกเปลี่ยนแปลงการตีความและการให้คุณค่าจะเปลี่ยนตามเกณฑ์น้ันๆด้วย 
   ๕) หากมีการสร้างกฎเกณฑ์ใดๆข้ึนมาแล้ว ภาพวาดดอกบัว ที่ถูกนํา มาพิจารณา ภาพวาด
ดอกบัว ดังกล่าวเป็นไปตามกฎเกณฑ์ที่ได้กําหนดไว้ น้ันก็ถือว่ามีความงามอุบัติการณ์ใหม่ แต่ถ้าไม่เข้า
ตามเกณฑ์ที่ต้ังเอาไว้น้ันก็จะถือว่าวัตถุเหล่าน้ันไม่มีความงามอุบัติการณ์ใหม่ ตามขบวนการที่กล่าวมา
ทั้ง๕เป็นหลักเกณฑ์ในการพิจารณาลักษณะตามมาตรการความงามอุบัติการณ์ใหม่ความงามจึงมิใช่
ผลลัพธ์  ของภาวะความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งสองสิ่งแต่ความงามน่าจะเป็นสิ่งที่เกิดใหม่โดยอาศัย
ความสัมพันธ์ระหว่างของท้ังสองสิ่งน้ี ซึ่งเป็นพ้ืนฐานที่รองรับคุณค่าความงาม๑๖๑ที่เป็นอุบัติการณ์ใหม่ 
(Emergent Thing) จากกระบวนการ   ของการหาคุณค่าความงามหรือคุณค่าทางสุนทรียภาพจึงงาม  
ดังน้ัน ความงามภาพวาดดอกบัว ของทวี  นันทขว้าง โดยการนําเง่ือนไขทางทฤษฏีอุบัติการณ์ใหมม่า
วิเคราะห์ทางสุนทรียะภาพ ในทางพุทธสุนทรียศาสตร์อยู่ในเง่ือนไข ๕ ข้อดังน้ี  

(๑) ประการแรกคือความเป็นหุ่นน่ิงของดอกบัว และคุณค่าของความงามดอกบัวน้ันจําเป็นที่
จะต้องมีหุ่นน่ิงดอกบัวที่มีคุณสมบัติเฉพาะดังตัวอย่างเช่นดอกบัวเป็นดอกไม้สําคัญอันมนัียยะแฝง๑๖๒

                                  
 ๑๖๑ ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียทางทัศนศิลป์, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์โอเดียน สโตร์, ๒๕๔๒),    
หน้า ๒๔.  

๑๖๒ พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต),   พจนานุกรมพุทธศาสน์  ฉบับประมวลศัพท์, ๒๕๓๘,   หน้า  ๓๘๔.  



๘๒ 
 

ไว้ด้านความคิดทางพุทธปรัชญาดอกบัวน้ันได้ช่ือว่าเป็นพืชพันธ์ุไม้นํ้า ที่ทรงคุณค่าด้านความงามอันล้ํา
เลิศพระอรรถกถาจารย์เปรียบความเป็นธรรมชาติดอกบัว  มีความคล้ายกับปรัชญาในพระพุทธศาสนา 
จากการศึกษาพบว่า ในคัมภีร์พระพุทธศาสนาเถรวาทมีเรื่องราวเหตุการณ์ต่างๆ ที่เก่ียวกับดอกบัวอยู่
มากมาย เช่นดอกบัวเป็นทั้งสัญลักษณ์ของผู้ปฏิบัติธรรมพระพุทธเจ้าทรงเปรียบเทียบด้านความสุขที่
เกิดจากการบรรลุตติยฌานกับดอกบัว๑๖๓ไว้ ดังน้ี เปรียบเหมือนในกอบัวเขียว (อุบล) กอบัวหลวง 
(ปทุม)  หรือกอบัวขาว (บุณฑริก) ดอกบัวเขียว ดอกบัวหลวง หรือดอกบัวขาว   บางเหล่าที่เกิด
เจริญเติบโตในนํ้า ยังไม่พ้นนํ้า จมอยู่ใต้นํ้า มีนํ้าหล่อเลี้ยงไว้ ดอกบัวเหล่าน้ันชุ่มช่ืนเอิบอาบซาบซึมด้วย
นํ้าเย็นต้ังแต่ยอดถึงเหง้า ไมม่ีส่วนไหนที่นํ้าเย็นจะไม่ถูกต้อง ฉันใด ภิกษุทํากายน้ีให้ชุ่มช่ืนเอิบอ่ิมด้วย
สุขอันไม่มีปีติ รู้สึกซาบซ่านอยู่ ไม่มีส่วนไหนของร่างกายที่สุขอันไม่มปีีติจะไม่ถูกต้อง ฉันน้ัน๑๖๔และ
ดอกบัวเป็นสัญลักษณแ์ห่งการตรัสรู้ธรรม เช่นพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรง ได้ประทานผ้าขาวผืนหน่ึง
ให้แก่พระจูฬปันถก ตรัสบอกให้บริกรรมด้วยคาถาว่า “รโชหรณํ รโชหรณํ” (ผ้าเช็ดธุลี ผ้าเช็ดธุลี) 
พร้อมกับให้พระจูฬปันถกลูบคลําผ้าผืนไปด้วยขณะบริกรรมคาถาพระจูฬปันถก ได้บรรลุพระอรหัตผล
พร้อมด้วยปฏิสัมภิทาญาณ๑๖๕ ดอกบัวเปรียบกับพระนิพพาน คือ สภาพธรรมเป็นที่พ้นไปจากตัณหา 
(ความอยากมีอยากเป็น) ซึ่งเป็นตัวหุ้มห่อรึงรัดให้สัตว์ได้รับทุกข์ ต้องเวียนว่ายตายเกิดอยู่ในวัฏสงสาร
อย่างไม่มีวันสิ้นสุด๑๖๖ ดอกบัวเป็นสัญลักษณข์องพระรัตนตรัยก็ม ี ใช้ดอกบัวเป็นช่ือของบุคคลก็ม ี ใช้
ดอกบัวเป็นช่ือของสถานที่ก็ม ีเรื่องโลกและชีวิต ดังน้ันดอกบัวที่นําเป็นหุนน่ิง ของอาจารย์ ทวีฯ ทําให้
ระลึกถึงหลักของพุทธปรัชญาซึ่งเปรียบได้กับจักรชีวิตที่มีการเวียนว่ายตายเกิด  

(๒) ประการที่สอง เก่ียวกับบุคคลที่มีความเชียวชาญงานศิลปะคือ“สวัสด์ิ ตันติสุข ศิลปิน
แห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจําปี พ. ศ. ๒๕๓๔และเปรื่อง เปลี่ยนสายสืบ ศิลปินสาขา
จิตรกรรมและนักถ่ายภาพวิถีชีวิตบุคคลทั้งสองท่านวิจารณ์ผลงานภาพวาดอกบัวอาจารย์ทวีฯว่าว่ามี
ลักษณะ รูปทรง รูปร่าง การลอกเลียนแบบตลอดความความรู้สึกในขณะที่เห็นภาพดอกบัวมีความงาม
ประสมกลมกลืนกันสมบูรณ์แบบเหมือนจริงและเหนือจริง เพราะผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว
อาจารย์ทวี นันทขว้างน้ันมีความงดงามและสุนทรียภาพอันสูงส่งที่แฝงอยู่ในผลงานจิตรกรรม เป็นงาน

                                  
๑๖๓ เร่ืองเดียวกัน หน้า ๖๘  
๑๖๔ ที.ส.ี (ไทย) ๙/๒๓๐-๒๓๑/๗๖-๗๗.   
๑๖๕ 

 
ขุ.อุ.อ. (ไทย) ๔๔/๕๗๔.   

๑๖๖
 
 พระเทพมุนี (วิลาศ ญาณวโร), โพธิธรรมทีปนี, พิมพ์คร้ังท่ี ๕, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มิตรสยาม, 

๒๕๓๒), หน้า ๗๖.   



๘๓ 
 

วิจิตรศิลปะที่บริสุทธ์ิ ซึ่งเกิดจากจินตนาการเป็นมโนภาพเมื่อบุคคลหมั่นเจริญอานาปานสติ ในไม่ช้า
นิมิต๑๖๗  จะปรากฏ นิมิต ๓ อย่าง คือ บริกรรมนิมิต อุคคหนิมิต และปฏิภาคนิมิต การปรากฏของ
นิมิตจะไม่เหมือนกัน ดอกบัวก็เป็นหน่ึงในนิมิตที่เกิดขึ้นแก่ผู้ปฏิบัติกรรมฐาน  และด้วยพลังแห่งสมาธิ 
ฝีมือ ความชํานาญ ความประณีต ความสามารถทางเทคนิค และความศรัทธา โครงสี scheme  สีที่
เต็มไปด้วยพลัง มีความลึกลับ (mystery)มีความสมบูรณ์แบบครบถ้วนแบบเหมือนจริงและเหนือจริง   

(๓) ประการที่สาม คือหุ่นน่ิงดอกบัวและบุคคลมีความสมัพันธ์อย่างใกล้ชิดทําให้เกิดผลงาน
จิตรกรรมภาพวาดดอกบัวเพราะหุ่นน่ิงดอกบัวคือตัวตนของอาจารย์ทวี ศาสตราจารย์ ศิลป์ พีระศรี 
เขียนชมว่า ‘follow your STAR and you shall reach glorious PORT’ ๑๖๘เขียนข้อความส้ันๆบน
กระดาษแผ่นเล็กๆ น้ันมีความหมายต่อชีวิตเขารักษามันไว้อย่างดีจนวาระสุดท้ายของชีวิต และจาก
การใช้หุ่นน่ิงมาเขียนผลงานภาพดอกบัวที่ได้รับรางวัลเกียรตินิยมอันดับหน่ึงเหรียญทองเหรียญที่สาม 
เป็นเหตุทําให้ได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินช้ันเย่ียม จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติผลงานจิตรกรรม
ของทวี นันทขว้างมีสุนทรียภาพสูง  

๔) ประการทีส่ี่ หลกัเกณฑ์ในการใช้เป็นมาตรฐานในการตีความทางสุนทรียะที่เป็นเง่ือนไขใน
ข้อน้ีในผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบังอาจารย์ทวีฯ เพราะว่าภาพวาดดอกบัวมีความงามเป็นจิตวิสัย
ในทางโลกและเป็นวัตถุวิสัยทางธรรมน้ัน เพราะพระองค์ทรงเปรียบเทียบดอกบัวระดับสติปัญญาของ
มนุษย์กับการเจริญเติบโตของบัว๓ เหล่า๑๖๙ คือ บัวเกิดในนํ้า บัวเสมอน้ํา และบัวพ้นนํ้าจึงมีคํามา  
อุปมาเวไนยสัตว์ในความเป็นบัว ๔ เหล่า  ตามอัธยาศัยคือ๑๗๐ 

๑. อุคฆฏิตัญญู ผูม้ีกิเลสน้อยเบาบางมีอินทรีย์กล้าเพ่ิงสอนให้รู้ได้โดยง่าย. 
๒. วิปจิตัญญู ผู้มีกิเลสค่อนขา้งน้อยเมื่อได้รับอบรมในปฏิปทาก็เกิด  
๓. เนยยะ ผู้มกิีเลสเบาบางก็ยังควรได้รับคําแนะนําในธรรมปฏิบัติได้  
๔. ปทปรมะ ผูม้ีกิเลสหนา ปัญญาหยาบ หาอุปนิสัยมิได้ 

                                  
๑๖๗ พระธรรมปิฎก  (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, (กรุงเทพมหานคร: มหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗),หน้า ๑๒๖-๑๒๗.  
๑๖๘ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, “ทวี นันทขว้าง เขาเกิดมาเพ่ือเขียนรูป”, ไฮคลาส, ปีท่ี ๙ ฉบบัท่ี ๑๐๗ (มีนาคม 

๒๕๓๖) (กรุงเทพมหานคร: สยามรัฐ,๒๕๓๖ ), หน้า ๑๗๐ – ๑๗๒.  
๑๖๙ วิ.ม. (ไทย) ๔/๙/๑๔.    
๑๗๐ องฺ.จตุกฺก (ไทย) ๒๑/๑๓๓/๒๐๒, อภิ.ปุ. (ไทย) ๓๖/๑๐/๑๔๒, ๑๔๘-๑๕๑/๑๘๖-๑๘๗.   
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ดังน้ัน การใช้หลักเกณฑ์ในการใช้เป็นมาตรฐานในการตีความกล่าวอ้างมาข้างต้นจึงเทียบเท่า
กับผลงานจิตรกรรภาพวาดดอกบัวอาจารย์ทวีฯมีคุณค่าได้ดังความหมายของดอกบัวที่ว่าธรรมชาติของ
ดอกบัว นํ้าย่อมไม่ซึมติดอยู่ได้ฉันใด พระนิพพานอันกิเลสทั้งปวงไม่ซึมติดได้ฉันน้ัน น้ีแล คุณค่าแห่ง
ดอกบัวประการหน่ึง ซึ่งควรคู่กับพระนิพพาน เปรียบเหมือนว่า นํ้าฉาบติดดอกปทุมมิได้ ฉันใด ขอ
ถวายพระพร กิเลสทั้งหลายทั้งปวง พระนิพพานมิได้ฉันน้ันเหมือนกันขอถวายพระพร น้ีคือคุณอย่าง
หน่ึงของดอกปทุมที่เทียบกันได้กับพระนิพพาน๑๗๑ 

๕). ประการทีห่้า คือการสร้างกฎเกณฑ์ มาเพ่ือทําการพิจารณาภาพวาดดอกบัว เป็นไปให้เกิด
แนวคิดด้านความงามอุบัติการณ์ใหม่ ในทางพุทธสุนทรียศาสตร์น้ีได้ยอมรับสุนทรียศาสตร์ต่างยอมรับ
กับว่าเป็นความงาม ที่มีความเป็นวัตถุวิสัย จิตวิสัย หรือสัมพัทธวิสัย ภาพวาดดอกบัวก็มีเง่ือนไขที่กลา่ว
อ้างมาทั้ง ๔ ข้อเง่ือนไขความครบถ้วน สรปุได้ว่า ผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของทวี นันทขว้าง
คุณสมบัติตามเง่ือนไขครบ ถ้วน ฉะน้ัน ผลงานจิตรกรรมจึงมีความสอดคล้องกับทฤษฏีอุบัติการณ์ใหม่
ทางสุนทรียภาพอันสูงส่งที่แฝงอยู่ในจิตรกรรม เป็นงานวิจิตรศิลปะที่บริสทุธ์ิ ซึ่งเกิดจากจินตนาการ
เป็นมโนภาพเมื่อบุคคลหมั่นเจริญอานาปานสติ ในไม่ช้านิมิต จะปรากฏ นิมิต ๓ อย่าง คือ บริกรรม
นิมิต อุคคหนิมิต และปฏิภาคนิมิต การปรากฏของนิมิตจะไม่เหมือนกัน ดอกบัวก็เป็นหน่ึงในนิมิตที่
เกิดขึ้นแก่ผู้ปฏิบัติกรรมฐาน  และด้วยพลังแห่งสมาธิ ฝีมือ ความชํานาญ ความประณีต ดอกปทุมน้ันมี
ขนาดเท่าจักร พระพุทธองค์ทรงทําให้เหมอืนมีหยาดนํ้าหลั่งลงมาจากใบและก้านเพ่ือให้เหมาะกับตาม
อัธยาศัยเรื่องของภิกษุหนุ่มได้นําดอกบัวไปวางไว้ที่กองทรายท้ายวิหารแลว้จึงน่ังขัดสมาธิตรงหน้า แล้ว
บริกรรมว่า “โลหิตกํ โลหิตกํ” (สีแดง สีแดง) จากน้ัน ขณะที่ท่านกําลงัเพลิดเพลินอยู่กับสีแดงอันสวย
สดของดอกบัวน้ัน พระพุทธองค์จึงทรงเนรมิตให้ดอกบัวซึ่งมีความสวยสดงดงามค่อยๆ เห่ียวเฉาลง 
สักครู่เดียวเกสรดอกบัวก็เริ่มร่วงไปเหลืออยู่เพียงฝักบัว ให้ภิกษุหนุ่มพิจารณาดอกบัวเป็นดอกไม้พิเศษ
ที่จะนําไปเป็นสัญลักษณ์แห่งความดีงาม ความคิดที่ว่าดอกบัวเป็นสัญลกัษณ์แห่งความดีงามน้ี เห็นได้
จากแนวปฏิบัติที่บุคคลนิยมใช้ดอกบัว เป็นเคร่ืองบูชาพระรัตนตรัยนอกจากน้ีในคัมภีรพ์ระพุทธศาสนา
เถรวาทยังบรรยายอีกว่าดอกบัวเป็นเคร่ืองหมายแห่งความดีงามในคติต่างๆ ที่มีผู้นําดอกบัวน้ันไปเป็น
ส่วนประกอบสําคัญในกิจกรรมบางอย่าง ที่ทําขึ้นมาเพ่ือถวายพระพุทธเจ้าหรือพระพุทธสาวก และยงั
ได้มีการนําดอกบัวไปประกอบเสริมบุญบารมีของบุคคลอีกด้วย ในทางศาสนา ดอกบัวมีคุณลักษณะอัน
ดีงามท่ีจะนําไปใช้เป็นเคร่ืองเปรียบเทียบกับแนวการปฏิบัติธรรม เพ่ือทําให้ภิกษุหรือบุคคลเหล่าน้ันได้

                                  
๑๗๑ มูลนิธิปรานี สําเริงราชย์, มิลินทปัญหา เล่ม ๓, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มิตรสยาม, ๒๕๓๒),  

หน้า ๒๑๐.   
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เข้าใจในคติธรรมและคติโลกได้ง่ายขึ้นพุทธศาสนิกชนนิยมสักการะอันแสดงถึงความงามบริสุทธ์ิผุดผ่อง 
และความปราศจากมลทิน ดังน้ัน เมื่อถือกันว่าดอกบัวเป็นเคร่ืองหมายแห่งความบริสทุธ์ิ 
 
 

 
 

ช่ือภาพดอกบัว 
ลักษณะภาพเป็นการสร้างศิลปะร่วมสมัยของไทยแนวใหม่   ก็ย่อมมีความรู้สึกแบบไทยทั้งสิ้นมีการ
เปลี่ยนแปลงต่อเน่ืองกันอย่างไม่มีที่ สิ้นสุด สรรพสิ่งต่างๆ ที่เกิดขึ้นมาต้องตกอยู่ภายใต้กฎแห่ง
ธรรมชาติ ภายใต้ช่ือเรื่อง "พลังธรรมชาติ" ให้แง่คิดและมุมมองที่สะท้อนให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลง
ในธรรมชาติที่มีทั้งการ สูญสลายและการกําเนิดชีวิตใหม่ ควบคู่กันไปจึ่งเป็นภาพดอกบัวที่มีความงาม
เป็นอุบัติการณ์ใหม่ 
 
๔.๓ วิเคราะห์แนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร์ในจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของ ทวี  นันทขว้าง 

ผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวี  นันทขว้าง  มีความเป็นสุนทรียศาสตร์
ตะวันออกประเภทความรู้ทางพุทธสุนทรียศาสตร์ ทําให้พัฒนาคน ให้เกิดเป็นผู้รู้ในสิ่งต่างๆ ตามความ
เป็นจริง ให้เป็นผู้ต่ืน จากความหลงใหล หมกมุ่นในกระแสกิเลสทั้งปวงมีความเบิกบานบริสุทธ์ิผ่องใส 
จากกิเลสเคร่ืองเศร้าหมองทั้งปวง และพบว่า จิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของทวี  นันทขว้าง มีลักษณะ
เป็น ศิลปะตะวันออกจัดเป็นศิลปะแบบ ( Idealistic Art ) ในประเภทของจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว   
ที่เกิดจากคุณค่าความงามของพระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธศาสนาที่ได้รวบรวมบันทึกไว้ในคัมภีร์
พระไตรปิฎกซึ่งมีอยู่ ๘๔,๐๐๐ พระธรรมพระขันธ์ให้มุ่งปฏิบัติ หรือฝึกตนเองตามหลักการที่สําคัญของ
พระพุทธศาสนา เพ่ือที่จะหลุดพ้นจากความทุกข์ความงามในมิติทางโลก ประเภทศิลปะประยุกต์เป็น
แนวทางในการบรรเทา ตัณหา ราคะ เป็นขั้นตอนสําหรับฝึกปฏิบัติขัดเกลาใจไม่ให้กิเลสเข้ามาครอบงํา
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จิตใจ ก็ถือว่าเป็นศิลปะเช่น ชมความงามภาพดอกบัวเพ่ือปลงอสุภะ... และความงามในมิติทางธรรม
ประเภทศิลปะบริสุทธ์ิ หรือ วิจิตรศิลป์  (Pure Art หรือ Fine Art) มาฝึกปฏิบัติตนเอง เป็นไปเพ่ือศีล 
สมาธิ ปัญญา สมถะวิปัสสนา มรรค ผล นิพพาน เป็นผลงานศิลปะในประเภทศิลปะบริสุทธ์ิหรือวิจิตร
ศิลป์ที่มีความงามแสดงออกของภาพวาดดอกบัวอาศัยรูปทรง สี พ้ืนผิว เส้น และนํ้าหนักฝีแปรงเป็น
ตัวผสมผสาน สร้างความงามในผลงานช้ินน้ีให้มีการพัฒนา ปรับปรุงแก้ไขตามลักษณะศิลปะ เพ่ือ
นําไปผสานเข้ากับสถานที่ มีความงาม เป็นไปในธรรมชาติ ของอาจารย์ทวีฯซึงทําให้ในปี พ.ศ. ๒๔๙๙ 
รับรางวัล เกียรตินิยมอันดับ ๑ เหรียญทองการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่๗ ปัจจุบันสมบัติของ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ศิลป์ พีระศรีอนุสรณ์ เพราะมีลีลาการใช้เส้นและสีสันที่อ่อนช้อยนุ่มนวล
แสดงให้เห็นฝีมือและจินตนาการของจิตรกรทั้งสะท้อนให้เห็นความเป็นอยู่ถึงชีวิตในสั่งคมไทยได้อย่าง
ทางศิลปะและจินตนาการอันลึกซึ้งในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างพิถีพิถัน ทําให้เกิดความงดงามอัน
โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ไม่มีใครสามารถเลียนแบบได้ผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของ
อาจารย์ทวีฯมีเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกับดอกบัว เช่น หมายถึงการตรัสรู้ ความดีงาม ความบริสุทธ์ิพ้น
จากกิเลสทั้งปวง แต่เป็นการสังเคราะห์จากประสบการณ์และความประทับใจของอาจารย์ทวีฯ ที่มีต่อ
ธรรมชาติจริงๆที่พบเห็นอย่างพินิจพิเคราะห์แล้วนํามาถ่ายทอด ผลงานสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ในแนวทาง
ของตนด้วยการสร้างสีสันบรรยากาศ ที่เป็นการผสมผสานระหว่างแบบเหมือนจริงกับแบบเหนือจริงมี
วัตถุประสงค์เพ่ือจะถ่ายทอดความรู้สึกไปสู่ผู้ชมเพ่ือให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกผ่อนคลายสบายใจมีความสุข
ได้เช่นเดียวกันเมื่อ ผู้วิจัยได้วิเคราะห์แนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร์ในจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของทวี 
นันทขว้าง จากผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวีฯมาแล้ว เห็นว่า มีบางประเด็นที่ผู้วิจัย
เห็นด้วยว่า มีความสอดคล้องความงามอัตนัยนิยมหรือจิตวิสัย กับความรู้สึก ของผู้ชม มีความ
สอดคล้องกับความงามมิติทางโลกและยังมีความสอดคล้องงามความปรนัยนิยมหรือวัตถุนิสัยกับความ
งามมิติทางธรรม ตลอดจนเป็นภาวะความสัมพันธ์ระหว่าง ความงามมิติโลกกับความงามมิติทางธรรม 
ที่มีปฏิกิริยาตอบสนองในสัดส่วนพอๆกันจึงเป็น ความงามสัมพัทธวิสัยแต่ถ้าหากศิลปะ หรือความงาม
น้ันๆ ไม่เป็นไปเพ่ือความดี ซึ่งมีศีล สมาธิ และปัญญาเป็นจุดมุ่งหมาย อันมีพระนิพพานเป็นความดี
สูงสุด แล้ว ย่อมเป็นสิ่งที่ไม่ดี และกล่าวได้ว่าไม่ใช้ความงามท่ีแท้จริงของพุทธสุนทรียศาสตร์ที่ให้
ความสําคัญเรื่องจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว ดังน้ัน คุณค่าความงามทางสุนทรียภาพประเภทความงาม
อุบัติการณ์ใหม่ พุทธปรัชญาเถรวาทเป็นความงามมีเง่ือนไข ๓ ประการ ด้วยกันคือความสมบูรณ์ 
ความได้สัดส่วน และความชัดแจ้งเช่นปริยัติ-ปฏิบัติ-ปฏิเวธ และในเหตุผลทั้ง ๓ ประการคือปริยัติคือ



๘๗ 
 

ความงามมิติทางโลกปฏิบัติ คือความงามทางธรรม และเมื่อความงามทั้งสองมีความพอเหมาะอาการ
แห่ง ปฏิเวธก็คือมรรคปรากฏ ดังน้ันเหตุผลที่กล่าวมาข้างต้นจึงเป็นเหตุให้สอดคล้องกับความ
อุบัติการณ์ใหม่ได้อย่างชัดเจนอยู่ในตัวของภาพวาดดอกบัว ความงามของภาพวาดดอกบัวจึงเป็นความ
สมบูรณ์เกิดจาก รูปร่าง รูปทรงสีสัน การเลียนแบบ ความรู้สึก การแสดงออก ที่ประกอบกันอย่าง
สมดุลกลมกลืนได้สัดส่วนพอเหมาะตาม ทรรศนะพุทธสุนทรียศาสตร์ ผลงานจิตรกรรมภาพวาด
ดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง พบว่าคืองามในเบ้ืองต้น งามในท่ามกลาง งามในที่สุด งามใน
เบ้ืองต้นด้วยศีลอันเป็นประโยชน์แก่ตนเองสมถ วิปสฺสนามคฺเคหิ มชฺเฌกลฺยาโณ งามในท่ามกลางด้วย
สมถะ วิปัสสนา มรรคนิพฺพาเนนปิ ปริโยสานกลฺยาโณ งามในที่สุดด้วยพระนิพพาน งามในเบ้ืองต้น
ด้วยศีลและสมาธิวิปสฺสนามคฺเคหิ มชฺเฌกลฺยาโณ งามในท่ามกลางด้วยวิปัสสนาและมรรคผลนิพฺพาเน
หิ ปริโยสานกลฺยาโณ งามในที่สุดด้วยผลแห่งนิพพาน ยังเป็นผลงานศิลปะที่มีคุณค่าที่สามารถสร้าง
ประสบการณ์สุนทรียะให้แก่ผู้ชมได้มากที่เป็นผลจากการวิจัยน้ีจึงทําให้เกิดความเข้าใจ ต่อผลงาน
จิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้มากในเชิงพุทธสุนทรียศาสตร์ได้ชัดเจนขึ้น ซึ่ง
ผู้วิจัยเห็น จึงเป็นสิ่งที่มีความสําคัญอย่างมากยิ่ง เพราะสามารถนําไปใช้เป็นแนวทางในการศึกษา
วิเคราะห์ผลงานศิลปะของศิลปินท่านอ่ืนๆ ในแง่มุมที่จะเป็นประโยชน์ผลงานพุทธสุนทรียศาสตร์ช่วย
เสริมสร้างความรู้ความเข้าใจรวมถึงความสามารถในการเข้าถึงผลงานศิลปะของบุคคลทั่วไปในสังคม
ให้กว้างขวางย่ิงขึ้น 
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บทที่ ๕ 
สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 
จากการวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงค์ ๓ ประการ ๑. เพ่ือศึกษาแนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร ์๒. เพ่ือ

ศึกษาจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของ ทวี  นันทขว้าง และ ๓. เพ่ือวิเคราะห์แนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร์
ในจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของทวี นันทขว้าง ซึ่งจากผลการศึกษาวิเคราะห์ที่ผ่านมาน้ันสามารถสรุป
เป็นประเด็นได้ดังน้ี 

๕.๑.๑ แนวคดิพุทธสุนทรียศาสตร์ ความเป็นมาของสุนทรียศาสตร์ที ่ เริ่มต้ังแต่ปรชัญาใน
สมัยกรีก และมีความหมายเด่นชัดในงานเขียน ของเหลา่นักปรัชญาสมัยน้ัน โดยเฉพาะผลงานทาง
ปรัชญาของเพลโต  เป็นปัญหาที่ท่านปรัชญาเมธีสมัยน้ันโต้เถียงกันได้แก่ ความงาม  ความงามคืออะไร 
คุณค่าของความงามเป็นจริงมีอยู่ โดยตัวมันเองหรือไม่ หรือว่าคุณค่าความงาม เป็นสิ่งทีเราใช้ กับสิ่งที่
เราชอบความงาม กับสิ่งที่งามมีความสัมพันธ์กันอย่างไร มีมาตรการตายตัวอะไรในเรื่องของความงาม
น้ีนักปรัชญาหลายๆ ท่านได้ให้ขอ้สังเกตและได้ให้ความคิดเห็นที่แตกต่างกันออกไป โดยบางท่านกล่าว
ว่า ความงามเป็นวัตถุวิสัย (Objective) บางท่านให้คําตอบว่า ความเป็นจิตวิสัย (Subjective) และต่าง
ก็ได้ให้แสดงแนวคิด และทฤษฎีตามความคิดของแต่ละท่าน เพ่ือหาคําตอบอันว่าด้วยเรื่องความงาม
สูงสุดในด้าน แนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร์ เกิดจากพุทธปรัชญาเถรวาท ที่จะพยายามจะจัดระบบ
ความคิดเก่ียวกับสุนทรียศาสตร์ ที่มาจากพระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธศาสนา  ที่ได้รวบรวมบันทึก
ไว้ในคัมภีร์พระไตรปิฎกมีอยู่ ๘๔,๐๐๐พระธรรมพระขันธ์มีเน้ือความในหลายๆตอนทั้งในพระไตรปิฎก
พระพุทธเจ้าทรงตรัสถึงความงามในแง่บวกและมีความหมายในทางพุทธปรัชญา เช่นในพาลบัณฑิต
สูตร พระพุทธเจ้าได้ตรัสกับ บัณฑิตที่ทํากรรมดี จะเป็นผู้มีรูปงามไว้ว่า “บัณฑิตน่ันแล ถ้ามาสู่ความ
เป็นมนุษย์ ในบางคร้ังบางคราวไม่ว่ากาลไหนๆโดยล่วงระยะกาลนาน ฯลฯ เขาจะมีรปูงาม น่าดู น่า
เลื่อมใสประกอบด้วยความงามแห่งผิวพรรณอย่างย่ิงเป็นเน้ือหาของพระธรรมพระขันธ์ที่มีความสําคญั
มาก เพราะล้วนเป็นคําอธิบายเก่ียวกับ ความเป็นจริง ธรรมชาติของโลกในเรื่องของความงามเพราะใน
คําสอนของพระพุทธศาสนา ได้กล่าวถึงความงามไว้อย่างวิจิตรพิสดารมากทั้งโดยตรงและโดยอ้อมโดย
ได้จําแนกความงามออกเป็นประเภทดังน้ี 

พระพุทธศาสนากล่าวถึงความงามใน ๒ มติิ คือ ความงามในมิติทางโลก และความงามในมิติ
ทางธรรม เป็นความงามใน ๒ มิติ มีความหมาย และวัตถุประสงค์แตกต่างกัน ความงามในมิติทางธรรม 
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ตามพระพุทธพจน์ที่ได้กล่าวมาข้างต้น แสดงให้เห็นว่าพระพุทธศาสนาถือว่า “ความงาม” เป็นลักษณะ
สําคัญของธรรม หรือความจริงแต่คําว่า “งาม”  

ในความหมายทางธรรมนั้นๆ ต่างจากความหมายในทางโลกความงามของคนและวัตถุสิ่งของ
รวมไปถึงความงามของธรรมชาติด้วย หรือที่ชาวโลกเข้าใจกันกล่าวคือ “ความงาม” ของธรรมน้ันไม่ใช่
ลักษณะทางอารมณ์ หรือความรู้สึกเช่นสวย ไม่สวย แต่หมายถึงลักษณะทาง “คุณค่า” คืออนุเคราะห์
ประโยชน์ เก้ือกูลสุข เป็น ธรรมให้ คุณค่าแก่มนุษย์ 

ในด้านความงามของธรรมชาติ ซึ่งเป็นสิ่งไร้ชีวิตน้ันพระพุทธศาสนา ได้กล่าวถึง ทั้งความงาม
ในเชิงสีสัน และทรวดทรง และความงามในเชิงคุณค่า หรือ เชิงคุณธรรม จากพระพุทธพจน์และอรรก
ถาเกี่ยวกับความงามเท่าที่กล่าวมาทั้งหมดในตอนต้นแสดงให้เห็นว่าพระพุทธศาสนากล่าวถึงความงาม
ใน๒ มิติ คือ ความงามในมิติทางโลก และความงามในมิติทางธรรมเป็นความหมายทางพระพุทธศาสนา
ใช้บ่งบอกถึงลักษณะเชิงคุณค่าของธรรม หรือความจริง ในพระพุทธศาสนาที่เรียกว่า “ความงาม”  (กัล
ยาณะ) น้ัน คือคําว่า อนุกัมปะ (อนุเคราะห์) อัตถะ (ประโยชน์) หิตะ (เก้ือกูล) สุขะ (ความสุข) วิมุตติ 
(ความหลุดพ้น) รสะ (รส) และคาว่า “รส” น้ันบางคร้ังก็ใช้อย่างครบชุด หรือทุกระดับของธรรมใน
พระพุทธศาสนา คือ อัตถรส ธัมมรส วิมุตติรส โดยอัตถรส หมายถึงผลของการปฏิบัติธรรม ธัมมรส 
หมายถึงมรรคหรือวิธีการปฏิบัติธรรม วิมุตติรสหมายถึงผลข้ันสูงสุด หรือรวบยอด 

สรุปแนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร์ จึงมีการยอมรับทฤษฎีสนุทรียศาสตร์มาเป็นแนวคิดเก่ียวกับ
งานศิลปะ ในทางพุทธปรัชญา ที่มีความเป็น สัดส่วนรูปทรงการเลียนแบบ การแสดงออก และ
ความรู้สึก ที่ผสมผสานกลมกลืนซึ่งกันและกันซึ่ง ในที่มีความหมายและ   ครอบคลุมถงึประเภทคุณค่า
ความงามในผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวีฯในทางพุทธสุนทรียศาสตร์  

๕.๑.๒ จิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของทวี นันทขว้าง 
จิตรกรรมภาพวาดดอกบัวเป็นศิลปกรรมทีม่ีความหมายทางคุณค่าควรแก่การศึกษาหาความรู้

ทางพุทธสุนทรียศาสตร์เกิดความซาบซึ้งเบิกบานใจ จากความงดงามและสุนทรียภาพอันสูงส่งที่แฝงอยู่
ในจิตรกรรม คืองานศิลปะสาขาหน่ึง ที่เรียกว่าวิจิตรศิลปะ หรือวิสุทธิศิลปะ หมายถึงศิลปะบริสุทธ์ิ ซึง่
เกิดจากการสรรค์สร้างของจิตรกร ทั้งความคิด ความบันดาลใจ และจินตนาการจนเกิดเป็นมโนภาพ 
และด้วยพลังแห่งสมาธิ ฝีมือ ความชํานาญ ความประณีตของทวี นันทขว้างจิตรกรรมของอาจารย์ทวีฯ
มีลักษณะสสีันที่ผสมผสานระหว่างแนวคิดตะวันตกและตะวันออกเช่น ศิลปะตะวันออกจัดเป็นศิลปะ
แบบ ( Idealistic Art ) ซึ่งเป็นงานสร้างสรรค์ผลงานจากจินตนาการโดยใช้รูปแบบของธรรมชาติมา
เป็นพ้ืนฐานและศิลปะตะวันออก มีลักษณะเด่น ในด้านเอกลักษณ์เฉพาะตัวแนวความคิดประดิษฐ์
ขึ้นมาอย่างวิจิตรบรรจงส่วนศิลปะตะวันตกทําให้เกิดความสมบูรณ์อันเกิดจาก รูปร่าง รูปทรง สสีัน 
การเลียนแบบ ความรู้สึกการแสดงออก มาประกอบกันอย่างสมดุลกลมกลืนได้สัดส่วนมาเป็นผลงาน
จิตรกรรมของอาจารย์ทวีฯ อันทรงคุณค่า บ่งบอกถึงจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวเป็น”ประเภทศิลปะ
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บริสุทธ์ิ หรือ วิจิตรศิลป์  (Pure Art หรือ Fine Art)” หมายถึง ผลงานศิลปะเกิดจากการสร้างสรรค์ มี
ความสามารถแสดงออกเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวโดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือแสดงออก ถึงอารมณ์ความรู้สกึ
หรือจินตนาการหรือแสดงถึงพุทธิปัญญา โดยมีศิลปินให้ทรรศนะเกี่ยวกับประเภทผลงานของอาจารย์ 
พิชัย นิรัตน์ ศิลปินแห่งชาติ มีทรรศนะไว้ว่า “ผลงานของอาจารย์ทวี นันทขว้าง มีแนวคิดและมีพ้ืนฐาน
มั่นคงโดยยึดถือธรรมชาติเป็นหลัก ท่านสามารถกลั่นกรองออกมาเป็นภาพวาดที่แฝงไว้ในท่วงทํานอง
ของกวีจึงมีลักษณะประเภทรูปแบบศิลปะทีเ่หมือนจริงและเหนือจริงเป็นศิลปะบริสุทธ์ิจากธรรมชาติที่
ถ่ายทอดสภาพของธรรมชาติที่ซ่อนเร้นลึกลับอยู่ในโลกสว่นตัวของท่านออกมาให้เห็นอย่างเด่นชัด ดูมี
พลังวิญญาณและความเงียบสงบ”ถือว่าเป็นมรดกทางผลงานศิลปกรรมในปี พ.ศ. ๒๔๙๙ ได้รับรางวัล
เกียรตินิยมอันดับ ๑ เหรียญทองการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่๗ต่อมา ในงานปฏิมากรรมได้นํา
รูปทรงของดอกบัวและกลบีบัวมาเป็นฐานของพระพุทธรูปและในงานสถาปัตยกรรมได้มีการนํารูปทรง
ของดอกบัวมาเป็นฐานอาคารและเป็นรูปทรงของเจดีย์ เช่น เจดีย์ศรีพระมหาธาตุ อําเภอศรีสัชนาลัย 
จังหวัดสุโขทัย 

ฉะน้ัน จิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวี จึงมีคุณค่าย่ิงเป็นเอกลักษณ์ของอาจารย์ทวี
ฯ ลักษณะเป็นพลัง แสดงให้เห็นพลังความรู้สึกและความคดิที่ลึกซึ้งของศลิปินได้เป็นอย่างดี ผลงานแต่
ละช้ิน ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เขียนชมว่า ‘follow your STAR and you shall reach glorious 
PORT’ ลีลาการใช้เส้นและสสีันที่อ่อนช้อยนุ่มนวลแสดงให้เห็นฝีมือและจินตนาการของจิตรกรสะท้อน
ให้เห็นความเป็นอยู่ถึงชีวิตในสังคมไทย 

ด้ังน้ัน  ผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ จึงมีความโดดเด่นย่ิง เป็นศิลปกรรมช้ัน
ดีเย่ียมในทางพุทธสุนทรียศาสตร์มีสุนทรียภาพอันสูงส่งที่แฝงอยู่ใน จติรกรรม คือศิลปะวิจิตรศิลปะ 
หรือศิลปะบริสทุธ์ิ ด้วยพลังแห่งสมาธิ ฝีมือ ความชํานาญ ความประณีต ความสามารถทางเทคนิค และ
ความศรัทธาของอาจารย์ทวีฯ จิตรกรรมก็ยังเป็นเคร่ืองมือส่งเสริมให้จิตใจของมนุษย์สงูขึ้นทําให้ระลกึ
ถึงหลักของพุทธปรัชญาเถรวาทซึ่งเปรียบได้กับวัฏจักรแห่งชีวิตที่มีการเวียนว่ายตายเกิด  

๕.๑.๓ วิเคราะห์แนวคิดพทุธสนุทรียศาสตร์ในจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของทวี  นันท
ขว้าง 

การวิเคราะห์แนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร์ ในจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวีการที่มี
ความพยายามนําหลักความคิดเก่ียวกับสุนทรียศาสตร์ตะวันตกเป็นสุนทรียศาสตร์ “วิชาที่ว่าด้วยความ
สวย ความงาม และความไพเราะ สามารถรบัรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัส เกิดความรู้สึกปีติยินดี อ่ิมเอมใจ 
พอใจ และช่ืนชมในส่ิงต่าง ๆ ที่เข้ามาปะทะอาจจะเป็นในธรรมชาติเอง หรือที่มนุษย์ผลิตคิดค้นขึ้นโดย
มีจุดประสงค์ให้มีความงาม” สุนทรียภาพ “ประสบการณ์ทางความงามเกิดขึ้นจากการได้สัมผัสกับสิ่งที่
มีความงาม ความไพเราะ แล้วทําให้เกิดอารมณ์สุนทรีย์ เกิดความปิติสุขเพลิดเพลิน” ประสบการณ์ทาง
ความงามมี ๒ ลักษณะ ได้แก่ ประสบการณต์รง ซึ่งมีผลต่อการรับรู้คุณคา่สุนทรีย์ได้มากที่สุด 
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 ประสบการณร์องส่วนใหญ่ลว้นเป็นผลงานที่มนุษย์สร้างขึน้และไม่มีโอกาสได้ชมของจริงซึ่ง
หาความหมายของความงามของศิลปะซึ่งลว้นแตกต่างกันเป็นไปตามทรรศนะของนักปรัชญาแต่ละคน 
และเป็นที่มาของข้อถกเถียงถึงปัญหาของความงาม  
 นักสุนทรียศาสตร์ได้เสนอ ทรรศนะทางความงาม ซึ่งเป็นที่ยอมรับโดยทั่วไปถึงประเภทความ
งามไว้ด้วยกัน ๔ ทฤษฎี คือ ทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective Theory)     
 ทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective Theory) ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relative Theory) และทฤษฎี
อุบัติการณ์ใหม่ (Emergent Theory of Value) ผู้วิจัย จึงนําทฤษฎีสนุทรียศาสตร์ทัง้ ๔มาวิเคราะห์
ประเภทความงามศิลปะเพ่ือให้เกิดความสอดคล้องกับ พระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธศาสนา ที่ได้
รวบรวมบันทึกไว้ ในคัมภีร์พระไตรปิฎกซึ่งมีอยู่ ๘๔,๐๐๐ พระธรรมพระขันธ์มีเน้ือหาของพระธรรม
พระขันธ์เหล่าน้ีที่มีความสําคญัมาก เพราะล้วนเป็นคําอธิบายเก่ียวกับความงามของโลกธรรมชาติและ
ชีวิต ในแง่มุมทางศิลปะสําหรับผู้ที่ศึกษาความงามพุทธสุนทรียศาสตร์ถ้าเข้าใจได้อย่างถ่องแท้น้ันๆ จะ
พบว่าคําอธิบายของพุทธสุนทรียศาสตร์ที่มต่ีอความงามมิติทางโลกประเภทศิลปะประยุกต์มีความงาม
สอดคล้องความงามอัตนัยนิยมหรือจิตวิสัยกับความรู้สึกของผู้ชมเป็นความงามมิติทางโลกเป็นแนวทาง
ในการบรรเทาตัณหาราคะและส่วนความงามมิติทางธรรมประเภทศิลปะบริสุทธ์ิหรือวิจิตรศิลป์  (Pure 
Art หรือ Fine Art) มีความสอดคล้องงามความปรนัยนิยมหรือวัตถุนิสัยกับความงามมิติทางธรรม
ตลอดจนเป็นภาวะความสัมพันธ์ระหว่างความงามมิติโลกกับความงามมิติทางธรรมปฏิกิริยาตอบสนอง
ในสัดส่วนพอๆกันจึงเป็นความงามสัมพัทธวิสัย 

ดังน้ัน เน่ืองปฏิกิริยาตอบสนองในสัดส่วนพอๆกันตามเง่ือนไขจึงเกิดความงามอุบัติการณ์ใหม่
เพ่ือมาฝึกปฏิบัติตนเองเป็นผลของการปฏิบัติ ก็งามด้วยผลในทุกๆขั้นตอน คือผลข้ันต้น ทําให้ขม่หรอื
ระงับกิเลสได้ช่ัวคราวเกิดจากความงามมิติโลกกับความงามมิติทางธรรมที่มีปฏิกิริยาตอบสนองสัดส่วน
พอๆกันจึงมาเป็น  

ผลขั้นกลาง ได้รับความสุขจากความสงบอันเกิดจากสมถะและวิปัสสนา ผลขั้นสูงสุดคือ ความ
เป็นผู้คงที่อันเป็นผลจากการบรรลุนิพพาน มิติแห่งคุณคา่ต่อชีวิต ให้ความอนุเคราะห์ (อนุกัมปะ) ให้
ประโยชน์ (อัตถะ) ให้ความเกื้อกูล (หิตะ) ให้ความสุข (สุขะ) ทั้งแก่เทวดาและมนุษย์ เป็นผลของความ
งามสัมพัทธวิสัยแต่ถ้าหากศิลปะ หรือความงามน้ันๆ ไม่เป็นไปเพ่ือความดี ซึ่งมีศีล สมาธิ และปัญญา
เป็นจุดมุ่งหมาย อันมีพระนิพพานเป็นความดีสูงสุด แล้ว ย่อมเป็นสิ่งทีไ่ม่ดี และกล่าวได้ว่าไม่ใช้ความ
งามท่ีแท้จริงของพุทธสุนทรียศาสตร์ที่ผลงานจิตรกรรมภาพวาดดอกบังของอาจารย์ทวีฯ 

สรุป คณุค่าความงามพุทธสุนทรียศาสตร์ในจิตกรรมภาพวาดดอกบัวอาจารย์ เป็นสุนทรยีภาพ
ประเภทความงามอุบัติการณ์ใหม่และมีแนวคิดพุทธปรัชญาเถรวาทเป็นความงาม มีเง่ือนไข ๓ ประการ 
ด้วยกันคือ ความสมบูรณ ์ความได้สัดส่วน และความชัดแจ้ง   เช่นปริยัติ-ปฏิบัติ-ปฏิเวธ และในเหตุผล
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ทั้ง ๓ ประการคือปริยัติคือความงามมิติทางโลก ส่วน ปฏิบัติ คือความงามทางธรรม และเมื่อความงาม
ทั้งสองมีความพอเหมาะพอสมควรอาการแห่งปฏิเวธก็คือมรรคก็เกิด  

 
๕.๒ ข้อวิจารณ์ของผู้วิจยั 

จิตรกรรมภาพวาดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างที่มีลกัษณะผสมผสานระหว่างงานศิลปะ
แบบเหมือนจริงหรือศิลปะลัทธิสัจนิยม (Realism) ที่มีลกัษณะการแสดงออกถึงเรื่องราวความเป็นจริง
ในชีวิตประจําวัน มุ่งเน้นความเป็นธรรมชาติที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิต โดยแสดงรูปทรง สีสนัและบรรยากาศ
ตามสภาพที่มองเห็นจริงจากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม  ผูวิ้จัย มีความเห็นว่าความงามเป็นศิลปะทีไมม่ี
รูปแบบของความจริงเหลืออยู่ เพราะถูกตัดทอนให้เหลือแต่เส้น-แสงทีก่่อให้เกิดความงามอารมณ์และ
ความรู้สึก ศิลปินต้องใช้จินตนาการสูง คือ จินตนาการให้เป็นภาพหรือรูปทรงดอกบัวโดย ที่คนทั่วไป
คาดไม่ถึง เป็นความคิดเพ้อฝัน รูปแบบของงานจะถูกตัดทอนจากภาพเหมือนจริง จนดูเรียบง่ายหรือ
บางครั้งดูสับสนจนยากที่จะเข้าใจศิลปะนามธรรมไม่ใช่ศลิปะที่ไม่มีเน้ือหาแต่เน้ือหาสาระได้แสดงออก
ในรูปแบบนามธรรม คือ รูปรา่ง รูปทรง เส้น แสง สี จึงยากที่จะเข้าใจ ศลิปินต้องมีความรู้ความเข้าใจ
ในเรื่องน้ีเป็นอย่างดี   จึงจะสามารถเข้าใจผลงานการแสดงออกมาได้ โดยเฉพาะ เส้น แสง สี ที่สร้าง
ความรู้สึกได้หลายรูปแบบ เช่น ความหนาว ความร้อน ความสดช่ืน ความน่ากลัว ฯลฯ ศิลปะไม่จําเป็น
จะต้องแสดงออกเป็นภาพเหมือนจริงเสมอไปก็ได้ส่วนลักษณะแบบศิลปะลัทธิเหนือจริง (Surrealism) 
ซึ่งเป็นการแสดงออกของจิตใต้สํานึกอย่างอิสระ โดยใช้รูปทรงจากโลกที่มองเห็นมาสร้างสรรค์รูปทรง
จากจิตใต้สํานึก มีเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับความฝันของ ศิลปะแนวน้ีถ่ายทอดเรื่องราวเหนือธรรมชาติ 
ถ่ายทอดสิ่งที่อยู่ในความฝันออกมา งานเซอเรียลิสม์มคีวามสําคัญอยู่ที ่ การแสดงออกของจิตใต้สานึก
อย่างอิสระ-ปราศจากการควบคุมของเหตุผล มีความฝันและอารมณ์ จินตนาการ ค่อนข้างโน้มเอียงไป
ในทางกามวิสัยเสียมาก แต่จติรกรรมภาพวาดดอกบัวในพุทธสุนทรียศาสตร์เป็นความหมายของการตัด
ราคะ เพ่ือขัดเกลากิเลส 

 
๕.๓ ข้อเสนอแนะ                                                                                                   

จากการทําวิจัย  ผู้วิจัยเห็นว่า พุทธสุนทรียศาสตร์ ยังขาดการจัดระเบียบตามแบบที่สามารถ
กล่าวได้โดยทั่วไป ดังเช่น ที่เราได้กล่าวแต่รูปแบบของการเรียนรู้อย่างตะวันตก ซึ่งโดยความเป็นจริง
แล้ว พุทธปรัชญาเป็นสิ่งที่ละเอียดอ่อน และท้าทายต่อการศึกษาตีความ ค้นคว้า และการวิจัย โดย
ละเอียดเพ่ือตีแผ่ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ซึ่งถือว่าเป็นเสน่ห์และดึงดูด มีความเป็นศาสตร์และศลิป์
เพ่ือการศึกษาต่อไปเพ่ือให้เกิดการเรียนรู้แตกชัดมาก 
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ผู้วิจัยเห็นว่า ทางมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ควรให้การสนับสนุนในการเรียน
การสอนทางศิลปะให้กว้างขวางย่ิงขึ้น  เพ่ือจะสร้างความรู้ความเข้าใจที่เป็นประโยชน์ต่อการวิจัยด้าน
พุทธสุนทรียศาสตร์ แก่ผูศ้ึกษาในสาขาปรชัญาต่อไป และเสนอหัวข้อการวิจัยซึ่งน่าจะเป็นประโยชน์ที่
ควรศึกษาเพ่ิมขึ้น ดังน้ี คือ 

๑. การศึกษาวิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญามหายาน               
๒. การศึกษาวิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตร์ในจิตรกรรม ลทัธิเต๋า 
๓. การศึกษาวิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตร์ในจิตรกรรมล้านนา 
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บรรณานุกรม 
๑. ภาษาไทย :  

ก. ข้อมูลปฐมภูมิ  
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พระไตรปิฎกภาษาบาลี ฉบบัมหาจุฬาเตปิฏกํ ๒๕๐๐. 

กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์ มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๕.  
  .พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. กรุงเทพมหานคร                 
: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙.        
  .พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาฉบบัเฉลิมพระเกียรติ . กรุงเทพมหานคร                     
: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙.  
ข.ข้อมูลทุติยภูมิ 

(๑) หนังสือ : 
  .อรรถกถาภาษาบาล ี ฉบับมหาจุฬาอฏฐกถา.กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์                
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๒.  

กวีวงศ์ (รวบรวม) .ศลิปะและสุนทรียะภาพทางจิตวิญญาณ.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์  สุขภาพใจ,
 ๒๕๔๔. 
กีรติ บุญเจือ. ปรัชญาศลิปะ. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒. 
กีรติ บุญเจือ.ปรัชญาเบื้องต้น. กรุงเทพมหานคร: พิมพลกัษณ์ ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๑๘.             
คณิตา เลขะกุล. คณุหญิงบวัราชินีแหง่ไม้น้ํา. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์ด่านสุทธาการพิมพ์,   

๒๕๓๕. 
เครือจิต ศรีบุญนาค ผศ. สนุทรียภาพของชีวิต.กรุงเทพมหานคร: เธิร์ดเวฟ เอ็ดดูเคช่ันจํากัด, ๒๕๔๒.  
จรูญ โกมุทรัตนานนท์. สุนทรียศาสตร ์ปัญหาเบื้องต้นในปรัชญาศลิปะและความงาม. นนทบุรี          

: เอส อาร์ . พริ้นต้ิง แมสโปรดักส์, ๒๕๓๙.  
ประเสริฐ ศีลรตันา. สุนทรียทางทศันศิลป์. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์โอเดียน สโตร์, ๒๕๔๒.  
ปราณี ไชยชนะ. หนังสืออนสุรณใ์นงานพระราชทานเพลิงศพ นายทวี นันทขว้าง. กรุงเทพมหานคร   

: บริษัท อมรินทร์พริ้นต้ิง กรุ๊ป จํากัด, ๒๕๓๕.  
พระเทพมุนี  (วิลาศ ญาณวโร).  โพธิธรรมทีปนี.  กรุงเทพมหานคร :   โรงพิมพ์มิตรสยาม, ๒๕๓๒.  
พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสน์  ฉบับประมวลศพัท์.  กรุงเทพมหานคร                 

: โรงพิมพ์เพ่ิมทรัพย์การพิมพ์, ๒๕๓๘.  
พระราชวรมุนี (ประยุทธ์ ปยุตฺโต). พุทธธรรม. กรุงเทพมหานคร: ด่านสุทธาการพิมพ์, ๒๕๒๙. 
 



๙๕ 
 

พระราชวรมุนี (ประยุทธ์ ปยุตฺโต). พจนานกุรมพุทธศาสตร์. ฉบับประมวลธรรม.  กรงุเทพมหานคร    
: สํานักพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๒๘.  

พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต).  พจนานุกรมพุทธศาสน ์ฉบับประมวลศพัท์.กรุงเทพมหานคร    
: สํานักพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๘.  

พระทักษิณ คณาธิกร. ปรัชญา. กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ์, ๒๕๑๗. 
พวง มีนอก. สนุทรียศาสตร์. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖. 
สมพร รอดบุญ. ชีวิตและงานของ อาจารย์ทวี นันทขว้าง. กรุงเทพมหานคร                               

: บริษัทเงินทุนหลักทรัพย์ซิทก้าจํากัด, 1995. 
เสถียร โพธินันทะ. พุทธธรรมกับปรัชญา. กรุงเทพมหานคร : มหามงกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๔๓. 
วรรณิภา ณ สงขลา. การอนรุักษ์จิตรกรรมฝาผนัง. กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๒๘. 
วนิดา ขําเขียว. สนุทรียศาสตร์.  กรุงเทพมหานคร: พรานนกการพิมพ์,  ๒๕๔๓. 
วรรณิภา ณ สงขลา. การอนรุักษ์จิตรกรรมฝาผนัง.กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๒๘. 
ศรัณย์  วงศ์คาจันทร์. ปรัชญาเบื้องต้น . คณะวิชามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์. มหาวิทยาลัยครู,  

กําแพงเพชร. กรุงเทพมหานคร : อมรการพิมพ์, ๒๕๔๕. 
อมร โสภณวิเชษฐวงศ์ ผศ. ปรัชญาเบื้องต้น. ภาควิชาปรัชญา: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๒๐.  
 (๒) หนังสือแปล :    
 จี  ศรีนิวาสัน.  สนุทรยีศาสตร์ปัญหาและทฤษฎีว่าด้วยความงามและศิลปะ. แปลและเรียบเรียง.. 

โดย สุเชาวน์  พลอยชุม. กรุงเทพมหานคร :  โรงพิมพ์มหามงกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๔๕. 
มหามงกุฎราชวิทยาลัย. ธรรมบทแปล ภาค ๑. กรุงเทพมหานคร:  โรงพิมพ์มหามงกุฎราชวิทยาลัย, ...
 ๒๕๔๐. 
มหามงกุฎราชวิทยาลัย.ธรรมบทแปล ภาค ๒. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มหามงกุฎราชวิทยาลัย, 
...... ๒๕๔๐.  
มหามงกุฎราชวิทยาลัย. ธรรมบทแปล ภาค ๓.กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มหามงกุฎราชวิทยาลัย, 
...... ๒๕๔๐.  
ลีโอ ตอลสตอย. ศิลปะคืออะไร.แปลโดย สิทธิชัย แสงกระจ่าง. กรุงเทพมหานคร:.สํานักพิมพ์คมบาง,  

๒๕๓๘. 
(๓) บทความ : 
สุเชาวน์ พลอยชุม (เรียบเรียง). ปัญหาสนุทรียศาสตร์โครงการตําราภาควิชาปรัชญาและศาสนา. 
......  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มหามงกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๑๖. 
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(๔) วิทยานพินธ์ :  
ดร.เตยงาม คปุตะบุตร และ ดร.วิสูตร โพธ์ิเงิน“ชีวิตในบึงบัว”   วิทยานพินธ์ปรญิญามหาบัณฑิต         
........ สาขาวิชาทัศนะศลิปศึกษา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๔. 
นางสาวเดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ.“การศึกษาวิเคราะห์สุนทรยีศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ 

ทวี นันทขว้าง”. วิทยานิพนธ์ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรชัญา.   
บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๓.   

นางสาวจารวี มั่นสินธร. “การศึกษาวิเคราะห์เรื่อง “ดอกบัว” ในคัมภีร์พระพุทธศาสนาเถรวาท” 
.............วิทยานิพนธ์ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา. มหาบัณฑิต   

วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย , ๒๕๔๗.   
บุบผา  เต็งสุวรรณ.บัวในวรรณคดีบาลีและสันสกฤต. วิทยานิพนธ์หลักสตูรปรญิญาอักษรศาสตร  

มหาบัณฑิตแผนกวิชาภาษาตะวันออก.บัณฑิตวิทยาลัย: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๒๑. 
บุญส่ง  ชัยสิงห์กานานนท์.  ลักษณะของงานศิลป์. วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต  

สาขาปรัชญา. บัณฑิตวิทยาลัย : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๓๑ 
พระมหารังสันต์ กิตฺติปญฺโญ (ใจหาญ)“การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาท” .
 วิทยานพินธ์พทุธศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาปรัชญา. บัณฑิตวิทยาลัย. 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,๒๕๕๓.  
พระมหาอุดม ปญญฺาโภ ( อรรถศาสตรศ์รี ). “การศึกษาวิเคราะห์พุทธศิลป์เชิงพุทธสุนทรียศาสตร์          
........ ศึกษากรณีพระพุทธรูปสมัยอยุทธยา”. วิทยานิพนธ์พุทธศาสตร์มหาบณัฑิต   

บัณฑิตวิทยาลัย:.มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗.  
 (๕) บทความในวารสาร: 

  .กองบรรณาธิการ. เย่ียม ศลิปินแห่งชาติ. ที่โรงพยาบาลศิริราช ทวี นันทขว้าง ศิลปิน
แห่งชาติ  สาขาทัศนศิลป์ จิตรกรรม. ศิลปวัฒนธรรม, ปีที่ ๑๒ ฉบับที ่๗ (พฤษภาคม 
๒๕๓๔). กรุงเทพมหานคร: สยามรัฐ, ๒๕๓๔.  

เจนจิตต์ กุณฑลบุตร. “ป่าไผไ่พศาล”. ศิลป ปีที่ ๑ ฉบับที่ ๑ (กรกฎาคม-กันยายน ๒๕๒๖ ).     
‘’’’’ กรุงเทพมหานคร: สยามรัฐ, ๒๕๒๖.  
ฉิมพลี  ตรีการณัย์. ดอกบัว ต้นไผ่ กล้วยไม้ป่า.สมบัติล้ําค่าของ “ทิวไผง่าม””ไฮ-คลาส.ปีที่๑๒          
. ฉบับที่ ๑๔๑ (มกราคม ๒๕๓๕).กรุงเทพมหานคร : อัมรินทร์พรินติง แอนด์ พับลิชชิง,๒๕๓๕ 
นิพาดา  เทวกุล. “ความคิดปรัชญาเบื้องหลังภาพเขียน Abstract,” ศิลปกรรมศาสตร์. ปีที่ ๒  ......
 ฉบับที่ ๒ (กรกฎาคม –ธันวาคม ๒๕๓๗).กรุงเทพมหานคร: สยามรฐั, ๒๕๓๗.  
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พาดา เทวกุล. “ธรรมชาติหรือลักษณะทั่วไปของสนุทรียศาสตร”์. ศิลปะกรรมศาสตร์  ปีที่ ๒ ฉบับ
งงง ที่ ๑ (มิถุนายน-กันยายน ๒๕๓๗). กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๓๗. 
วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. “ทวี นันทขว้าง เขาเกิดมาเพื่อเขียนรปู”. ไฮคลาส, ปีที่ ๙ ฉบับที ่๑๐๗. 

กรุงเทพมหานคร: สยามรัฐ, ๒๕๓๖.  
วิกฤช สุนทรจามร, “สิบนิ้วศิลปะน้อมอัญชล ีทวี นันทขว้าง” ๑๖ ศิลปินร่วมสมัยของไทย  
      กรุงเทพมหานคร: สยามรฐั, ๒๕๓๗.            
วินัยศิริ เสรีวรรณ. “พบ ทวี  นันทขว้าง นาทีที่วางพู่กัน”. ถนนหนังสอื. ปีที่๔ .๒๕๓๗.ฉบับที่๑๑  
  (พฤษภาคม ๒๕๓๐).กรุงเทพมหานคร: อัมรนิทร์พรินติง แอนด์ พับลิชชิง, ๒๕๓๐. 
อันธิฌา แสงชัย. "สนุทรียศาสตร์ ศาสตร์แห่งสนุทรียะ." นิตยสารไฟล์อาร์ต ปีที่ ๑ ฉบับที่ ๗                      
. ( กรกฎาคม ๒๕๓๗) .กรุงเทพมหานคร : อัมรินทร์พรินติง แอนด์ พับลิชชิง, ๒๕๔๗. 
 (๖) เอกสารอัดสําเนา: 
สุเชาวน์พลอยชุม.ความงามในพุทธปรชัญาเถรวาท,เอกสารประกอบการสอน, ..................................
ศ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์. ม.ป.ป., อัดสําเนา. 
(๒) ภาษาอังกฤษ 

I. Primary Sources : 
Aristotle, The Complete Works of Aristotle, in two volumes, Jonathan Barnes, ed., ‘
 Princeton: Princeton University Press, 1984 [4th century BCE]. 
Kant, Immanuel, 1790, Critique of Judgement, J.H. Bernard, trans., New York: ‘
 Macmillan, 
ซ.ี อี. เอ็ม. โจด (Cyril Edwin Mitchinson Joad, ค. ศ. 1891-1953 
‘ Ting, Francisca, Chinese Painting, First published, (London: BT Batsford, 1990 
  
  
 

 

 

 

 



๙๘ 
 

ภาคผนวก 
 

๑. ประวัติชีวิตและการทํางานของอาจารย์ทวี นันทขว้าง  
ชื่อ     :  ทวี นันทขว้าง( Tawee Nandakhwang ) 
วันเกิด :  ๒๖ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๖๘  อําเภอป่าซาง จังหวัดลําพูน 

การศึกษา  : 
พ.ศ. ๒๔๗๖–๒๔๘๐ - โรงเรียนมงฟอร์ตวิทยาลัย จังหวัดเชียงใหม่ (ช้ัน
ประถมศึกษา ๑-๔) 
พ.ศ. ๒๔๘๐–๒๔๘๖ - โรงเรียนประจําจังหวัดลําพูน ( ช้ันมัธยมศึกษา ๑-๖ ) 
พ.ศ. ๒๔๘๖–๒๔๘๘ - โรงเรียนเพาะช่าง 
พ.ศ. ๒๔๘๘–๒๔๙๖ - คณะจิตรกรรมประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 
พ.ศ. ๒๕๐๓–๒๕๐๔ - ACADEMY OF FINE ARTS OF ROME สําเร็จ DIPLOMA  
(ACADEMIA DI BELLEARTS DI ROME) 

เกียรติยศ      :  ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศลิป์ (จิตรกรรม) พ.ศ. ๒๕๓๓ 
การแสดงงาน : 

พ.ศ. ๒๔๙๓ - การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ ๒ หอศลิป กรมศิลปากร 
พ.ศ. ๒๔๙๔ - การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ ๓ หอศลิป กรมศิลปากร 
พ.ศ. ๒๔๙๖ - การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่๔ หอศลิป กรมศิลปากร 
พ.ศ. ๒๔๙๙ - การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ ๗ หอศลิป กรมศิลปากร 
พ.ศ. ๒๕๐๐ - นิทรรศการศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ ๘ หอศิลป กรมศิลปากร 
พ.ศ. ๒๕๐๑ - นิทรรศการศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่๙หอศลิป กรมศิลปากร 
พ.ศ.๒๕๐๔  - นิทรรศการศิลปะ ณ เมือง BRACCIANO ประเทศอิตาลี 
พ.ศ. ๒๕๓๓ - นิทรรศการพิเศษเชิดชูเกียรติศิลปินอาวุโส ทวี นันทขว้าง ณ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลปกรุงเทพมหานคร 

รางวัลเกียรติยศ : 
พ.ศ. ๒๔๙๓ - รางวัลเกียรตินิยมอันดับ ๒ เหรียญเงิน ประเภทจิตรกรรม การแสดง

ศลิปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ ๒  
พ.ศ. ๒๔๙๔ – รางวัลเกียรตินิยมอันดับ ๑  เหรียญทอง ประเภทจิตรกรรม การแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ ๓ 
พ.ศ. ๒๔๙๖ - รางวัลเกียรตินิยมอันดับ ๑ เหรียญทอง ประเภทจิตรกรรม การแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ ๔ 



๙๙ 
 

พ.ศ. ๒๔๙๙ - รางวัลเกียรตินิยมอันดับ ๑ เหรียญทอง ประเภทจิตรกรรม การแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ ๗ 
- ได้รับเกียรติยกย่องให้เป็นศิลปินช้ันเย่ียมประเภทจิตรกรรม 
พ.ศ. ๒๕๐๐ - รางวัลพิเศษ จากนิทรรศการศิลปกรรมแห่งชาติ รางวัลดีเด่นภาพทิวทัศน์ยอด
เย่ียมแห่งปี (TheBest Landscape of the Year) 
พ.ศ. ๒๕๐๑ - รางวัลพิเศษ จากนิทรรศการศิลปกรรมแห่งชาติ รางวัลภาพเหมือนยอดเย่ียม
แห่งปี 
พ.ศ. ๒๕๐๔ - รางวัลที่ ๒ เหรียญเงิน จากนิทรรศการศิลปะ ณ เมือง BRACCIANO ประเทศ
อิตาลี 
พ.ศ. ๒๕๓๓ - ได้รับเกียรติยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ประเภทจิตรกรรม 
- ได้รับรางวัลอาเช่ียนประเทศไทย สาขาทัศนศิลป์ 

การทํางาน : 
พ.ศ.๒๔๙๒  – ๒๔๙๖ - สอนที่โรงเรียนเพาะช่าง ตําแหน่งครูช้ันตรี 
พ.ศ. ๒๔๙๗ - ประจําแผนกเผยแพร่และกองประกวดส่งเสริมและเผยแพร่ กรมการข้าว 
พ.ศ.๒๔๙๙  - ได้รับแต่งต้ังจากมหาวิทยาลัยศิลปากร ให้เป็นผู้ถวายคําแนะนําด้านศิลปะ แด่
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลปัจจุบัน 
- ได้รับเกียรติเขียนบทความถวายพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลปัจจุบัน 
ตีพิมพ์ 
ในหนังสือ “วรรณกรรมสยาม ๑๕” เน่ืองในวาระรัชดาภิเษกสมโภชน์ 
พ.ศ. ๒๔๙๙ – ๒๕๑๘ – สมาชิกคณะกรรมการจัดงานนิทรรศการศิลปกรรมแห่งชาติ ๒๕๒๔  
พ.ศ. ๒๕๐๓ – ๒๕๒๓ - เป็นสมาชิกกลุ่มศลิปินร่วมสมัย ของยูเนสโก 
พ.ศ. ๒๕๐๕ - สอนที่มหาวิทยาลัยศิลปากร คณะจิตรกรรมประติมากรรม ตําแหน่งอาจารย์
โท 
พ.ศ. ๒๕๑๑ - สอนที่มหาวิทยาลัยศิลปากร คณะจิตรกรรมประติมากรรม ตําแหน่งอาจารย์
เอก 
พ.ศ. ๒๕๖๑ - เป็นสมาชิกสมชัชาแห่งชาติ หมายเลข๖๑๕  
- หัวหน้าภาควิชาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
พ.ศ. ๒๕๑๗ - ลาออกจากการเป็นอาจารย์สอน ที่มหาวิทยาลัยศิลปากร ไปประกอบอาชีพ
ส่วนตัว 
- กลับเข้ารับราชการที่มหาวิทยาลัยศิลปากร ตําแหน่งผู้ช่วยศาสตราจารย์ คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 



๑๐๐ 
 

พ.ศ. ๒๕๑๘ – ๒๕๒๔ - ได้รับแต่งต้ังให้เป็นสมาชิกคณะกรรมการจัดงานนิทรรศการ
ศิลปกรรมแห่งชาติ 
พ.ศ. ๒๕๒๓ - ดํารงตําแหน่งผู้ช่วยศาสตราจารย์ ระดับ ๗ ภาควิชาประยุกต์ศิลป์ คณะ
มัณฑนศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร 
พ.ศ. ๒๕๒๓ - ดํารงตําแหน่งผู้ช่วยศาสตราจารย์ ระดับ ๘ ภาควิชาประยุกต์ศิลป์ คณะ
มัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
- เกษียณอายุราชการ 
ปัจจุบัน : ถึงแก่กรรมเมื่อวันที่ ๑๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๓๔ รวมอายุได้ ๖๖ ปี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๐๑ 
 

 

 
ช่ือภาพ ดอกบัว 

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 
สมบัติของแกลเลอรี่ 

                      
 

 
                                                   ช่ือภาพ ดอกบัว 

ปี ๒๕๒๘ 
เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 
ขนาด ๙๒ x ๑๒๒ ซ.ม. 

สมบัติของ ธนาคารเอเซีย จํากัด 

 

 



๑๐๒ 
 

 

 

 

 

 

 

 

ช่ือภาพ ดอกบัว 
เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้า 
สมบัติของแกลเลอรี่ 

 

 
ช่ือภาพ ดอกบัว ต้นไผ่ 

ปี ๒๕๓๐  
เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 
ขนาด ๙๑ x ๑๕๑ ซ.ม. 

สมบัติของ โรงเรียนทิวไผ่งาม 

 



๑๐๓ 
 

 

 
ช่ือภาพ ตน้ไผ ่กอบวั 

ปี พ.ศ. ๒๕๓๑ 
เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 
ขนาด ๑๑๙ x ๑๕๙ ซ.ม. 

สมบัติของ โรงเรียนทิวไผ่งาม 

 

 
ช่ือภาพ ดอกบัว 

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 
สมบัติของแกลเลอรี่ 

 



๑๐๔ 
 

 

 
ช่ือภาพ ดอกเลา บึงบัว 

ปี ๒๕๓๒ 
เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 
ขนาด ๘๐x ๑๓๐ ซ.ม. 

สมบัติของ นายจรัส มีสิน 

 

 
ช่ือภาพ ดอกเลา บึงบัว 

ปี ๒๕๓๓ 
เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 
ขนาด ๘๐ x ๑๒๑ ซ.ม. 

สมบัติของ เพลินจิต แกลเลอรี่ 



๑๐๕ 
 

 

 
ช่ือภาพ ดอกบัวกระด้ง  

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 
ขนาด ๘๐๐ x ๑๒๐ ซ.ม.  

สมบัติของ โรงเรียนทิวไผ่งาม 
 

 

 
ช่ือภาพ ดอกบัวขาว 

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 
สมบัติของ ธนาคารกสิกรไทย 

 



๑๐๖ 
 

 
 

ช่ือภาพ ดอกบัว 
เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 

สมบัติของธนาคารไทยพาณิชย์ 
 

 
ช่ือภาพ ดอกบัว 

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 
สมบัติแกลเลอร่ี 

 

 

 

 



๑๐๗ 
 

บทสัมภาษณ์ ๕ ท่าน 

รองศาสตราจารย์ ดร.นริัช สุดสังข์  หัวหน้าภาควิชาศิลปะและการออกแบบฝ่ายวิชาการ
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยนเรศวรจังหวัดพิษณุโลก(สมัภาษณ์เมื่อวันที่๒๓สิงหาคมพ.ศ. 

๒๕๕๘)                                                                                        
ผู้สัมภาษณ:์ในทรรศนะศิลปินอาจารย์มองผลงานของอาจารย์ทวีว่ามีลักษณะเป็นอย่างไร                                   
อาจารย์นิรัช:มีลักษณะการแสดงออกที่สมบูรณ์ในการประกอบทางศิลปะและสุนทรียศาสตร์                               
ผู้สัมภาษณ ์: ทําไมผลงานชุดอ่ืนๆ ของอาจารย์ทวีไม่เป็นที่รู้จักของคนทั่วไปเท่ากับผลงานชุดที่เขียน 

ดอกบัว                                                                                                                         
อาจารย์นิรัช:ขาดการประชาสัมพันธ์และเผยแผใ่นสื่ออ่ืนๆ                                                                     
ผู้สัมภาษณ ์: อาจารย์มีความเห็นเรื่องแนวคิดของอาจารย์ทวีหรือเปล่าว่า ที่เขียนดอกบัวเพราะเป็น 

สัญลักษณ์ทางศาสนาหรือภาพของชีวิตที่เป็นเรื่องดอกบัวในพระพุทธศาสนา                                       
อาจารย์ นริัช:มีความเช่ือมโยงที่พุทธประวัติ  ในหลายๆตอน  เช่นการประสูติ  และการแสดงธรรมทํา 

ให้เกิดการเปรียบเทียบกับดอกบัว๔เหล่า                                                                               
ผู้สัมภาษณ:์ผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์เป็นอย่างไร                                                          
อาจารย์นิรัช:อยู่ในช่วงสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกของผู้วาดมายังผู้ชม                                                          
ผู้สัมภาษณ:์มองข้อโต้แย้งผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันตก                                           
อาจารย์นิรัช:มีการนําเทคนิคการจัดภาพใช้ในการแสดงออกการวาดภาพประกอบ                                           
ผู้สัมภาษณ:์ลักษณะจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว                                                                                 
อาจารย์นิรัช:มีองค์ประกอบและความงามที่หน้าสนใจ                                                                          
ผู้สัมภาษณ:์ผลงานจิตรกรรมที่โดดเด่น                                                                                          
อาจารย์ นริัช:ภาพดอกบัวมีความโดดเด่นเร่ืองราวของไทยเหมาะสมบูรณ์เหมือนจริง 

บทสัมภาษณ์    

ดร.โชติขจีรัฐรองผู้อํานวยการสํานักศิลปะและวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม         
        จังหวัดพิษณุโลก (สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๒๕ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๘)                                          

 ผูส้ัมภาษณ ์: ในทรรศนะศลิปินอาจารย์มองผลงานของอาจารย์ทวีว่ามีลักษณะเป็นอย่างไร                                
อาจารย์โชติ: มีความแตกต่างจากผลงานอ่ืนๆดูจากการวาดภาพเมื่อผู้ชมเกิดความรู้สกึหลายมิติ 

 



๑๐๘ 
 

ผู้สัมภาษณ ์:ทําไมผลงานชุดอ่ืนๆ ของอาจารย์ทวีไม่เป็นที่รู้จักของคนทั่วไปเท่ากับผลงานชุดที่เขียน 
      ดอกบัว 

อาจารย์โชติ: เพราะดอกบัวมีความเป็นที่มีความเป็นจิตลักษณ์เป็นส่วนหน่ึงของชีวิตมาวาด 

ผู้สัมภาษณ ์:อาจารย์มีความเห็นเรื่องแนวคิดของอาจารย์ทวีหรือเปล่าว่า ที่เขียนดอกบัวเพราะเป็น 
      สัญลักษณ์ทางศาสนา หรือภาพของชีวิตที่เป็นเรื่องดอกบัวในพระพุทธศาสนา                                 

อาจารย์โชติ: เป็นการผสมผสานกับพุทธปรัชญากับศิลปะ และศิลปะกับชีวิต( วิถีชีวิต) 
ผู้สัมภาษณ ์: ผลงานที่วิจารณ์เช่นทิวไผ่งาม 
อาจารย์โชติ:เป็นผลที่อาจารย์ ทวีฯ บรรจงสร้างสรรค์ และสะสมให้ตามจินตนาการเป็นของตนเอง 
ผู้สัมภาษณ ์:ผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์เป็นอย่างไร                                                
อาจารย์โชติ: เป็นผลงานที่ทคีวามงดงามแฝงไว้ด้วยข้อคิดคติธรรมและคําสอน 
ผู้สัมภาษณ ์:ผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันออก 
อาจารย์โชติ: เป็นการสื่อให้เห็นถึงปรัชญาทางตะวันตกออกความอ่อนโยนมีความสุขสบายตา 
ผู้สัมภาษณ ์:ผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันตก 
อาจารย์โชติ:เป็นศิลปะที่มีความกลมกลึนผสมกันระหว่างวัตถุนิยมและชีวิตในการดําเนินชีวิต 
ผู้สัมภาษณ ์:มองข้อโต้แย้งผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันออก                                       
อาจารย์โชติ: การวาดเพ่ือให้เข้าถึงตะวันออกทียังไม่ชัดเจนมีการผสมแนวคิดวาดด้วย 
ผู้สมัภาษณ ์:มองข้อโต้แย้งผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันตก    
อาจารย์โชติ:มมีิติตะวันตกเป็นการผสมผสานกันยังไม่เป็น อัตลักษณ์ ตะวันตกที่แท้จริง 
ผู้สัมภาษณ:์ลักษณะจิตรกรรมภาพวาดดอกบัวอาจารย์โชติ: เป็นภาพที่ให้สื่อถึงคําสอนข้อคิด ปรัชญา 

     วิถีชีวิตที่วนเวียนในสังสารวัฏ 
ผู้สัมภาษณ ์:ผลงานจิตรกรรมที่โดดเด่น 

อาจารย์โชติ: เป็นภาพดอกบัว 
บทสัมภาษณ์    

รองศาสดราจารย์ดร.จิรวัฒน์พิระสนัต์ภาควิชาศิลปะและการออกแบบฝ่ายวิชาการคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวรจังหวัดพิษณุโลก (สัมภาษณเ์มื่อวันที่ ๒๑ สิงหาคม          

      พ.ศ. ๒๕๕๘)                                          
ผู้สัมภาษณ ์: ในทรรศนะศิลปินอาจารย์มองผลงานของอาจารย์ทวีว่ามีลักษณะเป็นอย่างไร 



๑๐๙ 
 

อาจารย์จิรวัฒน:์เป็นผู้นําทางด้านการเขียนภาพเหมือนจริงคนแรกๆของศิลปะแนวใหม ่                                  
ผู้สัมภาษณ์ :ทําไมผลงานชุดอ่ืนๆของอาจารย์ทวีไม่เป็นที่รู้จักของคนทัว่ไปเท่ากับผลงานชุดที่เขียน 

              ดอกบัว                                                                                                            
อาจารย์ จิรวัฒน:์ ผลงานส่วนใหญ่จะอยู่ในที่สะสมของเอกชนส่วนใหญ่จึงไม่เผยแพร่ออกสู่สาธารณะ                     
ผู้สัมภาษณ ์: อาจารย์มีความเห็นเรื่องแนวคิดของอาจารย์ทวีหรือเปล่าว่า ที่เขียนดอกบัวเพราะเป็น 

สัญลักษณ์ทางศาสนาหรือภาพของชีวิตที่เป็นเรื่องดอกบัวในพระพุทธศาสนา                                       
อาจารย์จิรวัฒน:์อาจารย์เคยให้สัมภาษณ์ว่าการเขียนภาพดอกบัวเป็นสัญลักษณแ์นวพุทธ                           
ผู้สัมภาษณ:์ผลงานที่วิจารณ์เช่นทิวไผ่งาม                                                                                            
อาจารย์จิรวัฒน์ : เป็นภาพทีทําให้เห็นถึงทวิไผ่และผสมผสานที่ลมพัดใบไผ่ลอยอยู่ในนํ้าและในอากาศ     
ผู้สัมภาษณ:์ผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันออก                                                            
อาจารย์ จิรวัฒน์ : เป็นผลงานส่วนใหญ่จะใช้การตัดเส้นสีดําและการลงน้ําหนักอ่อนแก่เน้น 

การเหมือนจริง  
ผู้สัมภาษณ:์ผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันตก                                                         
อาจารย์ จิรวัฒน์ : การเขียนด้วยการเหมือนจริงตามความเห็นและการเน้นที่นําหนัก 

              มีรายเส้นใกล้- ไกล               
 ผูส้ัมภาษณ:์มองข้อโต้แย้งผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันออก                                      
อาจารย์จิรวัฒน:์ตะวันออกตัดเส้นสีสดใสสดํีาน้ันอาจจะไม่มีบรรยากาศตะวันตก                                             
ผู้สัมภาษณ:์มองข้อโต้แย้งผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันตก                                  
อาจารย์จิรวัฒน:์เป็นตัวแทนภาพเขียนตะวันออกแต่เทคนิคการเขียนแบบตะวันตก                                         
ผู้สัมภาษณ:์ลักษณะจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว                                                                                      
อาจารย์ จิรวัฒน:์เป็นลักษณะหุ่นน่ิงที่มีแสงกระทบชัดเจนและทําให้วัตถุเด่นชัด 

บทสัมภาษณ์   

ผู้ช่วยศาสตราจารย์สรุชาติ เกษประสิทธิ์ อาจารย์ประจําภาควิชาศิลปะและการออกแบบ คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวรจังหวัดพิษณุโลก(สมัภาษณ์เมื่อวันที่๒๑ สิงหาคม พ.ศ. 
๒๕๕๘)                             .  

ผู้สัมภาษณ:์ในทรรศนะศิลปินอาจารย์มองผลงานของอาจารย์ทวีว่ามีลักษณะเป็นอย่างไร                         
อาจารย์สุรชาติ: ศิลปะเป็นภาษาแห่งความงาม                                                                                     



๑๑๐ 
 

 ผูส้ัมภาษณ ์ : ทําไมผลงานชุดอ่ืนๆ ของอาจารย์ทวีไม่เป็นที่รู้จักของคนทั่วไปเท่ากับผลงานชุดที่เขียน
ดอกบัว                                                                                                                                    
อาจารย์สุรชาติ:เพราะชุดน้ีเป็นที่ได้รับการตัดสินจากคณะกรรมการศิลปะ                                                      
ผู้สัมภาษณ ์ : อาจารย์มีความเห็นเรื่องแนวคิดของอาจารย์ทวีหรือเปล่าว่า ที่เขียนดอกบัวเพราะเป็น
สัญลักษณ์ทางศาสนาหรือภาพของชีวิตที่เป็นเรื่องดอกบัวในพระพุทธศาสนา                                                 
อาจารย์สุรชาติ:ใช่และดอกบัวเป็นดอกไม้ที่มีความงามท้ังตามธรรมชาติและอุดมคติ                                          
ผู้สัมภาษณ:์ผลงานที่วิจารณ์เช่นทิวไผ่งาม                                                                                            
.อาจารย์สุรชาติ:ทิวไผ่งามเป็นผลงานชุดหลังๆมีทักษะฝมีอืชํานาญมากแต่แนวคิดยังเน้นศิลปะคือ
ภาษาแห่งความงาม                                                                                                                      
ผู้สัมภาษณ:์ผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันออก                                                           
อาจารย์สุรชาติ: เป็นศิลปะแบบเหมือนจริงผสมแนวโรแมนติก( จิตนิยม)และใช้ดอกบัวเป็นตัวแทนถึง
ความงามความต่ืนสติและเบิกบานของจิตใจปัญญา                                                                                 
ผู้สัมภาษณ:์ผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันตก                                                              
อาจารย์สุรชาติ: เป็นงานแบบMagic Realistic เหมือนจริงและเกบานของจิตใจปัญญาแบบกึงฝัน                         
ผู้สัมภาษณ ์:ลกัษณะจิตรกรรมภาพวาดดอกบัว 
 อาจารย์สุรชาติ:มิใช่เป็นความจริงตามธรรมชาติแบบการเรียนแบบแต่เป็นแบบการเป็นตัวแทน                             
ผู้สัมภาษณ:์ผลงานจิตรกรรมที่โดดเด่น                                                                                               
อาจารย์ จิรวัฒน์ : ดอกบัว( ที่ได้รับรางวัลเหรียญ) และชุดสระบัวไผ่ริมสระเป็นต้น 

บทสัมภาษณ์   

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ดร.ทวีรัศมี พรหมรัตน์อาจารย์ภาควิชาศิลปะและการออกแบบคณะสถาปัตยกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร  จังหวัดพิษณุโลก 
ผู้สัมภาษณ ์: ในทรรศนะศิลปินอาจารย์มองผลงานของอาจารย์ทวีว่ามีลักษณะเป็นอย่างไร 
อาจารย์ทวีรัศมี:เป็นลักษณะผลงานเป็นทั้งสัจจนิยมและเรื่องรูปทรงและอุดมคติในการใส่สทีี่เหนือ
จริงเพ่ือเน้นให้ผลงานที่มีความเป็นอุดมคติด้านความงาม                                                                        
.ผู้สัมภาษณ ์: ทําไมผลงานชุดอ่ืนๆ ของอาจารย์ทวีไม่เป็นที่รู้จักของคนทั่วไปเท่ากับผลงานชุดที่เขียน 

       ดอกบัวอาจารย์ 
 
 



๑๑๑ 
 

ทวีรัศม์ : เพราะผลงานของชุดดอกบัวที่เป็นภาพวาดของทวี นันทขว้างได้ก้าวเข้าสู่ความงามท่ีเป็นอุดม 
 คติในยุดของการสร้างสรรค์ในช่วงเวลาน้ันที่ศิลปะเมืองไทยเข้าในสู่ยุคเริ่มต้นของการก้าวเข้า 
สู่ศิลปะร่วมสมยั                                                                                                           

. ผู้สัมภาษณ ์:อาจารย์มีความเห็นเรื่องแนวคิดของอาจารย์ทวีหรือเปล่าว่า ที่เขียนดอกบัวเพราะเป็น 
       สญัลักษณ์ทางศาสนาหรือภาพของชีวิตที่เป็นเรื่องดอกบัวในพระพุทธศาสนา                                 

อาจารย์ทวีรัศม์:เน่ืองจากดอกบัวคือตัวแทนของปัญญาและพระพุทธศาสนาเป็นตัวแทนความงาม 
      ธรรมชาติเน้ือหาที่ทวีต้องการใช้เป็นตัวเช่ือมโยงเข้าสู่ความงามท่ีแท้จริงในเรื่องของ     

สุนทรียศาสตร ์                                            
ผู้สัมภาษณ:์ผลงานที่วิจารณ์เช่นทิวไผ่งาม                                                                                        
อาจารย์ทวีรัศม์:ผลงานที่แตกต่างระหว่าง เน้ือหาที่เป็นผลงานยุคแรกของ การค้นหาคอืภาพทิวทัศน์ภู 

          เขทองคงเป็นการศึกษาเป็นเรื่องราวทางวัตถุยังไม่มีอุดมคติเท่าผลงานชุดดอกบัว                          
.ผู้สัมภาษณ:์ผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์เป็นอย่างไร                                                         
อาจารย์ทวีรัศม์  : มีคุณค่าทางความงามท่ีเป็นอุดมคติในเชิงพุทธปรัชญาที่ต้องการให้เป็นคุณค่าความ 

           งามจากสรรพสิ่งที่อยู่ในธรรมชาติ                                                                            
.ผู้สัมภาษณ:์ผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันออก                                                           
อาจารย์ทวีรัศม์:มีความเป็นอุดมคติที่มีแก่นของพุทธศาสนาเข้ามาเก่ียวข้องคือความงามทีเป็นหน่ึง  

         เดียวธรรมชาติกับมนุษย์                                                                                             
.ผู้สัมภาษณ:์ผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันตก                                                             
อาจารย์ทวีรัศม์:ทวีฯมองความงามเป็นอุดมคติการสัมผสัที่รับรู้จากประสบการณ์แปรค่าเป็น 

           ความรู้สึกส่วนตะวันตกเป็นเรื่องของวิตกที่เป็นประจักษ์พยานทวีฯไม่ได้เอามาใช้ใน 
           ส่วนของเน้ือหาแต่เอาเรื่องของสีมาใช้                                                                            

ผู้สัมภาษณ:์มองข้อโต้แย้งผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันออก                                      
อาจารย์ทวีรัศม์:ไม่มีข้อโต้แย้งเพราะศิลปะคือปัจเจกบุคคล(สากล)                                           .
ผู้สัมภาษณ:์มองข้อโต้แย้งผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันตก                                      
อาจารย์ทวีรัศม์:  ไม่มขี้อโต้แย้งเพราะศิลปะความงามเป็นสากล  .  
ผู้สัมภาษณ:์ผลงานจิตรกรรมของทวีฯในเชิงสุนทรียศาสตร์ตะวันตก                                                              
อาจารย์ทวีรัศม์:เป็นลักษณะการสร้างสรรค์ที่เป็นอุดมคติเหนือจริงในเรื่องของสีกับบรรยายกาศ          



๑๑๒ 
 

ผู้สัมภาษณ:์ผลงานจิตรกรรมที่โดดเด่น                                                                                               
อาจารย์ทวีรัศม์  : ชุดหุนน่ิงดอกบัว 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

 

 



๑๑๓ 
 

ประวัติผู้วิจัย 
 

ช่ือ ฉายา  พระบุลยเดช  เตชปุญโญ (จนัทร์หอม) 
สถานที่เกิด : บ้านเลขที่ ๑๙๖/๒๙ หมู่ ๑  ตําบล บึงนํ้ารักษ์  อําเภอ ธัญญบุรี  จังหวัด ปทุมธานี 
      : วันเสาร์ที่ ๒๕ มิถุนายน  พ.ศ. ๒๔๙๘ 
 
บรรพชา     : วันที่ ๑๓  เมษายน  พ.ศ. ๒๕๔๘ 
อุปสมบท   : วันที่ ๔ มิถุนายน  พ.ศ. ๒๕๔๘ 
สังกัดวัด     : วัดบางระกํา ตําบลบางระกํา อําเภอ บางระกํา จังหวัด พิษณุโลก 
ที่อยู่ปัจจุบัน  : วัดวังดาน ตําบลบางระกํา อําเภอ บางระกํา จังหวัด พิษณุโลก 
ตําแหน่ง ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดบางระกํา และ รักษาการ เจ้าอาวาส วัดวังดาน ( เ จ้าคณะอําเภอ ) 
วิทยฐานะ   :  ทางธรรม 

นักธรรมศึกษาชั้นเอก  สํานักเรียน  วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎ์ิ 
วิปัสสนาจารย์ วัดสุวรรณประสิทธิ  บ่ึงกุ่ม กทม 

ทางโลก: 
ประกาศนียบัตรวิชาชีพช่างไฟฟ้ากําลัง (ปวช.) วิทยาลัยเทคนิคกาญจนบุรี 
ระดับอุดมศึกษา ปริญญาพุทธศาสตรบัณฑิต, ปรัชญา (พธ.บ.) 

รุ่นที่ ๕๙ 
วิทยาลัยสงฆ์พระพุทธชินราช จังหวัดพิษณุโลก 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   อําเภอวังน้อย จังหวัดกรุงศรีอยุธยา 

 

 

 

 

 


