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บทคัดย่อ 
วิทยานิพนธ์นี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในพระพุทธศาสนา

การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย และคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ 
โดยเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพวิเคราะห์เอกสาร ประกอบข้อมูลความคิดเห็นจากการสัมภาษณ์เชิงลึก
โดยผู้ทรงคุณวุฒิ 

ผลการศึกษาพบว่า 
๑. การสร้างพระพุทธรูปเกิดขึ้นหลังจากพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพานแล้วกว่า 

๖๐๐ ปี สันนิษฐานว่าเกิดขึ้นในศิลปะอินเดียสมัยคันธาระหรือศิลปะมถุรา ส่วนการสร้างพระพุทธรูป 
ขนาดใหญ ่ปรากฏมีขึ้นในสมัยศิลปะคันธาระ ได้แก่ พุทธปฏิมากรรมขนาดใหญ่แห่งบามิยัน เป็นต้น  

๒. การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย นับเป็นปรากฏการณ์ที่ส าคัญในการสร้าง 
พระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ที่ปรากฏคู่กับสังคมไทยมาทุกยุคทุกสมัย โดยเฉพาะในสมัยรัตนโกสินทร์มี 
การสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่โตมาก และอาจใหญ่ที่สุดกว่าทุกสมัย จึงเป็นสิ่งสะท้อนได้ถึงความ 
เจริญของพระพุทธศาสนาและยังบ่งบอกถึงความเจริญรุ่งเรืองของบ้านเมืองในสมัยนี้ได้เป็นอย่างดี  

๓. คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ พบว่า เป็นคติที่สืบเนื่องกันมา 
แต่โบราณดั้งเดิม ได้แก่ เป็นสื่อด้านการส่งเสริมพระพุทธศาสนา ด้านจิตใจ ด้านอิทธิพลค าสอนทาง 
พุทธศาสนา ด้านคุณค่าทางสังคม ด้านคุณค่าทางประวัติศาสตร์ และด้านการท่องเที่ยวเชิงเศรษฐกิจ 
ซึ่งถือเป็นคติความเชื่อแบบใหม่ที่ปรับเปลี่ยนไปในการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในปัจจุบัน  แต่คติ 
โดยทั่วไปต่างก็มีจุดมุ่งหมายคือ เป็นการสั่งสมบุญบารมีเพ่ือไปเกิดในยุคของพระศรีอาริย์ และการถึง 
พระนิพพาน ถือเป็นความปรารถนาสูงสุดของพุทธศาสนิกชนแทบทุกคน ส่วนคติด้านพุทธศิลป์ พบว่า 
ส่วนใหญ่ย้อนกลับไปสร้างตามรูปแบบศิลปะร่วมสมัยดั้งเดิม ที่นิยมมากที่สุดได้แก่ ศิลปะแบบสุโขทัย 
ผสมผสานกับศิลปะแบบพ้ืนถิ่น 
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Abstract 
The thesis entitled “A Study of Beliefs in Making Large Buddha Statues in 

Thai Society: A Case Study of Sisaket Province” consisted of three objectives: 1) to 
study the making of large Buddha statues in Buddhism, 2) to study the making of 
large Buddha statues in Thai society, and 3) to study beliefs in making large Buddha 
statues in Sisaket province. This is a qualitative research that was created through the 
descriptive analysis of documents related to the topic therein with the in-depth 
interview of experts.  

The results of research were as follows:  
1) The making of Buddha statues started for more than 600 years after the 

passing away of the Buddha. It’s assumed that it was born from either the Gandhara 
or Mathura art. While, the making of large Buddha statues first appeared in Gandhara 
art, such as the Buddha statues of Bamiyan etc.  

2) The making of large Buddha statues was an important phenomenon in 
Thai society for a very long time since in an ancient era such as in Rattanakosin era 
where it’s believed that there existed the biggest making of Buddha statues in all 
times. This reflected the abundance and prosperity of Buddhism and the country.  

3) From the study of beliefs in making large Buddha statues in Sisaket 
province, it was found that they’re the continual beliefs since from the ancient 
times. Nowadays, these beliefs had been adapted and used in many aspects such as 
playing a role of medias to promote Buddhism and having an influence on mental 
values, the Buddhist teachings, social values, historical values and the promotion of 
tourism economy. The main beliefs in making large Buddha statues were to accumulate 
the merit in order to be born in the Ariya Metteyya Buddha’s period and attain Nibbana, 



ค 

 

considering as the highest goal of all Buddhists. While, for the beliefs in making large 
Buddha statues in Buddhist arts, most of them were made according to the traditional 
contemporary art styles. The most popular style was the Sukhothai’s art having mixed 
with the local art. 
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ต่าง ๆ ที่เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาวิจัย จนการศึกษาวิจัยส าเร็จสมบูรณ์ได้ ตลอดจนเจ้าหน้าที่บัณฑิตศึกษา 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยทุกท่าน ที่ช่วยแนะน า และด าเนินการจนกระทั่งวิทยานิพนธ์แล้ว
เสร็จสมบูรณ ์

ขอกราบขอบพระคุณพระครูโกศลศาสนบัณฑิต, ผศ.ดร. และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.
รัตนะ ปัญญาภา คณะกรรมการตรวจสอบวิทยานิพนธ์ ที่ให้ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ในการแก้ไข
ปรับปรุงตลอดจนผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่านที่ช่วยเหลือให้ข้อมูลภาคสนาม เพ่ือนนิสิตที่สนับสนุนข้อมูลต่าง ๆ
อันเป็นประโยชน์แก่เนื้อหาของวิทยานิพนธ์ จนท าให้การศึกษาวิจัยครั้งนี้ สมบูรณ์และมีคุณค่า 

คุณค่าและประโยชน์อันพึงมีจากการศึกษาวิจัยวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้ศึกษาเชื่อมั่นว่าผล
การศึกษาวิจัยครั้งนี้จะเป็นสารัตถะแก่พุทธศาสนิกชนตามสมควรแก่สติปัญญาของผู้ใคร่ต่อการศึกษา
ทั้งหลายให้เกิดปัญญาญาณให้ส าเร็จเป้าหมายสูงสุดในทางพระพุทธศาสนาต่อไป ฉะนั้นหากมี
ความส าเร็จใด ๆ เกิดข้ึนก็เริ่มต้นจากความเมตตาของท่านทั้งหลายที่กล่าวมาทั้งหมดนี้ 
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กิตติกรรมประกาศ ง 

สารบัญ  จ 

สารบัญภาพ ช 

บทที่ ๑ บทน า ๑ 

 ๑.๑  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา ๑
 ๑.๒  วัตถุประสงค์ของการวิจัย ๓
 ๑.๓  ปัญหาที่ต้องการทราบ ๔
 ๑.๔  ขอบเขตของการวิจัย ๔
 ๑.๕  นิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการวิจัย ๔
 ๑.๖  ทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ๕
 ๑.๗  วิธีด าเนินการวิจัย ๑๕ 
 ๑.๘  กรอบแนวคิดในการวิจัย ๑๖ 
 ๑.๙  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ ๑๗ 

บทที ๒ การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในพระพุทธศาสนา ๑๘ 

 ๒.๑  หลักฐานที่เชื่อมโยงกับแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปในพระพุทธศาสนา  ๑๘ 
 ๒.๒  หลักการสร้างพระพุทธรูปในพระพุทธศาสนา     ๒๔ 
 ๒.๓  ความส าคัญของการสร้างพระพุทธรูป ๒๗ 
 ๒.๔  ประเภทวัสดุในการสร้างพระพุทธรูป ๒๘ 
 ๒.๕  รูปแบบของการสร้างพระพุทธรูปในพระพุทธศาสนา ๓๐ 
 ๒.๖  พระพุทธรูปขนาดใหญ่ในพระพุทธศาสนา ๔๑ 
 ๒.๗  สรุป ๔๓ 

บทที่ ๓ การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย ๔๕ 
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  ๓.๒.๔ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์ ๗๒ 

 ๓.๓  คติความเชื่อของการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย    ๑๐๑ 
 ๓.๔  สรุป ๑๐๕ 

บทที่ ๔ คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ ๑๐๘ 

 ๔.๑  ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับจังหวัดศรีสะเกษ ๑๐๘ 
 ๔.๒  การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ ๑๑๑ 
 ๔.๓  คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ ๑๒๑ 
  ๔.๓.๑ ด้านการส่งเสริมพระพุทธศาสนา ๑๒๑ 
  ๔.๓.๒ ด้านจิตใจ ๑๒๓ 
  ๔.๓.๓ ด้านอิทธิพลค าสอนทางพระพุทธศาสนา ๑๒๕ 
  ๔.๓.๔ ด้านคุณค่าทางสังคม ๑๒๘ 
  ๔.๓.๕ ด้านคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ๑๒๙ 
  ๔.๓.๖ ด้านพุทธศิลป์ ๑๓๐ 
  ๔.๓.๗ ด้านการท่องเที่ยวเชิงเศรษฐกิจ ๑๓๒ 
 ๔.๔  วิเคราะห์คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ ๑๓๕ 
 ๔.๕  อุปสรรค ปัญหา และผลกระทบต่อการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ 
        ที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน ๑๓๖ 
 ๔.๖  สรุป ๑๓๙ 

บทที่ ๕ สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ ๑๔๐ 

 ๕.๑  สรุปผลการวิจัย ๑๔๐ 
 ๕.๒  อภิปรายผล ๑๔๔ 
 ๕.๒  ข้อเสนอแนะ ๑๕๑ 

บรรณานุกรม ๑๕๒ 

ภาคผนวก ๑๖๑ 

 ภาคผนวก ก ๑๖๒ 
 ภาคผนวก ข ๑๘๐ 
 ภาคผนวก ค ๑๘๒ 

ประวัติผู้วิจัย ๑๘๙ 



ช 

 

สารบัญภาพ 

ภาพ  หน้า 
 

แผนภาพที่ ๑.๑ กรอบแนวคิดการวิจัย ๑๖ 
ภาพประกอบที่ ๒.๑ พระพุทธรูปศิลปะคันธาระ ๓๑ 
ภาพประกอบที่ ๒.๒ พระพุทธรูปศิลปะมถุรา ๓๒ 
ภาพประกอบที่ ๒.๓ พระพุทธรูปศิลปะอมราวดี ๓๓ 
ภาพประกอบที่ ๒.๔ พระพุทธรูปศิลปะคุปตะสกุลช่างมถุรา ๓๔ 
ภาพประกอบที่ ๒.๕ พระพุทธรูปศิลปะคุปตะสกุลช่างสารนาถ ๓๕ 
ภาพประกอบที่ ๒.๖ พระพุทธรูปศิลปะวกาฏกะ-จาลุกยะตะวันตกระยะแรก ๓๖ 
ภาพประกอบที่ ๒.๗ พระพุทธรูปศิลปะโอริสสา ๓๗ 
ภาพประกอบที่ ๒.๘ พระพุทธรูปศิลปะปาละ-เสนะ ๓๘ 
ภาพประกอบที่ ๒.๙ พระพุทธรูปศิลปะกัศมีร์ ๓๙ 
ภาพประกอบที่ ๒.๑๐ พระพุทธรูปศิลปะนาคปัฎฎนัม ๔๑ 
ภาพประกอบที่ ๒.๑๑ พระพุทธรูปยืนขนาดใหญ่แห่งบาบิยัน พระพุทธรูปขนาดใหญ่ใน

ศิลปะอินเดียสมัยคันธาระ 
๔๒ 

ภาพประกอบที่ ๒.๑๒ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ถ้ าอชันตา ศิลปะวกาฏกะ-จาลุกยะตะวันตก
ระยะแรก 

๔๒ 

ภาพประกอบที่ ๓.๑ “พระอัฏฐารส” พระพุทธรูปขนาดใหญ่ ความสูง ๑๘ ศอก ตาม
แนวคิดความสูงของพุทธสรีระจริงพระพุทธเจ้าวัดพระศรีรัตน 
มหาธาตุ จังหวัดพิษณุโลก 

๔๖ 

ภาพประกอบที่ ๓.๒ “พระอัฏฐารส” พระพุทธรูปขนาดใหญ่ ความสูง ๑๘ ศอก ใน
จารึกสมัยสุโขทัย วัดสะพานหิน เขตอุทยานประวัติศาสตร์ เมือง
สุโขทัยและ “พระอัฏฐารส” พระพุทธรูปขนาดใหญ่ ความสูง ๑๘ 
ตามต านานล้านนา วัดเจดีย์หลวง จังหวัดเชียงใหม่ 

๔๘ 

ภาพประกอบที่ ๓.๓ “พระศรีศากยมุนี”พระพุทธรูปขนาดใหญ่ ในจารึกสุโขทัยสร้าง
ขนาดเท่าสรีระของพระพุทธเจ้า วัดสุทัศนเทพวราราม 
ราชวรมหาวิหาร กรุงเทพฯ 

๔๙ 

ภาพประกอบที่ ๓.๔ “พระเจ้าตนหลวง” พระพุทธรูปขนาดใหญ่  ปางมารวิชัย 
นั่งขัดสมาธิ วัดศรีโคมค า อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา ต านาน
ล้านนา สร้างตามแนวคิดสัดส่วนพระวรกายอดีตพระพุทธเจ้า 

๕๐ 

ภาพประกอบที่ ๓.๕ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยสุโขทัย : “พระอจนะ” หน้าตก
กว้าง ๑๑.๓๐ เมตร สูง ๑๕ เมตร วัดศรีชุม จังหวัดสุโขทัย และ”
พระอัฏฐารส” สูง ๕ วา ๑ ศอก ๑๐ นิ้ว วัดสระเกศ กรุงเทพฯ 

๕๔ 



ซ 
 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

ภาพ  หน้า 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๖ “พระพุทธชินราช” หน้าตักกว้าง ๕ ศอก ๓ คืบ ๕ นิ้ว และสูง ๗ 
ศอก ๑ คืบ วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดพิษณุโลก : ศิลปะสมัย
สุโขทัย 

๕๕ 

ภาพประกอบที่ ๓.๗ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยล้านนา : “เศียรพระแสนแซ่ว” 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เชียงใหม่ เมื่อเทียบสัดส่วนหากอยู่ใน
สภาพสมบูรณ์จะมีความสูงถึง ๖ เมตร 

๕๘ 

ภาพประกอบที่ ๓.๘ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยล้านนา : พระเจ้าเก้าตื้อ” วัด
สวนดอกจังหวัดเชียงใหม่ และ “พระเจ้าแสนคม” วัดศรีเกิด 
จังหวัดเชียงใหม่ 

๕๙ 

ภาพประกอบที่ ๓.๙ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยอยุธยาตอนต้น : “พระพุทธไตร
รัตนนายก” หลวงพ่อโตวัดพนัญเชิง พระนครศรีอยุธยา ปางมาร
วิชัย หน้าตักกว้าง ๒๐ เมตร สูงประมาณ ๑๙ เมตร 

๖๓ 

ภาพประกอบที่ ๓.๑๐ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยอยุธยาตอนต้น : “พระพุทธรูป
ปางป่าเลไลยก”์ นั่งห้อยพระบาท สูง ๒๓.๔๘ เมตร วัดป่าเลไลยก์ 
จังหวัดสุพรรณบุรี และ “พระเศียรธรรมิกราชส าริด” กว้าง ๑.๔๐ 
เมตร สูง ๑.๘๐ 

๖๔ 

ภาพประกอบที่ ๓.๑๑ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยอยุธยาตอนกลาง : “พระมงคล
บพิตร” วัดมงคลบพิตร พระนครศรีอยุธยา ปางมารวิชัย หน้าตัก
กว้าง ๙.๕๕ เมตร สูง ๑๒.๔๕ เมตร 

๖๕ 

ภาพประกอบที่ ๓.๑๒ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย : “พระพุทธ
นิมิตวิชิตมารโมลีศรีสรรเพชญ์บรมไตรโลกนาถ” พระพุทธรูป
ทรง เครื่ องต้นอย่ างพระมหาจักรพรรดิ  วั ดหน้ าพระ เมรุ 
พระนครศรีอยุธยา ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๙ ศอก สูง ๓ วา 

๖๖ 

ภาพประกอบที่ ๓.๑๓ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย : “พระศรี
สรรเพชญดาญาณ” พระพุทธรูปยืนสูง ๘ วา ในพระวิหารวัดพระ
ศรีสรรเพชญ์ พระนครศรีอยุธยา 

๖๗ 

ภาพประกอบที่ ๓.๑๔ “พระพุทธไสยาสน์จักรสีห์” หรือพระนอนจักรสีห์ วัดพระนอนจักร
สีห์ อ าเภอเมืองสิงห์บุรี จังหวัดสิงห์บุรี ปางปรินิพพาน มีพุทธ
ลักษณะแบบสุโขทัย ความยาว ๑ เส้น ๓ วา ๒ ศอก ๑ คืบ และ ๗ 
นิ้ว ประมาณ ๔๗.๔๐ เมตร 

๖๙ 

ภาพประกอบที่ ๓.๑๕ “พระพุทธไสยาสน์ขุนอินทประมูล” ความยาว ๕๐ เมตร (๒๕ วา) ๗๑ 



ฌ 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

ภาพ  หน้า 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๑๖ “พระพุทธไสยาสน์วัดป่าโมกข์” ความยาว ๒๒.๕๘ เมตร อ าเภอ
ป่าโมก จังหวัดอ่างทอง  

๗๒ 

ภาพประกอบที่ ๓.๑๗ “พระศรีสรรเพชญ์” หน้าตักกว้าง ๕.๑๖ เมตร สูง ๖.๙๖ เมตร วัด
มหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ กรุงเทพหมานคร 

๗๕ 

ภาพประกอบที่ ๓.๑๘ “พระพุทธป่าเลไลยก์” สูง ๘ ศอก ๑ คืบ ๕ นิ้ว วัดพระเชตุพน
วิมลมังคลาราม ตัวอย่าง : พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยรัชกาลที่ ๑ 

๗๕ 

ภาพประกอบที่ ๓.๑๙ “พระศรีศากยมุนี” หล่อแก้ไขแบบรัตนโกสินทร์ หน้าตักกว้าง 
๖.๒๕ เมตร สูง ๘ เมตร วัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพฯ : 
พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยรัชกาลที่ ๑ 

๗๖ 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๐ “พระพุทธอนันตคุณอดุลยบพิตร” วัดราชโอรสาราม ปางสมาธิ 
หน้าตักกว้าง ๓.๑๐ เมตร สูง ๔.๕๐ เมตร พระพุทธรูปขนาดใหญ่
สมัยรัชกาลที่ ๒ 

๗๗ 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๑ “พระพุทธจุฬารักษ์” วัดราชสิทธาราม ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง 
๕ ศอก ๒ นิ้ว สูง ๖ ศอก ๑ คืบ พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัย
รัชกาลที่ ๒ 

๗๘ 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๒ “พระพุทธไตรรัตนนายก” (พระโต) วัดกัลยาณมิตร ปางมารวิชัย 
หน้าตักกว้าง ๑๑.๗๕ เมตร สูง ๑๕.๔๕ เมตร และพระพุทธ
ไสยาสน์ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม พระนอนที่มีความยาวถึง 
๙๐ ศอก ประมาณ ๔๕ เมตร สมัยรัชกาลที่ ๓ 

๘๐ 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๓ “พระพุทธตรีโลกเชษฐ์” วัดสุทัศนเทพวราราม ปางมารวิชัย หน้า
ตักกว้าง ๕.๑๕ เมตร สูง ๘.๔๗ เมตร และ “พระยืนวัดเครือวัลย์” 
สูง ๔ วา ปางห้ามญาติ ทั้ง ๒ องค์ หล่อด้วยโลหะส าริด สร้างขึ้นใน
สมัยรัชกาลที่ ๓ 

๘๑ 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๔ “พระพุทธชินราชจ าลองส าริด” หน้าตักกว้าง ๕ ศอก คืบ ๕ นิ้ว 
พระประธานในอุโบสถ วัดเบญจมบพิตรฯ 

๘๓ 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๕ “พระมหาพุทธพิมพ์” (หลวงพ่อโต) วัดไชโย หน้าตักกว้าง ๘ วา ๗ 
นิ้ว สูง ๑๑ วา ๑ ศอก ๗ นิ้ว สมัยรัชกาลที่ ๕ 

๘๓ 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๖ “พระพุทธไสยาสน์ขนาดใหญ่วัดสะตือ” องค์พระยาว ๑ เส้น ๕ วา 
(๕๐ เมตร) สู ง  ๘ วา (๑๖ เมตร) วัดสะตือ อ าเภอท่าเรือ 
พระนครศรีอยุธยา สมัยรัชกาลที่ ๕ 

๘๔ 

 



ญ 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

ภาพ  หน้า 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๗ “พระร่วงโรจนฤทธิ์ศรีอินทราหิตย์ธรรโมภาส มหาวชิราวุธปูชนีย
บพิตร” วัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม และ “หลวงพ่อโต” 
หรือ “พระศรีอริยเมตไตรย” พระพุทธรูปยืน ปางอุ้มบาตร วัด
อินทรวิหาร กรุงเทพฯ  

๘๕ 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๘ “พระพุทธปฏิภาคมัธยมพุทธกาล” วัดสิริจันทร์นิมิตรวรวิหาร 
จังหวัดลพบุรี หน้าตักกว้าง ๑๑ วา ๑ ศอก (๒๒ เมตร) 

๘๖ 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๙ “พระศรีศากยะทศพลญาณประธารพุทธมณฑลสุทรรศฯ” เป็น
พระพุทธรูปปางลีลาขนาดใหญ่ หล่อด้วยส าริด สูง ๑๕.๘๗๕ เมตร 
สมัยรัตนโกสินทร์ช่วงหลัง พ.ศ.๒๕๐๐ 

๘๗ 

ภาพประกอบที่ ๓.๓๐ “พระพุทธโคดม” วัดไผ่โรงวัว จังหวัดสุพรรณบุรี และ”พระพุทธ
มหาธรรมราชาเฉลิมพระเกียรติ ๘๔ พรรษา” จังหวัดเพชรบูรณ์  

๘๘ 

ภาพประกอบที่ ๓.๓๑ พระพุทธมหานวมินทร์ศากยมุนีศรีวิเศษชัยชาญ วัดม่วง อ าเภอ
วิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 

๘๘ 

ภาพประกอบที่ ๓.๓๒ “พระพุทธกกุสันโธ” วัดไผ่โรงวัว จังหวัดสพรรณบุรี หน้าตักกว้าง
๔๐ เมตร สูง ๕๗ เมตร และ “พระพุทธสุวรรณมงคลมหามุนี” วัด
พิกุลทอง จังหวัดสิงห์บุรี หน้าตักกว้าง ๒๓.๑๔ เมตร สูง ๔๒.๕๖ 
เมตร 

๘๙ 

ภาพประกอบที่ ๓.๓๓ “พระพุทธนวล้านตื้อ” สามเหลี่ยมทองค า อ าเภอเชียงแสน จังหวัด
เชียงราย และ “พระพุทธนพีสีพิงครัตน์” วัดพระธาตุดอยค า 
จังหวัดเชียงใหม่ ก่ออิฐถือปูน ปางมารวิชัย 

๙๐ 

ภาพประกอบที่ ๓.๓๔ “พระพุทธปฏิมากร ธีรอุทันปุญญศุภาสัมมาสัมพุทธเจ้า” ปางปฐม
เทศนา วัดดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม่ และ “พระพุทธเกตุมงคล”
ปางประทานพร วัดเทวปราสารท อ าเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 

๙๐ 

ภาพประกอบที่ ๓.๓๕ “พระเจ้าหลวงทันใจ” วัดมณเฑียร อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 
พระพุทธรูปขนาดใหญ่เขตภาคเหนือ 

๙๒ 

ภาพประกอบที่ ๓.๓๖ “พระพุทธทักษิณมิ่งมงคล” พระพุทธรูปก่ออิฐถือปูน ปางปฐม
เทศนา วัดเขากงมงคลมิ่งมิตรปฏิฐาราม จังหวัดนราธิวาส และ 
“พระพุทธกิติสิริชัย” ปางสมาธิ อ าเภอบางสะพาน จังหวัด
ประจวบคีรีขันธ์ พระพุทธรูปขนาดใหญ่เขตภาคใต ้

๙๓ 

ภาพประกอบที่ ๓.๓๗ “พระพุทธโคดม” ปางมารวิชัย วัดพระใหญ่ อ าเภอเกาะสมุย 
จังหวัดสุราษฎร์ธานี พระพุทธรูปขนาดใหญ่เขตภาคใต้ 

๙๓ 



ฎ 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

ภาพ  หน้า 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๓๘ “พระพุทธธรรมกายมงคลปยุรเกศานนท์สุพพิธาน” ปางสมาธิ วัด
พุทธาธิวาส อ าเภอเบตง จังหวัดยะลา  

๙๔ 

ภาพประกอบที่ ๓.๓๙ “พระพุทธมงคลเอกนาคคีรี” พระพุทธรูปปางมารวิชัย ศิลปะแบบ
ร่วมสมัย อ าเภอเมือง จังหวัดภูเก็ต 

๙๔ 

ภาพประกอบที่ ๓.๔๐ “พระสัพพัญญูรู้แจ้งสามแดนโลกธาตุ” ปางสมาธิ วัดป่าห้วยลาด 
จังหวัดเลย สมัยรัตนโกสินทร์-ศิลปะแบบคันธาระ “พระมงคลมิ่ง
เมือง” จังหวัดอ านาจเจริญ “พระพรหมภูมิปาโล” จังหวัด
กาฬสินธุ์ และ “พระพุทธมงคลบพิตร” จังหวัดขอนแก่น สมัย
รัตนโกสินทร์-สกุลช่างเชียงแสน  

๙๕ 

ภาพประกอบที่ ๓.๔๑ “พระพุทธสกลศรีมงคล” หรือ หลวงพ่อขาว วัดเทพพิทักษ์ปุณณา
ราม จังหวัดนครราชสีมาและ “พระพุทธสุรินทรมงคล” วัดพนม
ศิลาราม จังหวัดสุรินทร์  สมัยรัตนสินทร์ -ศิลปะแบบสุโขทัย 
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ในภาคอีสาน  

๙๗ 

ภาพประกอบที่ ๓.๔๒ “พระพุทธอุตตรมหามงคลอุบลรัตน์” หรือ หลวงพ่อขาว วัดพระ
บาทภูพานค า อ าเภออุบลรัตน์ จังหวัดขอนแก่น และ “พระสุภัทร
บพิตร” วนอุทยานแห่งชาติเขากระโดง อ าเภอเมือง จังหวัดบุรัรมย์ 
สมัยรัตนโกสินทร์-ศิลปะแบบสุโขทัย พระพุทะรูปขนาดใหญ่ใน
ภาคอีสาน  

๙๘ 

ภาพประกอบที่ ๓.๔๓ “พระพุทธรัตนมงคลมหามุนี” วัดบูรพาภิราม อ าเภอเมือง จังหวัด
ร้อยเอ็ด และ “สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ” วัดน้อยโพธิ์ค า 
อ าเภอเมือง จังหวัดนครพนม สมัยรัตนโกสินทร์-ศิลปะแบบช่าง
ท้องถิ่น พระพุทะรูปขนาดใหญ่ในภาคอีสาน  

๙๙ 

ภาพประกอบที่ ๓.๔๔ “พระพุทธไสยาสน์โลกนาถศาสดามหามุนี” ขนาดความยาว ๒๐ 
เมตร กว้าง ๕ เมตร วัดป่าภูก้อน อ าเภอนายูง จังหวัดอุดรธานี 
สมัยรัตนโกสินทร์-ศิลปะแบบไทยประยุกต์ เป็นเอกลักษณ์ทางพุทธ
ศิลป์แห่งรัชกาลที่ ๙  

๑๐๐ 

ภาพประกอบที่ ๓.๔๕ “พระใหญ่เฉลิมพระเกียรติ ๘๔ พรรษา มุกดาหาร” หน้าตักกว้าง 
๓๙.๙๙ เมตร สูง ๕๙.๙๙ เมตร ประดิษฐาน ณ วัดรอยพระพุทธ
บาทภูมโนรมย์ ต าบลนาสีนวน อ าเภอเมือง จังหวัดมุกดาหาร สมัย
รัตนโกสินทร์ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ในภาคอีสาน  

๑๐๑ 

 



ฏ 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

ภาพ  หน้า 
 

ภาพประกอบที่ ๔.๑ “หลวงพ่อโต” วัดมหาพุทธาราม พระพุทธรูปขนาดใหญ่ ศิลปะ
ล้านช้าง (ศิลปะแบบนครจ าปาศักดิ์) ประทับนั่งขัดสมาธิ ปางมาร
วิชัย สูง ๖.๘ เมตร หน้าตักกว้าง ๓.๕๐ เมตร อ าเภอเมือง จังหวัด
ศรีสะเกษ  

๑๑๒ 

ภาพประกอบที่ ๔.๒ “หลวงพ่อโต” วัดจอมพระ อ าเภอยางชุมน้อย จังหวัดศรีสะเกษ 
ศิลปะพ้ืนถิ่น ประทับนั่งขัดสมาธิ ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๑.๗๕ 
เมตร สูง ๒ เมตร 

๑๑๓ 

ภาพประกอบที่ ๔.๓ “หลวงพ่อโต” วัดเขียนบูรพาราม อ าเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ
ศิลปะผสมผสานระหว่างล้านช้างและอยุธยาตอนปลาย ประทับ
นั่งขัดสมาธิ ปางมาวิชัย หน้าตักกว้าง ๓.๖๕ เมตร สูง ๗.๔๖ เมตร 

๑๑๔ 

ภาพประกอบที่ ๔.๔ “พระพุทธไสยาสน์” ปางปริพนิพพาน ความยาว ๒๗ เมตร ศิลปะ
ช่างพ้ืนถิ่นไทยผสมกับช่างพ้ืนถิ่นลาว วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม 
จังหวัดศรีสะเกษ  

๑๑๕ 

ภาพประกอบที่ ๔.๕ “พระพุทธมงคลมิ่งเมือง” ประทับนั่งขัดสมาธิ ปางประทานพร 
หน้าตักกว้าง ๓ เมตรความสูง ๙ เมตร ศิลปะประยุกต์พ้ืนถิ่นร่วม
สมัยรัตนโกสินทร์ วัดกันทรารมย์ อ าเภอกันทรารมย์ ศรีสะเกษ  

๑๑๕ 

ภาพประกอบที่ ๔.๖ “พระพุทธละทายชัยมงคล” ประทับนั่งขัดสมาธิ ปางมารวิชัย หน้า
ตักกว้าง ๘ เมตร สูง ๑๕ เมตร ศิลปะแบบสุโขทัย วัดบ้านละทาย 
อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะเกษ  

๑๑๖ 

ภาพประกอบที่ ๔.๗ “หลวงพ่อใหญ่ปวดหาย” หรือ “พระศรี” ประทับนั่งขัดสมาธิ ปาง
พรหมวิหารเหนือโลก หน้าตักกว้าง ๑๖.๙๙ เมตร สูง ๓๕ เมตร 
ศิลปะแบบประยุกต์ร่วมสมัยรัตนโกสินทร์ วัดธรรมส าเริงพุทธศิริ 
อ าเภอกันทราลักษ์ จังหวัดศรีสะเกษ  

๑๑๗ 

ภาพประกอบที่ ๔.๘ “หลวงพ่อใหญ่” หรือ “พระพุทธมงคลนิมิต” ประทับนั่งขัดสมาธิ 
ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๑๐ เมตร องค์พระสูงรวมฐาน ๑๘.๗๙ 
เมตร ศิลปะแบบสุโขทัย วัดโนนผึ้ง อ าเภอกันทรารมย์ ศรีสะเกษ  

๑๑๘ 

ภาพประกอบที่ ๔.๙ “พระใหญ่” พระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ ประทับนั่งขัดสมาธิ 
ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๘ เมตร สูง ๘ เมตร ศิลปะแบบสุโขทัย
ถ้ าพระใหญ่ อ าเภอกันทรลักษ์ จังหวัดศรีสะเกษ  

๑๑๙ 

 



ฐ 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

ภาพ  หน้า 
 

ภาพประกอบที่ ๔.๑๐ “หลวงพ่อโตโคตะมะ” พระพุทธรูปขนาดใหญ่ ๓ องค์ ประทับ
ขัดสมาธิ ปางมารวิชัย หน้าตัก ๙.๙ เมตร สูง ๑๖.๙ เมตร ศิลปะ
แบบสุโขทัย วัดบ้านขุนหาร อ าเภอขุนหาญ จังหวัดศรีสะเกษ  

๑๒๐ 

ภาพประกอบที่ ๔.๑๑ “พระมงคลสีวลี” พระพุทธรูปยืนขนาดใหญ่ ปางประทานพร 
ความสูง ๑๑ เมตร ศิลปะแบบช่างพ้ืนถิ่น วัดสว่างวารีรัตนาราม 
อ าเภอน้ าเกลี้ยง จังหวัดศรีสะเกษ  

๑๒๑ 

ภาพประกอบที่ ๔.๑๒ “พระใหญ่” ประดิษฐาน ณ ถ้ าพระใหญ่ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ 
สร้างอยู่กลางแจ้งซึ่งไม่มีความเหมาะสมเรื่องสถานที่ตั้งและบดบัง
ทัศนียภาพอันเป็นแหล่งท่องเที่ยวทางธรรมชาติ จังหวัดศรีสะเกษ  

๑๓๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ฑ 

 

ค าอธิบายสัญลักษณ์และค าย่อ 

การใช้อักษรย่อ 

อักษรย่อในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ใช้อ้างอิงจากพระไตรปิฎกภาษาบาลี และภาษาไทย ฉบับ
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย การอ้างอิงใช้ระบบการระบุ เล่ม/ข้อ/หน้า หลังค าย่อชื่อคัมภีร์ดัง
ตัวอย่าง เช่น ที.ม. (ไทย) ๑๐/๙๐/๕๐ หมายถึง ทีฆนิกาย มหาวรรค พระไตรปิฎก เล่มที่ ๑๐ ข้อ ๙๐ 
หน้า ๕๐ 
 

พระสุตตันตปิฎก 

ค าย่อ                     ชื่อคัมภีร์ ภาษา 

ที.ม. (ไทย)  = สุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย   มหาวรรค (ภาษาไทย) 

ขุ.พุทฺธ. (ไทย)  = สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ์ (ภาษาไทย) 

 

ข. ค าอธิบายสัญลักษณ์และค าย่อภาษาอังกฤษ 

p.  page หน้า 

pp. page หน้า (มากกว่าหนึ่งหน้า) 



 

บทท่ี ๑ 
 

บทน า 
 

๑.๑ ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 พระพุทธรูปเป็นรูปเคารพแทนองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าอันถือเป็นอุเทสิกเจดีย์

ประเภทหนึ่งที่สร้างขึ้นเพ่ือเจตนาอุทิศต่อพระพุทธเจ้าโดยไม่กําหนดว่าจะต้องเป็นอย่างไร๑ซึ่งความ
เชื่อและคติเมื่อแรกเริ่มการสร้างนั้น ประการแรก อาจเป็นการสร้างขึ้นเพ่ือประดิษฐานเป็นประธานของวัด 
ในโบสถ ์วิหาร เมื่อมีการสถาปนาศาสนสถานขึ้น รองลงมาอาจเกี่ยวเนื่องกับการสืบทอดพระพุทธศาสนา 
หรือการราลึกถึงพระธรรมที่ทรงตรัสรู้และเผยแพร่สั่งสอน๒เป็นสําคัญ 

แรกเริ่มที่ถือกันว่าเป็นต้นกําเนิดของการเกิดมีพระพุทธรูปนั้น ปรากฏขึ้นราว พ.ศ. ๕๐๐ 
(=43 BC) ในสมัยของพระเจ้ามิลินท์ หรือ Menander กษัตริย์บากเตรียหรือโยนก ซึ่งฝรั่งว่าเป็น 
Indo-Greek king ที่ยิ่งใหญ่ที่สุดครองดินแดนไพศาลตั้งแต่โยนก และคันธาระ (อัฟกานิสถานตอน
เหนือ และปากีสถาน) ลงมาถึงอินเดียพายัพ ทรงเป็นพุทธมามกะเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ในยุคนี้
เริ่มเกิดมีพระพุทธรูปศิลปะคันธาระ แบบกรีก และถือเป็นต้นกําเนิดของพระพุทธรูปที่สืบมาจนปัจจุบัน๓

ภายหลังต่อมาจึงมีการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ขึ้น ดังปรากฏหลักฐานว่าอาจเกิดมีข้ึนแรกในศิลปะ
อินเดียแบบคุปตะ เช่น พระพุทธรูปซึ่งค้นพบที่เมืองมถุรา๔และนิยมสร้างกันอย่างแพร่หลายในศิลปะ
อินเดียแบบปาละราวพุทธศตวรรษที่ ๑๓-๑๖ ต่อมาได้กลายเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
พระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ในดินแดนต่าง ๆ โดยเฉพาะประเทศในเอเชียตะวันออกและเอเชียตะวันออก
เฉียงใต ้เช่น จีน ญี่ปุ่น กัมพูชา พม่า ไทย เป็นต้น  

สําหรับประเทศไทย หลักฐานทางศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา พบว่า เข้ามา
ปรากฏในดินแดนไทยตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ ๘-๙ เป็นต้นมา และเริ่มชัดเจนมากที่สุดตั้งแต่ราวพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๒ ในวัฒนธรรมทวารวดี ทั้งหลักฐานทางพระพุทธศาสนาและงานศิลปกรรมก็ได้ปรากฏ
สืบเนื่องเรื่อยมาจนถึงปัจจุบันซึ่ งแสดงให้ เห็นถึงความศรัทธาของคนในดินแดนไทยที่มี ต่อ
พระพุทธศาสนา ซึ่งไม่เคยเสื่อมคลายลงแต่ประการใด๕  

                                                 
๑ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, (กรุงเทพมหานคร:

สํานักพิมพ์มติชน, ๒๕๔๕), หน้า ๒๕.   
๒ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประเทศไทย: รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อของคนไทย, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๖), หน้า ๖๑๔.     
๓ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), กาลานุกรม พระพุทธศาสนาในอารยธรรมโลก, พิมพ์ครั้งที่ 

๗/๑, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ผลิธัมม์, ๒๕๕๖), หน้า ๔๓.     
๔ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, หน้า ๒๑.   
๕ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 

๒๕๕๔), หน้า ๒๔. 



๒ 

 
นอกจากนี้ ในแต่ละยุคสมัยยังพบว่า ได้มีการสร้างพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์และมีขนาดใหญ่ 

ที่ถือเป็นอุเทสิกเจดีย์อันมีความสําคัญและมีคุณค่ายิ่งสําหรับพุทธศาสนิกชน เป็นสัญญาลักษณ์ของ
พระพุทธศาสนาและความดีงามแห่งพุทธคุณ เป็นสื่อในการถ่ายทอดปรมัตถ์ธรรมอันเป็นแก่นแท้ของ
พระพุทธศาสนา ทั้งยังเป็นพระพุทธรูปสําคัญคู่บ้านคู่เมืองที่มีศรัทธาของผู้คนมากราบไหว้บูชาเป็นจํานวน
มาก โดยพบหลักฐานการสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ตั้งแต่สมัยทวารวดี เช่น พระพุทธรูปศิลาขาว
และพระพุทธรูปศิลาเขียว และพบว่านิยมสร้างกันอย่างแพร่หลายในดินแดนที่สําคัญทั้งสุโขทัย ล้านนา
อยุธยา สืบเนื่องมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์๖ 

การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่นี้ เบื้องต้นคงเป็นการแสดงศรัทธาทางพระพุทธศาสนา
และการทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาเป็นหลัก อีกทั้งยังสร้างด้วยวัสดุที่มีค่า อันเป็นสิ่งสะท้อนถึงความ
เจริญของบ้านเมืองในหลายด้านไม่ว่าจะเป็นเศรษฐกิจ อํานาจทางการเมือง อํานาจบารมีของผู้สร้าง
หรือผู้ปกครองในแต่ละยุคสมัย จนกลายมาเป็นคตินิยมของการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ถวายไว้ใน
พระพุทธศาสนาสืบต่อกันมา 

“จังหวัดศรีสะเกษ”เป็นจังหวัดหนึ่งตั้งอยู่บนดินแดนแห่งที่ราบสูงในภาคอีสานตอนล่าง
ของไทยและถือเป็นดินแดนสําคัญแห่งหนึ่งของพระพุทธศาสนามาตั้งแต่ยุคต้นประวัติศาสตร์ 
พระพุทธศาสนาจึงมีอิทธิพลต่อความเชื่อของคนในดินแดนแห่งนี้เป็นอย่างมาก ผสมผสานกับความ
เชื่อดั้งเดิมและอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์ ทาให้เกิดขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม พิธีกรรม 
แสดงถึงวิถีชีวิตอันงดงาม ที่มีลักษณะโดดเด่นเฉพาะของถิ่นอีสานตอนล่างมากมาย เช่น พิธีสืบชะตา 
เทศน์มหาชาติ พิธีบวช ตลอดจนพิธีกรรมที่เกิดขึ้นตั้งแต่การเกิดจนถึงการตาย พิธีกรรมเหล่านี้ล้วน
เป็นกิจกรรมบุญพิธี ที่เริ่มข้ึนบนพื้นฐานความเชื่อที่ได้รับอิทธิพลของพระพุทธศาสนาแทบท้ังสิ้น 

นอกจากนี้ “จังหวัดศรีสะเกษ” ยังเป็นดินแดนที่มีความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาด
ใหญ่อันเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความศรัทธาในพระบวรพระพุทธศาสนาอย่างแน่นแฟ้นมาตั้งแต่
โบราณ กอปรกับอาจเกิดจากอิทธิพลความเชื่อทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปตามกระแสของโลกวัตถุ
นิยมและเทคโนโลยี จนเกิดความผันแปรของคติจากเดิมที่นิยมสร้างถวายไว้เพ่ือประดิษฐานเป็น
ประธานในโบสถ์หรือวิหารของวัด เมื่อมีการสร้างศาสนสถานข้ึนดังที่กล่าวมาแล้ว เช่น มีแนวความคิด
การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ประดิษฐานไว้กลางแจ้งของวัดต่าง ๆ สถานที่ศักดิ์สิทธิ์หรือตามยอด
เขา รวมถึงอาจมีแรงบันดาลใจในการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ เพ่ือฉลองพระพุทธศาสนาครบ ๒๕ 
ศตวรรษ เช่น การสร้างพระศรีศากยะทศพลญาณฯ ประดิษฐานบริเวณพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 
และพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่ถูกสร้างขึ้นในลักษณะเดียวกันตามภาคต่าง ๆ ของประเทศไทย ได้แก่ 

“พระพุทธมหานวมินทรศากยมุนีศรีวิเศษชัยชาญ” วัดม่วง อําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัด
อ่างทอง มีขนาดหน้าตักกว้าง ๖๓ เมตร สูง ๙๒ เมตร, “พระพุทธมิ่งมงคลเอกนาคคีรี” บนยอดเขา
นาคเกิด ตําบลกะรน อําเภอเมือง จังหวัดภูเก็ต ขนาดหน้าตักกว้าง ๒๕.๔๕ เมตร ความสูง ๔๕ เมตร, 
“พระพุทธนวล้านตื้อ” ที่บ้านสบรวก หรือที่เรียกว่า สามเหลี่ยมทองคํา อําเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย 

                                                 
๖ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา : งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: เมือง

โบราณ, ๒๕๔๔), หน้า ๑๔๓. 



๓ 

 
หน้าตักกว้าง ๑๐ เมตร สูง ๑๕ เมตร,๗ “พระพุทธไสยาสน์” วัดสะพานเลือก อําเภอท่าใหม่ จังหวัด
จันทบุรี ขนาดองค์พระยาว ๕๖ เมตร สูง ๑๖ เมตร มีการอ้างถึงว่าเป็นพระพุทธไสยาสน์ในอาคาร
หลังคาคลุม (วิหาร) ที่ใหญ่ที่สุดในประเทศไทย, “พระพุทธทักษิณม่ิงมงคล” เป็นพระพุทธรูปกลางแจ้ง
ที่งดงามมากและใหญ่ที่สุดในภาคใต้ ประดิษฐานเป็นองค์พระประธานในพ้ืนที่พุทธอุทยานวัดเขากง
มงคลมิ่งมิตรปฏิฐาราม จังหวัดนราธิวาส มีขนาดหน้าตักกว้างถึง ๑๗ เมตร และมีความสูงรวมฐาน 
๒๘.๓๐ เมตร๘ เป็นต้น 

อย่างไรก็ดี การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่นี้ อาจเชื่อมโยงความเชื่อเกี่ยวกับอานิสงส์ที่
ทาให้ผู้มีจิตศรัทธาประสงค์ที่จะสร้างพระพุทธปฏิมาขนาดใหญ่ถวายไว้ในบวรพุทธศาสนาเพ่ือให้ได้รับ
อานิสงส์อันเป็นประโยชน์สุขท้ังแก่ตนและผู้อื่น ดังความที่ปรากฏในวัฏฏังคุลีชาดกตอนหนึ่งว่า  

“ผู้เป็นมหาราชบุรุษหรือสตรีผู้ใดผู้หนึ่ง ซึ่งประกอบด้วยศรัทธา เมื่อได้สร้างพระพุทธปฏิมากร
ไว้ในพระพุทธศาสนา พระพุทธปฏิมากรนั้น บุคคลจะสร้างด้วยดินเหนียว หรือศิลาก็ตามหรือทําด้วย
โลหะแลทองแดงก็ตาม จะทําด้วยไม้ แลสังกะสี ดีบุกก็ตาม จะทําด้วยรัตนะ เงินทองก็ตาม ผู้ที่สร้าง
ทํานั้น จักได้อานิสงส์ผลอันมากพ้นที่จะนับประมาณ”๙ 

การศึกษาถึงคติความเชื่อของการสร้างพระพุทธรูปจึงเป็นส่วนหนึ่งของการเรียนรู้  การทํา
ความเข้าใจในงานช่าง ผู้สร้างและศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนาของผู้คนในแต่ละยุคสมัยได้ โดยเฉพาะ
การสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ ซึ่งนับเป็นงานพุทธศิลป์อีกแบบหนึ่งที่ได้รับความนิยมสร้างกันเป็น
อย่างมากในสังคมไทยปัจจุบัน 

ด้วยเหตุผลดังกล่าวข้างต้น ทําให้ผู้วิจัยมีความต้องการศึกษาถึงคติการสร้างพระพุทธรูปที่
มีขนาดใหญ่ในสังคมไทย : กรณีศึกษาจังหวัดศรีสะเกษ ว่ามีความเป็นมาอย่างไร เพ่ือให้เกิดความกระจ่าง
ชัดขึ้น ตลอดจนผู้ที่มีศรัทธา และชื่นชอบในการสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ จะได้เกิดการเรียนรู้ 
การทําความเข้าใจเกี่ยวกับคติในคุณค่าและความเชื่อ ความสําคัญ ความเข้าใจในรูปแบบศิลปะ เพ่ือให้
เกิดความศรัทธาการเคารพบูชาอันเป็นบุญกุศลในการสืบทอดพระพุทธศาสนาสืบต่อไป  

๑.๒ วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
๑.๒.๑ เพ่ือศึกษาการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในพระพุทธศาสนา  
๑.๒.๒ เพ่ือศึกษาการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย  
๑.๒.๓ เพ่ือศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ  
 
 

                                                 
๗ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์ 

พริ้นติ้งแอนด์พับลิซซิ่ง, ๒๕๕๑), หน้า ๒๓๑, ๓๓๘-๓๓๙.   
๘ คณะกรรมการมูลนิธิพุทธทักษิณพรหมาภรณ์, หนังสือที่ระลึก พระพุทธทักษิณมิ่งมงคล, (นราธิวาส:

คณะกรรมการมูลนิธิพุทธทักษิณพรหมาภรณ์, ๒๕๑๓), หน้า ๒๔-๒๙.   
๙ คณะสงฆ์หนเหนือ, ปัญญาสชาดก, พิมพ์ครั้งที่ ๓, (กรุงเทพมหานคร: อาทรการพิมพ์, ๒๕๕๒), 

หน้า ๒๖๑-๒๗๖.   



๔ 

 
๑.๓ ปัญหาที่ต้องการทราบ  

๑.๓.๑ การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในพระพุทธศาสนา มีอย่างไร  
๑.๓.๒ การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย มีอย่างไร  
๑.๓.๓ คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ มีอย่างไร  

๑.๔ ขอบเขตของการวิจัย  
การวิจัยเรื่อง “ศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย : กรณีศึกษาจังหวัด 

ศรีสะเกษ” ครั้งนี้ เป็นการวิจัยเอกสาร (Documentary Research) ตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงบรรยาย 
(Descriptive Research) โดยผู้วิจัยกําหนดขอบเขตการวิจัยไว้ ดังต่อไปนี้  

๑.๔.๑ ศึกษาแนวคิดเก่ียวกับการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่ปรากฏในพระพุทธศาสนา
และสังคมไทย ในสมัยศิลปกรรมสมัยต่าง ๆ ได้แก่ ศิลปะสมัยอินเดีย ศิลปะในประเทศไทย ตลอดจน
ลักษณะพุทธศิลป์ อิทธิพลทางคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ 

๑.๔.๒ ขอบเขตด้านข้อมูล ศึกษาจากหลักฐานเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสร้าง
พระพุทธรูปเป็นหลักและการสัมภาษณ์เชิงลึกกับผู้ทรงคุณวุฒิด้านปฎิมากรรมพระพุทธรูปและ
ผู้เกี่ยวข้องที่มีความเชี่ยวชาญด้านการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่แล้วนําข้อมูลมาศึกษาวิเคราะห์ 
ประเด็นต่าง ๆ ที่ได้นําเสนอมาแล้ว  

๑.๕ นิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการวิจัย  
สําหรับการวิจัยเรื่อง “ศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย : กรณีศึกษา

จังหวัดศรีสะเกษ” ครั้งนี้ เพ่ือให้มีความเข้าใจตรงกันในศัพท์ที่ใช้ในงานวิจัย ผู้วิจัยจึงขอกําหนดความหมาย
นิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในงานวิจัย ดังนี้  

๑.๕.๑ จังหวัดศรีสะเกษ หมายถึง จังหวัดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างของประเทศไทย
เป็นหนึ่งในดินแดนที่มีเอกลักษณ์เฉพาะของตนเองไม่ว่าจะเป็นวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ รูปแบบ
ศิลปะวิถีชีวิตภูมิปัญญาและศาสนา เป็นต้น 

๑.๕.๒ คติ หมายถึง คุณค่าและความเชื่อในการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ อันเป็นวิธีหรือ
แนวทางปฏิบัติที่สืบทอดต่อกันมาทางความคิด และเป็นส่วนหนึ่งแห่งวิถีชีวิตของคนในสังคมก่อให้เกิด
อิทธิพลต่อจิตใจที่มีผลต่อพฤติกรรม ทั้งในระดับปัจเจกบุคคล และสังคม ได้แก่ ด้านพุทธศิลป์ ด้าน
จิตใจ ด้านความสามัคค ีและด้านความม่ันคงของพระพุทธศาสนา เป็นต้น 

๑.๕.๓ พระพุทธรูป หมายถึง รูปที่สร้างขึ้นแทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า เพ่ือกราบไหว้
บูชา ซึ่งไม่ใช่รูปจริงหรือรูปเหมือนของพระพุทธองค์ เป็นเพียงสัญลักษณ์ให้เราได้มีพุทธานุสสติ คือ
ระลึกถึงองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ที่พระองค์ทรงมีพระคุณอันล้ําเลิศเพ่ือประโยชน์สุขต่อมนุษยชาติ
และสัตว์โลกทั้งปวง 

๑.๕.๔ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ หมายถึง พระพุทธรูปองค์ใหญ่อันเป็นรูปเคารพแทนองค์
พระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่ประดิษฐานอยู่ในพระอุโบสถหรือวิหารและสถานที่ที่สําคัญอย่างน้อยต้องมี
ขนาดหน้าตักตั้งแต่ ๒.๕ เมตรขึ้นไป ส่วนใหญ่สร้างด้วยศิลา ดินเผา ปูนปั้น หรือทองสําริด เป็นต้น 



๕ 

 
๑.๖ ทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  

การศึกษาวิจัยเรื่อง “ศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย : กรณีศึกษา
จังหวัดศรีสะเกษ” ครั้งนี ้มีเอกสารและรายงานการวิจัยที่เกี่ยวข้อง ดังต่อไปนี้  

๑.๖.๑ เอกสารที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธรูป  

กรมศิลปากร ได้อธิบายถึง ความเป็นมาของการสร้างสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าไว้ว่า ใน
ครั้งพุทธกาล การสร้างรูปแทนพระพุทธเจ้ายังไม่นิยมสร้าง พุทธบริษัทจึงนับถือแต่ไตรสรณคมน์ ได้แก่ 
พระพุทธเจ้า พระธรรมคําสอน และพระสงฆ์สาวก อันเป็นหลักสูงสุดในพุทธศาสนา และในมหานิพพาน
สูตรและตํานานพุทธประวัติ ยังได้กล่าวถึงเรื่องเมื่อพระพุทธเจ้าใกล้เสด็จดับขันธปรินิพพาน ก็ได้มีพุทธฎีกา
แก่พระสงฆ์สาวกให้ยึดถือพระธรรมวินัยเป็นสิ่งแทนพระองค์ และได้มีพุทธานุญาตว่าพุทธบริษัทเหล่า
ใดที่ใคร่เห็นพระองค์ก็ให้ไปปลงธรรมสังเวช ณ สังเวชนียสถานทั้ง ๔ แห่ง ประกอบด้วย สถานที่ประสูติ 
ณ ลุมพินีวัน สถานที่ทรงตรัสรู้พระโพธิญาณ เมืองคยา สถานที่ประทานปฐมเทศนาแก่ปัญจวัคคีย์ ณ 
ป่าอิสิปตนมฤคทายวัน เมืองพาราณสี และสถานที่เสด็จเข้าสู่ปรินิพพาน บริเวณต้นรังคู่ ณ แขวงเมือง
กุสินารา โดยพุทธานุญาตเบื้องต้นจึงกล่าวได้ว่า สังเวชนียสถานทั้ง ๔ แห่ง (รวมถึงสถานที่ซึ่งพระพุทธเจ้า
ทรงแสดงมหาปาฎิหาริย์อีก ๔ แห่ง อันได้แก่ เมืองสังกัสยะ หรือสังกัสนคร เมืองสาวัตถี เมืองราชคฤห์
และเมืองเวสาลี) จึงเป็นเสมือนสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้า 

หลังพุทธกาลล่วงมาถึงสมัยราชวงศ์กุษาณะ ปกครองอินเดียฝ่ายเหนือราวพุทธศตวรรษที่ 
๖-๗ กษัตริย์องค์สําคัญของราชวงศ์นี้ คือ พระเจ้ากนิษกะ (พ.ศ. ๖๒๑-๖๘๗) ทรงตั้งราชธานีที่เมือง
เปษวาร์ ในแคว้นคันธาระ อันเป็นบริเวณที่มีการนับถือพุทธศาสนาสืบมาแต่ครั้งพุทธกาลในระยะนี้
ชาวกรีกที่เป็นพุทธสนิกชนที่อาศัยอยู่ในเมืองคันธาระ เกิดมีความคิดที่จะสร้างพระพุทธรูปขึ้น โดยลักษณะ
ของพระพุทธรูปเมื่อแรกสร้างนั้นอนุโลมสร้างตามลักษณะมหาบุรุษลักษณะ ๓๒ ประการ ตามคัมภีร์
พระพุทธศาสนา เพ่ือเป็นพุทธานุสสติให้พุทธศาสนิกชนได้ระลึกถึงพระพุทธองค์  เมื่อแรกสร้าง
พระพุทธรูปตามมหาบุรุษลักษณ์ทั้ง ๓๒ ประการนั้น ช่างในสมัยโบราณได้เลือกลักษณะเพียงบาง
ประการในการสร้างประติมากรรมรูปเคารพ และผสมผสานพุทธอิริยาบถตามเหตุการณ์ในพุทธ
ประวัติ ได้แก่ นั่ง ยืน เดิน นอน รวมถึงการสื่อความหมายสัญลักษณ์ของเหตุการณ์ในพุทธประวัติด้วย
การใช้พระหัตถ ์และนิ้วพระหัตถ์ เรียกว่า “ปาง” หรือ “มุทรา”๑๐ 

สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้กล่าวในหนังสือ “ตํานานพระพุทธเจดีย์” ไว้ว่า 
ประวัติการสร้างพระพุทธรูป เกิดขึ้นจากเรื่องตํานานพระแก่นจันทน์ ครั้งเมื่อพระพุทธองค์เสด็จไป
ประทานเทศนาโปรดพระพุทธมารดา และทรงจําพรรษาอยู่ในสวรรค์ดาวดึงส์หนึ่งพรรษานั้น พระเจ้า
ประเสนทิโกศลทรงมีความรําลึกถึงจึงตรัสสั่งให้นายช่างทําพระพุทธรูปขึ้นด้วยแก่นจันทน์แดง 
ประดิษฐานไว้เหนืออาสนะที่พระพุทธเจ้าเคยประทับ ครั้นพระพุทธองค์เสด็จกลับจากดาวดึงส์มาถึงที่
ประทับ พระแก่นจันทน์นั้นลุกขึ้นปฏิสันถารพระพุทธองค์ด้วยปาฏิหาริย์ แต่ทรงตรัสสั่งให้พระแก่นจันทน์

                                                 
๑๐ กรมศิลปากร, พระพุทธรูปปางต่างๆ, (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๔๔), หน้า ๖.   



๖ 

 
กลับไปยังที่ประทับ และเพ่ือรักษาไว้เป็นตัวอย่างของพระพุทธรูป ซึ่งสาธุชนจะได้ใช้เป็นแบบอย่าง
สร้างพระพุทธรูปเมื่อพระองค์ล่วงลับไปแล้ว  

สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงให้ความเห็นว่า ความที่กล่าวในตํานานนี้ประสงค์
จะอ้างว่า พระพุทธรูปแก่นจันทน์ก็คือต้นแบบของพระพุทธรูปซึ่งสร้างกันต่อมาภายหลัง หรือถ้าว่าอีก
นัยหนึ่ง คืออ้างว่าพระพุทธรูปมีขึ้นโดยพระบรมพุทธานุญาตและเหมือนพระพุทธองค์ ฯลฯ ถึงกระนั้น
ความที่กล่าวในตํานานก็ขัดกับหลักฐานที่มีโบราณวัตถุเป็นเครื่องพิสูจน์  เป็นต้นว่าถ้าเคยสร้าง
พระพุทธรูปแต่เมื่อในพุทธกาล และพระพุทธองค์ได้โปรดประทานพระบรมพุทธานุญาตให้สร้างกัน
ต่อมา ดังอ้างในตํานานไซร ้พระเจ้าอโศกมหาราชก็คงสร้างพระพุทธรูปเป็นเจดีย์วัตถุอย่างหนึ่ง แต่ใน
บรรดาพุทธเจดีย์ที่พระเจ้าอโศกสร้างไว้หามีพระพุทธรูปไม่ ใช่แต่เท่านั้น แม้อุเทสิกะเจดีย์ที่สร้างกัน
เมื่อล่วงสมัยพระเจ้าอโศกแล้ว ประมาณราว พ.ศ. ๔๐๐ เช่น ลายจําหลักรูปภาพเรื่องพุทธประวัติ ซึ่ง
ทําเป็นเครื่องประดับพระมหาธาตุเจดีย์ ก็ทําแต่รูปสิ่งอ่ืน เช่น รอยพระพุทธบาทหรือพระธรรมจักร
และพระพุทธอาสน์เป็นต้น อันเป็นสิ่งสมมติแทนพระพุทธรูปทุกแห่งไป ข้อนี้พิสูจน์ให้เห็นว่าประเพณี
ที่ทําพระพุทธรูปยังไม่มีปรากฏในสมัยนั้น แสดงให้เห็นว่าตํานานพระแก่นจันทน์นั้นจะเกิดขึ้นต่อสมัย
เมื่อมีประเพณีสร้างพระพุทธรูปกันแพร่หลายแล้ว คือราว พ.ศ.๖๐๐ หรือ ๗๐๐ ปี๑๑  

ไขศรี ศรีอรุณ ได้กล่าวถึงการสร้างพระพุทธรูปไว้ในหนังสือ “พระพุทธรูปปางต่าง ๆ ใน
สยามประเทศ : ประวัติความเป็นมาของพระพุทธรูปตั้งแต่มหาภิเนษกรมณ์ถึงมหาปรินิพพาน” ไว้ว่า 
การสร้างพระพุทธรูปกล่าวโดยรวมแล้วมีอยู่หลายสกุลช่างสําคัญ ได้แก ่ทวาราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เชียงแสน 
สุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร์ สําหรับชาวพุทธแล้วการสร้างพระพุทธรูปถือเป็นการทําบุญสร้างกุศล 
แต่เนื่องด้วยพระพุทธศาสนาเถรวาทที่นับถือกันในสยามประเทศ เมื่อตกมาถึงดินแดนสยาม ก็เป็นเวลา
นับพันปีห่างจากเวลาที่เกิดพระพุทธรูปในอินเดีย ความคิดเกี่ยวกับการสร้างพระพุทธรูปในดินแดนแห่งนี้
ก็ย่อมที่จะแปรเปลี่ยนไปบ้างจากความคิดเดิมที่ปรากฏในอินเดียด้วย๑๒ 

พระมหาสมจินต์ สมฺมาปญฺโญ ได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับกําเนิดและพัฒนาการแห่งพระพุทธรูป 
ไว้ว่า การสร้างพระพุทธรูปเกิดขึ้นเพราะวัฒนธรรมของพวกกรีก ข้อนี้เป็นที่ยอมรับกันทั่วไป และทํา
ให้มีข้อสันนิษฐานต่อไปอีกว่า แบบหรือพิมพ์ (Model) สําหรับสร้างเทวรูปของกรีกเป็นต้นแบบในการ
สร้างพระพุทธรูป แต่ต้องไม่ลืมว่า พระพุทธรูปเกิดขึ้นจากความต้องการของพุทธศาสนิกชน ช่างที่สร้าง
พระพุทธรูปจะเป็นชนชาติใดก็ตาม แต่คนที่กราบไหว้บูชาย่อมเป็นชาวพุทธแน่นอน เพราะฉะนั้น เมื่อ
จะให้ช่างทําพระพุทธรูป ย่อมต้องบอกลักษณะที่ตัวเองประสงค์จะให้เป็น "ลักษณะของพระพุทธรูป
ต้องเป็นอย่างนี้ ต้องเป็นอย่างนี้ ส่วนนี้ยาว ส่วนนี้สั้น ส่วนนี่กลม ..." การบอกลักษณะของพระพุทธรูป
ที่ตัวเองประสงค์จะให้เป็นนั้น ย่อมต้องอาศัยตาราเทียบเคียง กล่าวคือ ข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะทางด้าน
พระรูปกายของพระพุทธเจ้าเรียกว่า "มหาบุรุษลักษณะ" มี ๓๒ ประการ  

                                                 
๑๑ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, หน้า ๖๗-๖๘. 
๑๒ ไขศรี ศรีอรุณ, พระพุทธรูปปางต่างๆ ในสยามประเทศ : ประวัติความเป็นมาของพระพุทธรูป

ต้ังแต่มหาภิเนษกรมณ์ถึงมหาปรินิพพาน, พิมพ์ครั้งที่ ๔, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มติชนปากเกร็ด, ๒๕๕๓), 
หน้า ๓๓, ๔๖. 



๗ 

 
นอกจากมหาบุรุษลักษณะ ๓๒ ประการแล้ว ยังมีลักษณะย่อยทางด้านพระรูปกายเรียกว่า 

"อนุพยัญชนะ ๘๐" ซึ่งละเอียดยิ่งขึ้นไปอีก...มหาบุรุษลักษณะ ๓๒ หรืออนุพยัญชนะ ๘๐ ถือเป็น
ต้นแบบที่ช่างถือเป็นแบบในการสร้างพระพุทธรูปทั้งสิ้น๑๓ 

หม่อมเจ้าสุภทรดิศ ดิศกุล ได้กล่าวถึงการสร้างพระพุทธรูปไว้ในหนังสือ “ประวัติศาสตร์
ศิลปะประเทศใกล้เคียง” ว่า ศิลปะแรกที่กล้าประดิษฐ์พระพุทธรูปขึ้นเป็นรูปมนุษย์ คือศิลปะอินเดีย
แบบคันธารราฐ และได้ส่งผลสะท้อนไปทั่วในการประดิษฐ์รูปภาพทางพุทธศาสนา ดังจะเห็นได้จาก
ภาพปางประสูติก็จะมีภาพพระพุทธองค์เสด็จออกมาจากพระปรัศว์ (สีข้าง) ของพระพุทธมารดา และ
เมื่อพระองค์ทรงเจริญวัยขึ้นแล้วก็ประทับนั่งปางสมาธิอยู่ใต้ต้นโพธิ์  ต่อจากนั้นก็ประทานปฐมเทศนา 
ศิลปะคันธารราฐยังแสดงภาพปางเสด็จเข้าสู่ปรินิพพานด้วย คือสร้างเป็นพระพุทธรูปกําลังบรรทมตะแคง
สิ้นพระชนม์ แวดล้อมไปด้วยสานุศิษย์ซึ่งกําลังร่ําไห้ 

นอกจากนี้ ท่านยังได้ให้ความเห็นอีกว่า การสร้างพระพุทธรูปในชั้นต้นนั้น จะแสดงปางแต่
เพียง ๖ ปาง คือ (๑) ปางประทานปฐมเทศนา อาทิ การจีบนิ้วพระหัตถ์ขวาเป็นวงกลมคือธรรมจักร 
พระหัตถ์ซ้ายประคองทําท่ากําลังจะหมุน ใช้เฉพาะท่าประทับนั่ง แต่ในสมัยหลังก็ใช้สําหรับประทับยืน
ด้วย (๒) ปางวิตรรกะ ลักษณะทรงสั่งสอนจีบนิ้วพระหัตถ์ขวาข้างเดียว ใช้ได้ทั้งประทับนั่งและประทับ
ยืน (๓) ปางมารวิชัย ลักษณะพระหัตถ์ขวาห้อยคว่ําลงที่พระชงฆ์ พระหัตถ์ซ้ายหงายอยู่เหนือพระเพลา 
นิยมใช้เฉพาะประทับนั่ง (๔) ปางสมาธิ พระหัตถ์ขวาหงายซ้อนอยู่เหนือพระหัตถ์ซ้ายบนพระเพลา ใช้
เฉพาะประทับนั่ง (๕) ปางประทานอภัย มีลักษณะพระหัตถ์ขวาตั้งตรงขึ้น หงายฝ่าพระหัตถ์ออกข้างนอก 
และ (๖) ปางประทานพร จะมีลักษณะพระหัตถ์ขวาห้อยลง หงายฝ่าพระหัตถ์ออกข้างนอกเช่นเดียวกัน 
ซึ่งสองปางหลังนี้ใช้ได้ทั้งพระพุทธรูปที่ประทับนั่งและประทับยืน เป็นต้น๑๔ 

ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ได้กล่าวถึงเทคนิคการสร้างพระพุทธรูปไว้ในหนังสือ “พระพุทธรูปสําคัญ
และพุทธศิลป์ในดินแดนไทย” ว่า การสร้างรูปเคารพของพระพุทธเจ้าปรากฏอยู่ทั้งในงานประติมากรรม 
และงานจิตรกรรม ในระยะแรก งานประติมากรรม ส่วนใหญ่เป็นงานประติมากรรมแกะสลักนูนต่ํา 
งานแกะสลักนูนสูง และต่อมาจึงสร้างเป็นงานประติมากรรมรูปปั้นลอยตัว และยังมีการแสดงท่าทาง
ด้วยพระหัตถ ์ที่เรียกว่า “มุทรา” เพ่ือบอกเล่าพุทธประวัติด้วยเช่นกัน อาทิ ปางทรงแสดงธรรม จะแสดง
ด้วย “วิตรรกมุทรา” คือการยกพระหัตถ์ขวาขึ้น จีบพระอังคุฐ (นิ้วโป้ง) และพระดัชนี (นิ้วชี้) เป็นวงกลม
อันหมายถึง ธรรมจักร คือการแสดงธรรม เป็นต้น  

ส่วนวัสดุที่ใช้ในการสร้างพระพุทธรูปในระยะแรกนั้นมักนิยมใช้วัสดุประเภทศิลา เช่น ในสมัย
คันธาระ นิยมนําศิลามาสลักเป็นภาพเล่าเรื่อง โดยสลักเป็นภาพนูนต่ําบ้าง เป็นภาพนูนสูงบ้าง รวมถึง

                                                 
๑๓ พระมหาสมจินต์ สมฺมาปญฺโญ, “ก าเนิดและพัฒนาการแห่งพระพุทธรูป”, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: 

http://www.mcu.ac.th/site/articlecontent_desc.php?article_id=467&articlegroup_id=97, [๕ สิงหาคม
๒๕๖๐].   

๑๔ หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง, พิมพ์ครั้งที่ ๗, (กรุงเทพมหานคร: มติชน, 
๒๕๕๖), หน้า ๑๖-๑๗.   



๘ 

 
รูปลอยตัว ในระยะต่อมาจึงมีการสร้างพระพุทธรูปหล่อด้วยโลหะประเภทสําริด ซึ่งพบว่านิยมมากทาง
ภาคใต้ของประเทศอินเดียในสมัยอมราวดี๑๕ 

เกษมสุข ภมรสถิตย ์ไดก้ล่าวถึงการสร้างพระพุทธปฏิมาและพัฒนาการที่เปลี่ยนแปลงไป
ตามยุคสมัยในหนังสือ “พระพุทธรูปหรือรูปแห่งพุทธะ” ว่า เมื่อเกิดขึ้นย่อมมีการเปลี่ยนแปลง นี่คือ
ปรัชญาความเป็นจริงของโลก ที่พระพุทธศาสนาหยิบขึ้นมาเป็นหัวใจว่าไม่มีอะไรในโลกสามารถดํารง
ความเป็นนิรันดร์กาล พระพุทธปฏิมาก็เช่นเดียวกัน โดยสาเหตุหนึ่งเพราะมนุษย์เป็นผู้สร้าง จึงมีผล
จากความคิด ความเชื่อ แสดงอารมณ ์ทุกอย่างคือเครื่องบอกกล่าวของผู้สร้างว่าอยู่ดีกินดี หรือลําบาก 
บรรยากาศสุนทรีย์หรือเต็มไปด้วยความหวาดกลัว หวั่นไหว หวาดระแวง โดยสาเหตุใหญ่ ๆ ของการ
พัฒนาการ คือ (๑) ความเปลี่ยนแปลงตามสภาพรูปร่างหน้าตา ค่านิยม สรีระของผู้คนแต่ละภูมิภาค 
(๒) การเปลี่ยนแปลงตามอิทธิพลของวัฒนธรรมที่แทรกเข้ามา และ/หรือมีอํานาจเหนือกว่าในชั้นต้น 
(๓) การเปลี่ยนแปลงไปตามความเชื่อพ้ืนฐาน (๔) เปลี่ยนแปลงไปตามการตีความของพุทธปรัชญา 
หรือตามเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในพระไตรปิฎก๑๖

  

๑.๖.๒ งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับพระพุทธรูป 

พระภูเมธ สุเมโธ (พูนสุวรรณ) ได้ศึกษาเรื่อง “ความเชื่อและพฤติกรรมของชาวพุทธที่มี
ต่อพระเจ้าเก้าตื้อ วัดสวนดอก เชียงใหม่” ผลการศึกษาพอสรุปได้ว่า ชาวล้านนามีความเชื่อศรัทธา
ดั้งเดิมในพระพุทธรูปตามหลักพระพุทธศาสนาซึ่งประกอบด้วยหลักความเชื่อในการตรัสรู้ของ
พระพุทธเจ้า (ตถาคตโพธิสัทธา) หลังจากนั้น จึงมีการสร้างปฏิมากรรมลอยตัวอุทิศให้พระพุทธเจ้า 
เรียกว่า อุเทสิกเจดีย์ โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือการเคารพกราบไหว้ในฐานะเป็นพุทธานุสสติ คือ เป็นเครื่อง
ระลึกถึงพระพุทธคุณของพระพุทธเจ้า แต่เมื่อพระพุทธศาสนาได้เผยแผ่เข้ามาในดินแดนล้านนา ซึ่งมี
ความเชื่อดั้งเดิมอยู่ก่อนแล้ว คือ ความเชื่อในเรื่องวิญญาณนิยม ความเชื่อเรื่องผีสางเทวดา และความ
เชื่อในอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ จึงก่อให้เกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมขึ้น กลายเป็นความเชื่อในความ
ศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธรูป โดยมีการสร้างเรื่องราวความศักดิ์สิทธิ์ หรือ เชื่อว่ามีอํานาจเหนือธรรมชาติ
อยู่เบื้องหลังพระพุทธรูป ซึ่งสามารถดลบันดาลพรต่าง ๆ ได้ เช่นเดียวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์อ่ืน ๆ ตามที่ตน
นับถือ ซึ่งจากผลการศึกษาความเชื่อของชาวพุทธที่มีต่อพระพุทธรูป พบว่า พุทธศาสนิกชนมีความ
เชื่อตามหลักพระพุทธศาสนามากที่สุด และก็มีความเชื่อในความเชื่อดั้งเดิมมากเช่นเดียวกัน กล่าวคือ 
มีความเชื่อในกฎแห่งกรรม (กัมมสัทธา) และเชื่อการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า (ตถาคตโพธิสัทธา) แต่ก็มี
ความเชื่อในเรื่องวิญญาณ (วิญญาณนิยม) และอํานาจเหนือธรรมชาติ (ธรรมชาตินิยม) ด้วยเช่นกัน 

นอกจากนี้จากการศึกษาพฤติกรรมที่มีต่อพระพุทธรูป พบว่า โดยส่วนใหญ่พุทธศาสนิกชน
มีพฤติกรรมที่ปฏิบัติต่อพระพุทธรูปด้วยการกราบไหว้บูชา การบริจาคปัจจัยในตู้บริจาค แต่ยังมีส่วน
หนึ่งที่มีพฤติกรรมปฏิบัติในความเชื่อดั้งเดิม คือ การอ้อนวอนขอพร และมีความเชื่อในเรื่องชะตาชีวิต

                                                 
๑๕ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 

๒๕๕๔), หน้า ๒๙-๓๙. 
๑๖ เกษมสุข ภมรสถิตย์, พระพุทธรูปหรือรูปแห่งพุทธะ, (เชียงใหม:่ ธนบรรณการพิมพ์, ๒๕๔๑), หน้า 

๖๗-๖๙.   



๙ 

 
ด้วยการเสี่ยงเซียมซี (เป็นคําทับศัพท์ภาษาจีนแต้จิ๋วหมายถึง ใบทํานายโชคชะตาที่ต้องสั่นไม้ติ้วเสี่ยง
ทาย) สอดคล้องกับผลการสังเกต ซึ่งพบว่า ส่วนใหญ่เข้ามาเพ่ือกราบไหว้บูชา๑๗ 

พระมหาอุดม ปญฺญาโภ ได้กล่าวถึงพุทธรูปจากความหมายของพุทธศิลป์ไว้ในงานวิจัย
เรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์พุทธศิลป์เชิงสุนทรียศาสตร์ : กรณีเฉพาะพระพุทธรูปสมัยอยุธยา” พอสรุป
ได้ว่า พุทธศิลป์มีรากฐานที่ผูกพันกับวิถีการดําเนินชีวิตของผู้คนในสังคมไทยมาเป็นเวลาช้านาน และมี
ลักษณะเฉพาะของความเป็นตะวันออก มีลักษณะเฉพาะพิเศษแบบชนชาติไทย ศิลปะกับวัดจึงมี
ความสัมพันธ์ใกล้ชิตมาเป็นเวลาช้านาน ไม่ว่าจะเป็นภาพเขียน พุทธปฏิมากร สถาปัตยกรรม และ
วรรณกรรม หรือกล่าวอีกนัยหนึ่ง พุทธศิลป์ ก็คือ ศิลปกรรมที่สร้างเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาฝ่าย
มหายาน และเถรวาท มีจิตรกรรม สถาปัตยกรรม และปฏิมากรรม เป็นต้น๑๘ 

รอบทิศ ไวยสุศรี ได้กล่าวถึงความคุณค่าของพระพุทธรูปหรือพระเครื่อง ในงานวิจัยเรื่อง 
“การศึกษาวิเคราะห์พระเครื่องในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม” พอสรุปได้ว่า พระพุทธรูป
หรือพระเครื่องนั้น เป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมาในยุคหลังจากที่พระพุทธองค์ทรงปรินิพพานไปแล้ว โดยคําว่า 
"พระเครื่อง" นั้น มาจากคําว่า "พระเครื่องราง" หมายถึงพระพุทธรูปองค์เล็ก ๆ ที่นับถือว่าเป็นเครื่อง
คุ้มครองป้องกันอันตราย โดยในสมัยเริ่มแรกนั้น ถูกสร้างขึ้นในลักษณะของพระพิมพ์ที่สร้างไว้เพ่ือสืบ
อายุพระศาสนา อย่างไรก็ดี ปัจจุบันพระเครื่องถือว่ามีบทบาทอยู่ในวิถีชีวิตและความเชื่อของคนไทย
เป็นอย่างมาก บางคนบูชาพระเครื่องในฐานะเป็นเครื่องรางของขลังที่สามารถช่วยคุ้มครองป้องกัน
อันตราย บางคนบูชาพระเครื่องในฐานะเป็นปูชนียวัตถุทางพระพุทธศาสนา เป็นอนุสสติ เป็นสัญลักษณ์
ที่ระลึกไว้ให้ผู้ใช้พระเครื่องได้มีโอกาสกราบไหว้บูชาระลึกถึงพระรัตนตรัย และบางคนก็บูชาพระเครื่อง
ในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม๑๙ 

พรศิลป์ รัตนชูเดช ได้กล่าวถึงประวัติการสร้างพระพุทธรูปขึ้นเป็นสัญลักษณ์รูปเคารพ
แทนองค์พระพุทธเจ้า ในงานวิจัยเรื่อง “ศึกษาเรื่องการสร้างพระพุทธรูปดินเหนียวในเชิงประวัติศาสตร์”
ว่า พระพุทธรูปถูกสร้างขึ้นเป็นครั้งแรกในประเทศอินเดียเมื่อพุทธศตวรรษที่  ๕ สมัยราชวงศ์กุษาณะ 
โดยมุ่งให้เป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้า จากนั้นจึงได้แพร่หลายไปสู่ประเทศต่าง ๆ ที่ยอมรับ
พระพุทธศาสนา ประเทศเหล่านั้นได้อาศัยพระพุทธรูปอินเดียเป็นแบบอย่างแล้วนําไปปรับปรุงสร้าง
พระพุทธรูปให้เหมาะสมกับความงามตามอุดมคติของชาติตน จนเป็นพุทธศิลป์สกุลช่างต่าง ๆ เกิดขึ้น 
พระพุทธรูปมีความสําคัญกับชาวพุทธในฐานะเจดีย์ ๑ ใน ๔ ประเภท ที่เรียกว่า อุทเทสิกเจดีย์ ที่พระบรม

                                                 
๑๗ พระภูเมธ สุเมโธ (พูนสุวรรณ), “ความเชื่อและพฤติกรรมของชาวพุทธที่มีต่อพระเจ้าเก้าตื้อ วัดสวน

ดอก เชียงใหม”่, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓), หน้า บทคัดย่อ.     

๑๘ พระมหาอุดม ปญฺญาโภ, “การศึกษาวิเคราะห์พุทธศิลป์เชิงสุนทรียศาสตร์กรณีเฉพาะพระพุทธรูป
สมัยอยุธยา”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หน้า ๕๕-๕๘. 

๑๙ รอบทิศ ไวยสุศรี, “การศึกษาวิเคราะห์พระเครือ่งในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม”, วิทยานิพนธ์
พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๕๑), หน้า บทคัดย่อ.   



๑๐ 

 
ศาสดามีพุทธานุญาตให้สร้าง ชาวพุทธต่างนิยมสร้างพระพุทธรูปกันอย่างแพร่หลาย โดยจุดมุ่งหมาย
หลักเพ่ือเป็นที่เคารพกราบไหว้ให้เกิดบุญกุศลและเพ่ือสืบอายุพระพุทธศาสนา วัสดุที่นิยมนํามาสร้าง
พระพุทธรูปมี ๕ ประเภท ได้แก่ ดิน ปูน หิน ไม ้และโลหะ๒๐ 

กิติยา อุทวิ ได้สรุปเกี่ยวกับประวัติของการสร้างพระพุทธรูปในงานวิจัยเรื่อง “ความเชื่อและ
คุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาสําริดในล้านนา” ไว้ว่า การสร้างพระพุทธปฏิมาเป็นครั้งแรกเกิดขึ้น
ในสมัยศิลปะแบบคันธารราฐ และได้ส่งอิทธิพลทั้งศรัทธาความเชื่อในพระพุทธศาสนา วิถีชีวิตของคน
ในสมัยนั้น ตลอดจนศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ให้กับยุคต่อ ๆ มา และเมื่อรับอิทธิพล
แล้วก็เลือกสรรคัดเอาสิ่งที่เห็นว่าเหมาะสมกับสภาพสังคมของตน และผสมผสานพัฒนาให้เป็นรูปแบบ
ที่มีความเป็นเฉพาะตนเองมากขึ้นเรื่อย ๆ จนเป็นที่ยอมรับโดยทั่วไป ซึ่งการสร้างพระพุทธปฏิมาขึ้น
เป็นผลของการยอมรับนับถือในพระพุทธศาสนาและหลักความเชื่อความศรัทธาที่มีต่อพระพุทธองค์
เป็นสําคัญยังผลให้เกิดพิธีกรรมที่เป็นวิถีปฏิบัติทั้งพุทธพิธีผสมผสานกับพราหมณ์พิธีและความเชื่ออัน
เป็นพ้ืนฐานดั้งเดิม ก่อเกิดรูปแบบของพิธีกรรมเฉพาะถิ่นขึ้นเพ่ือยังประโยชน์ในการสร้างอุบายให้
พุทธศาสนิกชนมั่นคงในพระพุทธศาสนา ศึกษา และปฏิบัติตามพระธรรมคําสอน และตอบสนองศรัทธา
ความเชื่อในอานิสงส์แห่งทานบารมี เพ่ือเป็นที่พ่ึงทางใจ และเป็นเกาะกําบังทางแห่งอกุศลมูลทั้งหลาย 
ยังผลให้สังคมสงบสุข ร่มเย็น พุทธศาสนิกชนเห็นธรรมจนสามารถรังสรรค์งานพุทธศิลป์ที่วิจิตรพิสดาร 
จนเป็นที่ยอมรับของสากลส่งอิทธิพลต่องานศิลปะในสาขาอ่ืน ๆ ได้แก่ งานจิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรม นาฏกรรม และวรรณกรรม ส่วนคุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมานั้น มีหลายประการ
ทั้งด้านบุคคลและด้านสังคม ได้แก่ 

ด้านบุคคล : ความเชื่อในการสร้างพระพุทธปฏิมาสําริดมีผลให้เกิดคุณค่าทางด้านจิตใจที่
พร้อมจะน้อมนําเอาหลักการของพระพุทธศาสนามาเป็นหลักในด้านการดํา เนินชีวิตและการอยู่
ร่วมกันในสังคมอย่างมีความสุข เมื่อประสบกับปัญหาในการดําเนินชีวิตก็พ่ึงพาอานิสงส์ของพระพุทธ
ปฏิมาทั้งในด้านการสักการะการยึดเป็นที่พ่ึงทางใจและน้อมนําจิตใจให้เข้าหาพระธรรมคําสอนของ
พระพุทธองค์และในด้านอานิสงส์แห่งทานที่ผ่านทางพิธีกรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ที่มีส่วนในการ
กล่อมเกลาลักษณะของคนให้งดงามได้ ทั้งในเรื่องของบุคลิกลักษณะ การแสดงออกต่าง ๆ และน้ําใจ
ไมตร ีได้อย่างชัดเจน  

ด้านสังคม : คุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาสําริดมีอิทธิพลของพระพุทธศาสนาชัดเจน
มาก ถึงแม้ว่าจะผสมผสานกับความเชื่อดั้งเดิมก็ตามในกระบวนการสร้างพระพุทธปฏิมาเป็นการประสาน
ร่วมมือกันของคนในสังคมเป็นกลุ่มเป็นก้อน เป็นการรวมตัวกันเพ่ือทํากิจกรรมทางพระพุทธศาสนา 
ทําให้สังคมมีความรู้สึกถึงความเป็นพวกพ้องเป็นหมู่ เหล่าและร่วมกันรักษาพ้ืนที่ธรรมทาง
พระพุทธศาสนาไว้เป็นมรดกของคนในสังคม ให้ยาวนานที่สุด เป็นขบวนการของประชาสังคมเชิงพุทธ
ที่จะสามารถรักษาความมั่นคงของพระพุทธศาสนา การถ่ายทอดพระธรรมคําสอน และบันทึกคุณค่า

                                                 
๒๐ พรศิลป์ รัตนชูเดช, “ศึกษาเรื่องการสร้างพระพุทธรูปดินเหนียวในเชิงประวัติศาสตร์”, วิทยานิพนธ์ 

พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๕๑), หน้า ๗๖. 



๑๑ 

 
ทางประวัติศาสตร์ รวมถึงคุณค่าทางพุทธศิลป์ และศิลปะอันเป็นแรงบันดาลใจในงานศิลปวัฒนธรรม 
ขนบธรรมเนียมประเพณี และสร้างฐานคุณค่าทางเศรษฐกิจในสังคม เป็นต้น 

อาจกล่าวได้ว่า การสร้างพระพุทธปฏิมาสําริดในล้านนาจะยังอยู่คู่กับศรัทธาความเชื่อ และ
สามารถจรรโลงพระพุทธศาสนาในล้านนา และยังสามารถบ่งบอกความเจริญงอกงามหรือความเสื่อมถอย
ในพระพุทธศาสนาได้เป็นอย่างดี๒๑ 

ปรียาลักษณ์ โทณะวณิก ได้กล่าวถึงผลสําเร็จและกุศโลบายของการสร้างพระพุทธรูป
ของพระสงฆ์ไว้ในงานวิจัยเรื่อง “ศึกษาวิเคราะห์บทบาทของพระสงฆ์ไทยในการสร้างพระพุทธรูปและ
กุศโลบายในการเผยแผ่พระพุทธศาสนา : กรณีศึกษาพระครูภาวนาจิตสุนทร (สมจิตร จิตฺตสํวโร)” สรุป
ได้ว่า ในปัจจุบันพระสงฆ์มีบทบาทในการสร้างพระพุทธรูปเพ่ิมมากขึ้นเพราะมีผลสําเร็จเป็นรูปธรรม
ได้ง่ายจากเทคโนโลยีที่ทันสมัยขึ้น การทําประชาสัมพันธ์และสื่อต่าง ๆ มีส่วนให้พระสงฆ์สามารถหาปัจจัย
สนับสนุนได้ง่ายมากขึ้น นอกจากนี้ พุทธศาสนิกชนก็ยังมีศรัทธาในพระพุทธรูปอย่างแรงกล้าและเชื่อว่า
พระพุทธรูปเป็นที่พ่ึงที่ระลึกถึงพระพุทธเจ้าและมีพุทธานุภาพ รวมทั้งความเชื่อในอานิสงส์จากการสร้าง
พระพุทธรูป 

การสร้างพระพุทธรูปยังเป็นกุศโลบายในการเผยแผ่พระพุทธศาสนาได้ดีและมีหลากหลาย
วิธีสามารถน้อมนําให้พุทธศาสนิกชนเกิดความศรัทธาเบื้องต้นจนถึงระดับปัญญาสูงสุดในขั้นสํา เร็จ
มรรคผลได้ แต่ก็ขึ้นกับแต่ละบุคคลว่าจะมีปัญญาในลําดับใด อย่างไรก็ดี พระพุทธรูปก็ไม่ใช่กุศโลบาย
ที่ดีที่สุดในการเผยแผ่พระพุทธศาสนาจะต้องมีองค์ประกอบอ่ืนด้วย สิ่งสําคัญคือพระสงฆ์จะต้องมีเจตนา
บริสุทธิ์ในการสร้างพระพุทธรูป ส่วนโครงการก็ต้องมีความโปร่งใส และมีกุศโลบายนํามวลชนให้มี
ศรัทธาต่อพระพุทธรูปและพระพุทธศาสนาอย่างถูกต้องด้วย เพ่ือต่อยอดไปสู่ปัญญา เพ่ือเข้าให้ถึงธรรม
และเกิดการหยั่งรู้ในมรรคผลนิพพาน ทั้งนี้เพราะมีแต่พระอรหันต์ที่หลุดพ้นเข้าสู่กระแสสุญญตาแล้ว
เท่านั้น ที่จะละทิ้ง ศรัทธา อาจารย์ พระพุทธเจ้า หรือพระพุทธรูปได้ แต่แน่นอนที่ว่า ปุถุชนคนธรรมดา
ย่อมแตกต่างกัน๒๒  

บุษบา กิติจันทโรภาส ไดอ้ธิบายในงานวิจัยเรื่อง “คติความเชื่อเรื่องพระพุทธรูปไม้ในเขต
อําเภอเมืองมหาสารคาม” ไว้ว่า พระพุทธรูปเป็นปูชนียวัตถุที่สําคัญยิ่งในทางพระพุทธศาสนาเป็นที่
เคารพบูชาและยึดเหนี่ยวจิตใจของพุทธศาสนิกชนชาวไทยมาตั้งแต่อดีตอันยาวนานจวบจนกาลปัจจุบัน 
พระพุทธรูปปางต่าง ๆ ที่นิยมสร้างกันนั้น ได้ถือเอาอิริยาบถต่าง ๆ ของพระพุทธองค์ผู้ทรงบําเพ็ญหิตนุหิต
ประโยชน์แก่ชาวโลก ซึ่งเริ่มต้นตั้งแต่ประสูติถึงปรินิพพาน นอกจากนี้ พระพุทธรูปโดยลําดับตามสมัย
ของสกุลศิลปะในยุคสมัยต่าง ๆ ตั้งแต่สมัย ก่อนทวารวดี อู่ทอง ลพบุรี สุโขทัย เชียงแสน อยุธยา และ

                                                 
๒๑ กิติยา อุทว,ิ “ความเช่ือและคุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาสําริดในล้านนา”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตร

มหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๐),
หน้า ๑๓๑-๑๖๐. 

๒๒ ปรียาลักษณ์ โทณะวณิก, “ศึกษาวิเคราะห์บทบาทของพระสงฆ์ไทยในการสร้างพระพุทธรูปและกุศโลบาย
ในการเผยแผ่พระพุทธศาสนา : กรณีศึกษา พระครูภาวนาจิตสุนทร (สมจิตร จิตฺตสํวโร”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตร
มหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๔), 
หน้า บทคัดย่อ. 



๑๒ 

 
รัตนโกสินทร์ พบว่า แต่เดิมมามีการสร้างพระพุทธรูปจากวัสดุหลายอย่าง อาทิ ไม้สัก ไม้โพธิ์ ข้าวสาร
ดํา เหล็ก และอัญมณีอันมีค่า เป็นต้น๒๓

 

ศิรพงศ์ ศักดิ์สิทธิ์ ได้กล่าวถึงเจตนาหรือคติในการสร้างพระพุทธรูปไว้ในงานวิจัยเรื่อง 
“คติการสร้างพระพุทธรูปไม้ในล้านนา” พอสรุปได้ว่า คติการสร้างพระปฏิมามีความเชื่อมโยงเกี่ยวกับ
เรื่องอานิสงส์ซึ่งหมายถึงผลแห่งกุศลกรรมหรือประโยชน์อันจะได้รับจากการได้ทําบุญอันมีเจตนา
บริสุทธิ์ที่เกิดขึ้นเนื่องจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนามีความปรารถนาเพ่ือเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ
ยามทุกข ์ยามสุข ต้องการสืบพระศาสนาไปจนกว่าชีวิตจะหาไม่ จากรุ่นสู่รุ่นตามความเชื่อของชาวพุทธ 
คือ เพ่ือค้ําชูพระพุทธศาสนาให้คงอยู่ตราบ ๕,๐๐๐ ปี เพ่ือเป็นที่ไหว้บูชาแก่คนและเทวดาทั้งหลาย 
เพ่ือเป็นการอุทิศส่วนบุญส่วนกุศลให้แก่ญาติหรือสัตว์ที่ล่วงลับ เพ่ือเป็นพระพุทธรูปดวงชะตา เพ่ือแก้
คําบนบานสานกล่าวให้เป็นสิริมงคลแก่ตัวผู้สร้างเอง และต่อท้ายด้วยคําปรารถนาเพ่ืออานิสงส์ที่ได้
จากการถวาย คือ สุข ๓ ประการ สุขบนโลกมนุษย์ โลกสวรรค์ และโลกพระนิพพาน รวมถึงความ
ปรารถนาเพื่อไปเกิดเป็นพระอรหันต์ในยุคพระศรีอาริย์ ปรารถนาไปเกิดบนสวรรค์ชั้นฟ้า ปรารถนาให้
หายจากโรคภัยไข้เจ็บ และปรารถนามีปัญญาดุจแม่น้ําทั้ง ๕ สาย อีกด้วย (แม่น้ํา ๕ สาย คือ ปิง วัง 
ยม น่าน และเจ้าพระยา)  

พุทธศาสนิกชนจึงเชื่อว่าถ้าได้สร้างถวายให้กับพระพุทธศาสนาแล้ว กุศลผลบุญที่ได้กระทํา
ไว้ในชาตินี้ จักน้อมนําผู้คนเหล่านี้ให้มีความสุขทั้งชาตินี้ ชาติหน้า และชาติต่อ ๆ ไป ดังจารึกที่ฐาน
พระพุทธรูปว่า “สุขที่เมืองมนุษย์ สุขที่เมืองสวรรค์ และสุขแห่งพระนิพพาน” เทอญ๒๔  

อลงกรณ์ ประมวญทรัพย ์ได้วิจัยเรื่อง “พุทธปฏิมาขนาดใหญ่ในดินแดนไทย : ความศรัทธา
และพุทธพานิชย์” ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่า พุทธปฏิมาขนาดใหญ่เป็นปรากฏการสร้างที่นับเนื่องมา
อย่างช้านาน โดยแนวคิดการสร้างที่ปรากฏได้กล่าวถึงแรงบันดาลใจของการสร้าง เพ่ือให้เท่าพระสรีระ
ของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเมื่อยังทรงมีพระชนม์ชีพอยู่ ที่ระบุว่าพระพุทธองค์ทรงมีความสูง ๑๘ ศอก 
ที่ปรากฏในคัมภีร์มธุรัตถวิลาสินี และท่ีปรากฏในปมาณเวมัตต จนเป็นที่มาของการสร้างพระอัฏฐารส
และพระพุทธรูปฉลองพระองค์พระพุทธเจ้า เพ่ือให้เท่าพระสรีระของพระพุทธเจ้าพระองค์จริง โดยหมาย
ให้เห็นว่าเป็นสัญลักษณ์แทนพระองค์ว่ายังทรงพระชนม์ชีพอยู่นอกจากนี้ พระพุทธปฏิมายังมีผลกับ
ศรัทธามาทุกยุคทุกสมัย ด้วยปรากฏคติการสร้าง หลักฐานการสร้าง และการกล่าวถึงพุทธปฏิมาขนาด
ใหญ่อย่างสืบเนื่องในทุกอาณาจักรด้วยเป็นการแสดงความรุ่งเรืองของอาณาจักรทั้งการปกครอง และ
การศาสนา ตลอดจนถึงอํานาจบารมีของผู้สร้างทั้งในอดีตจนถึงปัจจุบัน โดยมีการปรับเปลี่ยนตาม
บริบทของสังคม นอกจากนั้น ยังสามารถเรียกศรัทธาการบุญ การบริจาค พิธีกรรมต่าง ๆ ที่แปรผันไป
จากอดีตเป็นอย่างมาก รวมถึงการเรียกศรัทธาการบุญจากการท่องเที่ยวที่สามารถเรียกปัจจัยการบุญ

                                                 
๒๓ บุษบา กิติจันทโรภาส, “คติความเช่ือเรื่องพระพุทธรูปไม้ในเขตอําเภอเมืองมหาสารคาม”, วิทยานิพนธ์ 

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๓๙), หน้า 
๑๑-๑๒. 

๒๔ ศิรพงศ์ ศักดิ์สิทธิ์, “คติการสร้างพระพุทธรูปไม้ในล้านนา”, วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต
สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๔), หน้า บทคัดย่อ, ๓๓๔.   



๑๓ 

 
ได้เป็นอย่างมาก โดยทั้งที่มาจากความศรัทธาอย่างแท้จริง และการเรียกศรัทธาเกินพอดีจนเป็นแนวทาง
ของพุทธพานิช๒๕  

สกนธ์ ภู่งามดี ได้ศึกษาเรื่อง “การท่องเที่ยววัดภาคกลาง : การพัฒนายุทธศาสตร์ส่งเสริม
การท่องเที่ยวตามโครงการท่องเที่ยวไหว้พระ ๙ วัด ขององค์การขนส่งมวลชนกรุงเทพ (ขสมก.)” พอสรุป
ได้ว่า โครงการท่องเที่ยวไหว้พระ ๙ วัด เป็นโครงการที่ดีมีประโยชน์แก่ชาวพุทธที่สนใจในการท่องเที่ยว
และการทําบุญในคราวเดียวกัน ทั้งยังเป็นการส่งเสริมให้คนเข้าวัด ทั้งยังเป็นผลดีด้านเศรษฐกิจแก่
ชุมชนเหล่านั้น สมควรที่รัฐบาลและหน่วยงานที่เกี่ยวข้องได้ให้การสนับสนุนเพ่ือก่อให้เกิดสังคมที่อยู่
เย็นเป็นสุขสืบไป ส่วนผลพลอยได้จากการท่องเที่ยวที่จัดเป็นเป้าประสงค์รองคือ การพักผ่อนหย่อนใจ
ทําให้ได้รับความสนุกร่าเริง ได้รับความสุขอ่ิมเอิบใจ จากการได้ประกอบกิจทางศาสนา ได้ทําบุญ ทําทาน 
ได้พบปะเพ่ือนทั้งเก่าและใหม่ที่ร่วมขบวนเดินทางตลอดจนได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้ได้ซึมซับกับ
ศิลปวัฒนธรรมที่มีคุณค่าของวัดและสถานที่ท่องเที่ยวตามเส้นทางที่คณะจัดการท่องเที่ยวได้จัดสรรไว้ 
ซึ่งได้แก่วัดที่ประกอบด้วยถาวรวัตถุสวยงามเต็มไปด้วยศิลปะและสถาปัตยกรรมโบราณที่ทรงคุณค่า
ทางประวัติศาสตร์ เป็นวัดที่มีชื่อเสียงโด่งดังในด้านใดด้านหนึ่งหรือหลาย ๆ ด้าน เช่น มีพระพุทธรูป
เก่าแก่โบราณที่เป็นที่เคารพบูชาของคนท่ัวไป๒๖  

พระมหาปพน กตสาโร (แสงย้อย) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “พระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติ
ธรรมที่มีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน” ผลการศึกษาพอสรุปได้ว่า การสร้างพระพุทธรูปสร้างขึ้นเพ่ือการเคารพ
บูชา และไม่ใช่การสร้างรูปเหมือนของพระพุทธเจ้า แต่เป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์ เพ่ือระลึกถึง
พุทธคุณเป็นพุทธานุสสติทําให้พระพุทธคุณที ่เป็นนามธรรมถูกสื ่อมาเป็นรูปธรรมการสร้าง
พระพุทธรูปไม้ของคนอีสานเกิดจากค่านิยมที่ต้องการสร้างถวายไว้ที่วัด เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ตน และ
การสร้างต้องประกอบด้วยมหาปุริสลักษณะ โดยนิยมแกะสลักพระไม้เป็นพระปางประจําวันเกิดและที่
พบมากในวัดต่าง ๆ จะมีปางนั่งสมาธิ และปางยืน นอกจากนี้ การสร้างพระพุทธรูปไม้ยังบ่งบอกถึง
คุณค่าทางศิลปกรรม ถูกรังสรรค์โดยกลุ่มช่างพ้ืนบ้านไม่มีความรู้ และทักษะในการแกะสลักพระ แต่มี
ความสนใจในการแกะพระด้วยแรงศรัทธาที่บริสุทธิ์  ผลงานที่ปรากฏ จึงไม่มีความประณีต แม้อาจ
ไม่ได้เกณฑ์มาตรฐาน แต่มีความงามและแฝงด้วยความศักดิ์สิทธิ์ที่ประกอบด้วยสุนทรียธาตุ ๓ อย่าง
คือ ความงาม (Beauty) ความแปลกหูแปลกตา (Pictures queens) และความน่าทึ่ง (Sublimity) 
ทั้งยังปรากฏคุณค่าซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการทําความดีอันเป็นแนวทางในการดําเนินชีวิตเพ่ือความ
สงบสุขของสังคม 

                                                 
๒๕ อลงกรณ์ ประมวญทรัพย์, “พุทธปฏิมาขนาดใหญ่ในดินแดนไทย : ความศรัทธาและพุทธพานิชย์”, 

วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๕๗), หน้า บทคัดย่อ. 

๒๖ สกนธ์ ภู่งามดี, “การท่องเที่ยววัดภาคกลาง : การพัฒนายุทธศาสตร์ส่งเสริมการท่องเที่ยวตาม
โครงการท่องเที่ยวไหว้พระ ๙ วัด ขององค์การขนส่งมวลชนกรุงเทพ (ขสมก.)”, วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต
สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๓), หน้า ๒๖๑.   



๑๔ 

 
ส่วนคุณค่าและคติธรรมของการสร้างพระพุทธรูปไม้ที่มีต่อวิถีชีวิตของคนอีสานนั้น  มักมี

คตินิยมในการสร้างเพ่ือเป็นสื่อกลางของการทําความดี และเพ่ือเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตของตนและ
ชุมชนให้อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุขโดยมีคติความเชื่อดั้งเดิมที่สอดคล้องกับหลักคํา สอนของ
พระพุทธศาสนา คุณค่าที่ได้จากพระพุทธรูปไม้ ทําให้คนในสังคมอีสานมีวิถีชีวิตอยู่อย่างเรียบง่าย มี
น้ําใจ รักความสงบ อยู่อย่างพอเพียง จนเป็นแนวทางในการประพฤติและเป็นกรอบของสังคมจนเกิด
เป็นวิถีชีวิต ประเพณี และวัฒนธรรมที่ดีงาม โดยมีพระพุทธศาสนาเป็นพ้ืนฐานเป็นเบ้าหล่อหลอม
ลักษณะอุปนิสัยให้ดีงาม จนเป็นเอกลักษณ์ในเชิงรูปธรรมให้แก่สังคมคนอีสาน๒๗ 

รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง ได้กล่าวถึงคติความเชื่อการสร้างพระพุทธรูปในงานวิจัยเรื่อง “พระพุทธรูป
และพระพิมพ์ทวารวดีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” พอสรุปความได้ว่า ในด้านคติความเชื่อนั้นเป็นผล
มาจากความเชื่อเรื่องการสร้างบุญสร้างกุศลไว้ในพระพุทธศาสนาและยังมีความหมายอันเป็นมงคล
แฝงอยู่อีกจํานวนมาก๒๘  

พระครูสุตวิสุทธิคุณ ได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับคติความเชื่อต่อพระพุทธรูปไว้ ในงานวิจัยเรื่อง 
“รูปแบบการจัดการที่เหมาะสมวัดโสธรวรารามวรวิหารในการพัฒนาเศรษฐกิจสังคม วัฒนธรรม 
จังหวัดฉะเชิงเทรา จากความเชื่อพิธีกรรมของประชาชนเกี่ยวกับหลวงพ่อพระพุทธโสธร” ผลการวิจัย
พอสรุปได้ว่า “ความเชื่อ” ที่มีต่อหลวงพ่อพระพุทธโสธร คือ ประชาชนมีความเชื่อในเรื่องความแคล้ว
คลาด ความปลอดภัย ที่หลวงพ่อจะช่วยปัดเป่า หรือบรรเทาเบาบางในสิ่งที่เป็นปัญหาเป็นความทุกข์ 
ให้ลดลง หรือหมดไป และเชื่อว่าหลวงพ่อจะช่วยให้สมปรารถนา มีความสุขใจสมหวังในสิ่งที่หวัง ตั้งใจ 
หรือตั้งจิตอธิษฐานขอพรจากท่าน และในด้าน “พีธีกรรม” นั้น ประชาชนที่มาที่วัดโสธรวรารามเพ่ือ
สะเดาะเคราะห์ แก้บน บูชาพระเครื่อง กราบไหว้ขอพร และบริจาค ซึ่งทั้งความเชื่อและพิธีกรรมมี
ความสัมพันธ์สอดคล้องกัน ประชาชน จึงมาที่วัดโสธรวรารามไม่ขาดสาย มีการจับจ่ายใช้สอยซื้อของ
กินของใช้และของฝากสารพัด เมื่อเข้าไปกราบนมัสการหลวงพ่อพระพุทธโสธรก็จะมีการทําบุญด้วย
การบริจาคเงินใส่ตู้ถวายสังฆทาน ประพรมน้าพระพุทธมนต์ เช่าพระบูชาสะเดาะเคราะห์ ใส่บาตร
ประจาวันเกิดบูชาด้วยดอกไม้ ธูปเทียนทอง เติมน้ามันตะเกียง ส่งผลให้บรรดาประชาชนที่อยู่รอบวัด
มีงานทามีรายได้ ดังนั้นความเชื่อและพิธีกรรมที่ประชาชนมีต่อหลวงพ่อพุทธโสธรจึงส่งผลต่อเศรษฐกิจ
สังคม และวัฒนธรรมอย่างมาก๒๙  

ชนากานต์ วิเศษภัย ได้กล่าวถึงเจตนาหรือคติในการสร้างพระพุทธรูปไว้ในงานวิจัยเรื่อง 
“พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ : การบูรณาการภูมิปัญญาพ้ืนบ้านด้านประเพณีพิธีกรรม และความเชื่อ เพ่ือ

                                                 
๒๗ พระมหาปพน กตสาโร (แสงย้อย), “พระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมที่มีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน”, 

รายงานวิจัย, (สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๖๐), หน้า บทคัดย่อ. 
๒๘ รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, “พระพุทธรูปและพระพิมพ์ทวารวดภีาคตะวันออกเฉียงเหนือ”, วิทยานิพนธ์ปรัชญา

ดุษฏีบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๒), หน้า ๕๗๒.   
๒๙ พระครูสุตวิสุทธิคุณ, “รูปแบบการจัดการที่เหมาะสมวัดโสธรวรารามวรวิหารในการพัฒนาเศรษฐกิจ

สังคมวัฒนธรรมจังหวัดฉะเชิงเทราจากความเช่ือพิธีกรรมของประชาชนเกี่ยวกับหลวงพ่อพระพุทธโสธร ”, 
วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๒),
หน้า ๒๓๘-๓๓๙.  



๑๕ 

 
การพัฒนาการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของชุมชนในภาคอีสาน” ผลการวิจัยพอสรุปได้ว่า พระพุทธรูป
ศักดิ์สิทธิ์ในภาคอีสานส่วนมากเป็นพระพุทธรูปสร้างด้วยอิฐถือปูน และแกะสลักด้วยไม้ ลงรักปิดทอง 
ผู้ริเริ่มและสร้างพระพุทธรูปขึ้น จะเป็นผู้นํา คือ พระภิกษุ พระครู สร้างข้ึนพร้อมหรือหลังการก่อตั้งวัด
และชุมชน โดยสร้างเพ่ือเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้าเพ่ือระลึกถึงและเพ่ือเป็นพุทธบูชา เป็นเครื่องยึด
เหนี่ยวทางจิตใจและเป็นที่เคารพบูชากราบไหว้ของคนในชุมชน๓๐ 

ประพันธ์ กุลวินิจฉัย ได้กล่าวถึงคุณค่าของพระพุทธรูปไว้ในรายงานวิจัยเรื่อง “วิเคราะห์
เรื่องพระพุทธรูปในฐานะปูชนียวัตถุของชาวพุทธ” พอสรุปความได้ว่า พระพุทธรูปสําคัญที่มีชื่อเสียง
ในดินแดนไทยนอกจากจะเป็นที่เคารพสักการะชองประชาชนทั่วไปแล้วบทบาทของพระพุทธรูปยัง
แสดงให้เห็นถึงศรัทธาความเชื่องของคนไทยในเรื่องความศักดิ์สิทธิ์  และอภินิหารตามมาด้วย เช่น 
พระพุทธชินราช พระพุทธโสธร หลวงพ่อโตวัดบางพลีใหญ่ หลวงพ่อวัดบ้านแหลม หลวงพ่อวัดไร่ขิง 
เป็นต้น ซึ่งเป็นพระพุทธรูปที่ได้รับการกล่าวขวัญว่ามีความศักดิ์สิทธิ์ และเป็นที่เคารพสักการะของคน
ท้องถิ่นและพุทธศาสนิกชนทั่วไป ขณะเดียวกันวัดหรือสถานที่ที่ประดิษฐานของพระพุทธรูปนั้น ๆ ยัง
ก่อให้เกิดเป็นแหล่งเศรษฐกิจของชุมชนขึ้นหรือกลายเป็นสถานที่ท่องเที่ยวเชิงเศรษฐกิจที่สําคัญ เป็น
แหล่งรวมสินค้าท้องถิ่นที่คนมากราบไหว้ได้ถือโอกาสจับจ่ายซื้อสินค้าของที่ระลึกส่งผลให้เกิด
เศรษฐกิจชุมชนได้เป็นอย่างดี ส่วนลักษณะของพระพุทธรูปที่แสดงออกในด้านพุทธศิลป์ ก็ได้สะท้อน
ถึงภาพความเป็นอยู่ ศรัทธาความเชื่อของคนที่มีต่อพระพุทธศาสนา ทั้งรูปแบบศิลปกรรม ปริมาณที่
สร้างและขนาดที่พบ และบางยุคบางสมัยมีการสร้างพระพุทธรูปมีขนาดใหญ่โต เหล่านี้ย่อมแสดงให้
เห็นถึงความรุ่งเรืองทางศิลปกรรมและความเจริญรุ่งเรืองของบ้านเมือง เช่นกัน๓๑  

จากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องข้างต้นนั้น ทําให้ผู้วิจัยต้องการที่จะศึกษา
ว่าการสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ โดยเฉพาะในจังหวัดศรีสะเกษ อันเป็นดินแดนที่มีการสร้าง
พระพุทธรูปขนาดใหญ่เป็นอย่างมากแห่งหนึ่งว่ามีความเป็นมาทางด้านคติแนวคิดและความเชื่อ 
อย่างไร เพ่ือให้เกิดความกระจ่างชัดและเกิดความรู้เกี่ยวกับการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่มากข้ึน  

๑.๗ วิธีด าเนินการวิจัย  
การศึกษาครั้งนี้ เป็นการวิจัยแบบผสมผสานเชิงคุณภาพ (Quality Research) และ

ภาคสนาม ทําการศึกษาใน ๒ วิธี คือ ศึกษาเอกสาร (Documentary Research) และเก็บข้อมูลโดย
ใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก ผู้ให้ข้อมูลหลัก ประกอบด้วย พระสงฆ์ ปราชญ์ชาวบ้าน เจ้าหน้าที่วัฒนธรรม 
เจ้าหน้าที่สํานักงานพระพุทธศาสนา และประชาชนที่เกี่ยวข้องกับการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ ใน
จังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งมีลําดับขั้นตอนดังนี้  

                                                 
๓๐ ชนากานต์ วิเศษภัย, “พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์: การบูรณาการภูมิปัญญาพื้นบ้านด้านประเพณีพิธีกรรม 

และความเช่ือ เพื่อการพัฒนาการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของชุมชนในภาคอีสาน”, วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎี
บัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๗), หน้า ๒๙๕.   

๓๑ ประพันธ์ กุลวินิจฉัย, “วิเคราะห์เรื่องพระพุทธรูปในฐานะปูชนียวัตถุของชาวพุทธ”, รายงานวิจัย, 
(สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕), หน้า ๕๔-๖๒.     



๑๖ 

 
ขั้นที่ ๑ ศึกษาเอกสาร (Documentary Research) จากแหล่งข้อมูลปฐมภูมิ (Primary 

Source) คือคัมภีร์พระไตรปิฎกภาษาไทย และคัมภีร์อรรถกถา อันเป็นแหล่งข้อมูลที่เป็นหลักคําสอน
สําคัญทางพระพุทธศาสนาเถรวาท และศึกษาเอกสารจากแหล่งข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary Source) 
ได้แก่ เอกสารงานวิจัย หนังสือ ตําราวิชาการต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธรูปในแต่ละยุคสมัย ใน
พระพุทธศาสนา สังคมไทยและในจังหวัดศรีสะเกษ  

ขั้นที่ ๒ ศึกษาข้อมูลภาคสนาม โดยผู้วิจัยได้ทําเครื่องมือสัมภาษณ์ โดยให้ผู้ทรงคุณวุฒิ
ตรวจสอบเครื่องมือ แล้วขอให้บัณฑิตศึกษาออกหนังสือไปยังผู้ให้ข้อมูลหลักเพ่ือขอสัมภาษณ์ เมื่อ
ได้รับการตอบรับแล้วจึงลงพ้ืนที่ทาการสัมภาษณ์เชิงลึก (in–depth interviews) ผู้ให้ข้อมูลสําคัญ 
(Key Informants) จํานวน ๑๔ รูป/คน ด้วยวิธีการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการ 
บุคคลที่เกี่ยวข้องประกอบด้วย พระสงฆ์ ปราชญ์ชาวบ้าน เจ้าหน้าที่วัฒนธรรม เจ้าหน้าที่สํานักงาน
พระพุทธศาสนา และประชาชนที่เกี่ยวข้องกับการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ จังหวัดศรีสะเกษ 

ขั้นที่ ๓ ผู้วิจัยทําการรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสารและจากการสัมภาษณ์เชิง
ลึกนํามาวิเคราะห์ จัดกลุ่ม แยกแยะประเด็น และอธิบายตีความให้ความหมายและสรุปเป็นประเด็นที่
ได้จากการลงพ้ืนที่ศึกษา เพ่ือนาข้อมูลที่ได้มาประกอบกับข้อมูลเชิงเอกสารที่วิเคราะห์ไว้เกี่ยวกับคติ
ความเชื่อการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่เป็นหลัก แล้วนํามาเรียบเรียงเสนอผลการศึกษา 

ขั้นที ่๔ ผู้วิจัยได้ทําการสรุปผลการวิจัย เพ่ือให้เป็นไปตามประเด็นปัญหาที่อยากทราบใน
การศึกษาวิจัยที่ได้ตั้งไว้ แล้วนํามาเขียนเรียบเรียงเป็นรายงานวิจัยและสรุปเสนอผลการวิจัย พร้อม
ข้อเสนอแนะที่เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาต่อไป 

๑.๘ กรอบแนวคิดการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพที่ ๑.๑ กรอบแนวคิดการวิจัย 
 
 



๑๗ 

 
๑.๙ ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

๑.๙.๑ ทําให้ทราบถึงการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่ปรากฏในพระพุทธศาสนา 
๑.๙.๒ ทําให้ทราบการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย 
๑.๙.๓ ทําให้ทราบคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ และเพ่ือเป็น

แนวทางในการศึกษาพระพุทธรูปในสังคมไทยในปัจจุบันเป็นลําดับต่อ ๆ ไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

บทท่ี ๒ 
 

การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในพระพุทธศาสนา 
 

เป็นที่เข้าใจกันว่าอิทธิพลทางด้านประติมากรรมของพระพุทธรูปนั้นเริ่มสร้างขึ้นในอินเดีย 
ซึ่งเป็นดินแดนที่กําเนิดพระพุทธศาสนาเป็นแห่งแรก และได้เจริญออกไปยังดินแดนต่าง ๆ เมื่อพุทธศาสนา
แผ่ไปถึง คตินิยมการสร้างพระพุทธรูปก็ปรากฏควบคู่ไปกับพระธรรมคําสอนด้วยเช่นกัน ดังนั้นในบทนี้
จะได้ศึกษาถึงคติแนวคิดที่เชื่อมโยงกับการสร้างพระพุทธรูปเป็นสัญลักษณ์ในพระพุทธศาสนาและ
รูปแบบการสร้างพระพุทธรูปในพระพุทธศาสนาเฉพาะที่ปรากฏในศิลปะอินเดียเท่านั้น ดังมีรายละเอียด
ต่อไปนี้  

๒.๑ หลักฐานที่เชื่อมโยงกับแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปในพระพุทธศาสนา  
ดินแดนในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ซึ่งรวมทั้งประเทศไทย ล้วนแต่ได้รับอิทธิพล

ทางด้านศิลปวัฒนธรรมมาจากประเทศอินเดียตั้งแต่เมื่อราวพุทธศตวรรษที่ ๒๑โดยเฉพาะประเทศไทยที่
ได้รับพระพุทธศาสนาจากอินเดียไว้อย่างชัดเจน อีกทั้งยังนิยมสร้างพระพุทธรูปไว้เป็นสัญลักษณ์แทน
องค์พระพุทธเจ้า เพ่ือเป็นที่เคารพสักการบูชาอย่างต่อเนื่อง ดังนั้นในเบื้องต้นจะได้ศึกษาถึงคติแนวคิด
มูลเหตุแห่งการสร้างพระพุทธรูปในพระพุทธศาสนาเพ่ือให้เกิดความเข้าใจโดยสังเขปดังนี้ 

๒.๑.๑ แนวคิดการสร้างพุทธสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้า  

จากการศึกษาทางด้านประวัติศาสตร์ต่าง ๆ หลังจากพระพุทธเจ้าเสด็จเข้าสู่ปรินิพพานไป
แล้วกว่า ๓๐๐ ปี หรือพุทธศตวรรษที่ ๑-๓ ไม่พบหลักฐานทางด้านศิลปวัตถุที่ถือว่าเป็นรูปสัญลักษณ์
แทนพระพุทธเจ้า สันนิษฐานว่าเมื่อครั้งพระพุทธองค์ยังทรงพระชนม์อยู่ บรรดาพุทธบริษัททั้งหลาย
จะให้ความเคารพนับถือแต่ในไตรสรณคมน์ อันได้แก่ พระพุทธเจ้า พระธรรม อันเป็นคําสอนของ
พระองค์และพระสงฆ์ หมู่สาวกของพระพุทธเจ้า ผู้ถือวัตรปฏิบัติตามพระธรรมวินัยที่พระบรมศาสดา
สั่งสอนและกําหนดไว้ที่เรียกว่าพระรัตนตรัยอันเป็นหลักสูงสุดในพุทธศาสนา หรือแม้เมื่อพระพุทธองค์
เสด็จดับขันธปรินิพพานไปเหล่าสาวกก็หาได้มีสิ่งอ่ืนใดที่จะเป็นสัญลักษณ์เคารพแทนพระพุทธองค์ไม่  
นอกจากพระธรรมวินัยดังมีพุทธฎีกาตรัสแก่เหล่าสาวกท่ีปรากฏในมหาปรินิพพานสูตรความว่า "ธรรม
และวินัยที่เราแสดงแล้วบัญญัติแล้วแก่เธอทั้งหลาย หลังจากเราล่วงลับไป ก็จะเป็นศาสดาของเธอ
ทั้งหลาย”๒อย่างไรก็ดี จากการศึกษาพุทธประวัติได้อธิบายไว้ว่า ขณะเมื่อพระพุทธองค์ใกล้เสด็จดับ
ขันธปรินิพพาน พระอานนท์กราบทูลว่า “ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ เมื่อก่อนภิกษุทั้งหลายผู้จําพรรษาในทิศ
ทั้งหลายเมื่อมาเฝ้าพระตถาคต ข้าพระองค์ทั้งหลายย่อมได้พบได้ใกล้ชิดก็เมื่อพระผู้มีพระภาคเสด็จ

                                                 
๑ หม่อมเจ้า สุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติศาสตร์เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ถึง พ.ศ. ๒๐๐๐, (กรุงเทพมหานคร: 

สํานักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๒๒), หน้า ๓.       
๒ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๑๖/๑๖๔, หรือดูใน สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, 

(กรุงเทพมหานคร: ธรรมบรรณาคาร, ๒๕๑๗), หน้า ๔๒๐.   



๑๙ 

 
ล่วงลับไป ข้าพระองค์ทั้งหลายจะไม่ได้พบ ไม่ได้ใกล้ชิด ผู้เป็นที่เจริญใจ (อีก)”๓ด้วยเหตุนี้พระพุทธองค์
จึงทรงตรัสกับพระอานนท์ว่า สําหรับพุทธบริษัทเหล่าใดที่ใคร่จะเห็นพระองค์ ก็ให้ไปดูไปปลงธรรม
สังเวชบูชาสักการะสังเวชนียสถาน ๔ แห่ง กล่าวคือ 

๑. สถานที่ประสูติ ณ ลุมพินีวัน เมืองกบิลพัสดุ์ ซึ่งปัจจุบันตั้งอยู่ในตําบลรุมมินเด อําเภอ
ไภรวา แคว้นอูธ ประเทศเนปาล 

๒. สถานที่ตรัสรู้พระโพธิญาณ ใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์ ณ อุรุเวลาเสนานิคม เมืองมคธ
ปัจจุบันตั้งอยู่ในตําบลพุทธคยา รัฐพิหาร ประเทศอินเดีย 

๓. สถานที่แสดงปฐมเทศนาธัมจักรกัปปวัตตนสูตรหรือเทศน์ครั้งแรกของพระพุทธเจ้า
โปรดแก่ปัญจวัคคีย์ ณ ป่าอิสิปตนมฤคทายวัน เมืองพาราณสี ปัจจุบันตั้งอยู่ในสารนาถ รัฐพิหาร 
ประเทศอินเดีย  

๔. สถานที่เสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน ณ สาลวโนทยาน เมืองกุสินารา ปัจจุบันตั้งอยู่ใน
ตําบลมถากัวร์ อําเภอกุสินครหรือกาเซีย จังหวัดเดวเย รัฐอุตรประเทศ ประเทศอินเดีย 

สังเวชนียสถาน ๔ แห่งนี้เป็นสถานที่ที่ภิกษุ ภิกษุณี อุบาสก อุบาสิกา ผู้มีศรัทธาควรไปดู
ด้วยระลึกว่า ตถาคตประสูติ ในที่นี้ ได้ตรัสรู้อนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณในที่นี้ ประกาศธรรมจักรอัน
ยอดเยี่ยมในที่นี้ ได้เสด็จดับขันธปรินิพพานด้วยอนุปาทิเสสนิพพานธาตุในที่นี้  และทรงตรัสว่า ชน
เหล่าใดเหล่าหนึ่งจาริกไปยังสังเวชนียสถานทั้ง ๔ แห่งนี้ จักมีจิตเลื่อมใส ชนเหล่านั้นทั้งหมดหลังจาก
ตายแล้วจะไปเกิดในสุคติโลกสวรรค์๔ 

จากที่กล่าวมาสะท้อนให้เห็นว่า แต่เดิมพระพุทธเจ้าไม่มีประสงค์ที่จะให้มีรูปเคารพไว้บูชา 
สาเหตุอาจทรงเห็นว่าไม่มีประเพณีนิยม หรือทรงเห็นว่าอามิสบูชานั้นมีผลานิสงส์น้อยกว่าปฏิบัติบูชา 
จึงทรงมีพุทธฎีกาเน้นให้ยึดถือหลักธรรมคําสอนเป็นตัวแทนของพระองค์ เพ่ือมิให้สาวกติดอยู่กับ
ตัวตน แต่อย่างไรก็ดี ได้ทรงมีพระบรมพุทธานุญาตแก่เหล่าพุทธบริษัทไว้ว่า หากเมื่อใดที่เหล่าสาวก
พุทธบริษัทต้องการจะระลึกนึกถึงพระองค์ก็ให้ไปปลงธรรมสังเวช สักการบูชา ณ สังเวชนียสถานที่
ทรงอนุญาตทั้ง ๔ แห่งนั้นแทน ซึ่งเปรียบเสมือนเป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ดังนั้น
พุทธศาสนิกชนในสมัยนั้นเมื่อระลึกถึงพระศาสดาใคร่เห็นพระพุทธองค์ต่างก็พากันไปทําพุทธบูชาปลง
ธรรมสังเวช ณ สังเวชนียสถานทั้ง ๔ แห่ง ที่พระพุทธเจ้าทรงอนุญาตไว้ 

ล่วงมาถึงสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช (พ.ศ. ๒๗๐-๓๐๗) แห่งราชวงศ์โมริยะปกครอง
อินเดีย ทรงเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ได้ทรงสร้างศิลปวัตถุในพระพุทธศาสนาไว้เป็นอันมาก แต่ก็หา
ได้มีหลักฐานการสร้างรูปเคารพแทนพระพุทธเจ้าที่เป็นรูปมนุษย์ไม่ ยังคงทําเป็นเพียงสัญลักษณ์แทน
ดังพบหลักฐานที่สังเวชนียสถานทั้ง ๔ แห่ง ซึ่งสร้างในสมัยของพระองค ์ได้แก่  

                                                 
๓ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๐๒/๑๕๐.   
๔ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๐๒/๑๕๐-๑๕๑, หรือดูเพิ่มใน พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรม

พุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, พิมพ์ครั้งที่ ๒๐, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ บริษัท สหธรรมิก จํากัด, ๒๕๕๖),
หน้า ๔๒๐. 



๒๐ 

 
๑. สถานที่ประสูติ มีเสาหินสลักภาพการประสูติและจารึกว่า “ที่นี่คือที่เกิดของพระพุทธเจ้า”

ซึ่งพระเจ้าอโศกให้สลักขึ้น หลังจากพระองค์ครองราชย์ได้ ๒๐ ปี การสร้างเสาสันนิษฐานว่าเป็นสัญลักษณ์
แทนพระพุทธเจ้าแสดงการปรากฏอยู่ของพระองค์  พระเจ้าอโศกมหาราชจึงทรงสร้างเสาไว้เป็น
สัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าที่จุติจากสวรรค์ลงมาบังเกิดในโลกมนุษย์  

๒. สถานที่ตรัสรู้ โดยเหตุที่พระพุทธเจ้าประทับนั่งใต้ต้นโพธิ์ จนตรัสรู้พระสัมโพธิญาณ
สถานที่นั้นจึงถือว่าศักดิ์สิทธิ์ จึงได้ชื่อว่า พุทธคยา หรือ โพธิคยา ซึ่งหมายถึงตําบลซึ่งเป็นสถานที่ตรัสรู้
และต้นโพธิ์จึงเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงการตรัสรู้ ต่อมาพระเจ้าอโศกมหาราชได้สร้างมหาวิหารพุทธคยา
ซึ่งมีความสูง ๑๖๐ ฟุต ตัววิหารมีระเบียงคต และมีเสาหินเรียงเป็นแนวรอบต้นโพธิ์  

๓. สถานที่แสดงปฐมเทศนา เป็นสถานที่สําคัญอีกแห่งหนึ่งที่มีพุทธบริษัทไปสักการบูชา
เป็นประจําดังปรากฏจารึกระบุว่าสถานที่นี้ เป็นที่ตั้งของวิหารธรรมจักรในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช
จึงเกิดมีศาสนสถานข้ึนมากมาย ซึ่งหลวงจีนฟาเหียน (ในราว พ.ศ. ๙๔๔-๙๕๓) และหลวงจีนเหี้ยนจัง
หรือพระถังซัมจั๋ง (ในราว พ.ศ. ๑๑๗๒-๑๑๘๗) ได้บันทึกไว้ว่าสถานที่แห่งนี้มีพุทธบริษัทมาร่วมปฏิบัติ
ศาสนกิจมาก วงล้อหรือจักรจึงใช้เป็นสัญลักษณ์แทนการปฐมเทศนาของพระพุทธเจ้าโดยมีคติความเชื่อ
ว่าล้อหรือจักร หมายถึง ดวงอาทิตย์ที่เคลื่อนไปตลอดเวลาเปรียบเหมือนการแผ่ไปของพระธรรมคําสอน
ของพุทธองค์ที่เรียกว่า “ธรรมจักร”  

๔. สถานที่เสด็จดับขันธปรินิพพาน ตามบันทึกของหลวงจีนฟาเหียนและหลวงจีนเหี้ยนจัง 
ได้กล่าวว่า บริเวณนี้มีแต่ซากโบราณสถานจํานวนมากที่แสดงว่าเคยเป็นสถานที่สําคัญมาก่อน  

นอกจากสังเวชนียสถานทั้ง ๔ แห่ง ที่เหล่าพุทธบริษัทได้พากันไปทําพุทธบูชาและสร้าง
สัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์แล้ว ในพระพุทธศาสนายังได้กล่าวถึงเจดีย์ อันหมายถึงสถานที่ที่ควร
เคารพนับถือหรือวัตถุที่ควรเคารพบูชา ที่เกี่ยวเนื่องด้วยพระพุทธเจ้าหรือพระพุทธศาสนาไว้ด้วย ซึ่ง
เป็นสิ่งที่เตือนใจให้ระลึกถึง เรียกเต็มว่า สัมมาสัมพุทธเจดีย์ หรือพุทธเจดีย์มี ๔ อย่าง ได้แก่  

๑. ธาตุเจดีย์ เจดีย์ที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ 
๒. บริโภคเจดีย์ คือ สิ่งของหรือสถานที่ที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าเคยทรงใช้สอย สิ่งของที่

พระพุทธองค์เคยใช้มีบาตร จีวร กุฏิ และวิหาร เป็นต้น หรือสถานที่ที่พระพุทธเจ้าเคยประทับมีสังเวชนีย
สถาน ๔ แห่ง ได้แก่ สถานที่ประสูติ ตรัสรู้ แสดงปฐมเทศนา และปรินิพพาน เป็นต้น 

๓. ธรรมเจดีย์ คือสิ่งที่บรรจุพระธรรมที่เป็นพุทธพจน์หรือสิ่งที่ใช้จารึกคําสอนของพระพุทธเจ้า 
เช่น คัมภีร์พระไตรปิฎก ใบลายจารึกพระธรรม แผ่นศิลาจารึก หนังสือธรรม เป็นต้น  

๔. อุทเทสิกเจดีย์ คือสิ่งที่สร้างขึ้นโดยเจตนาอุทิศแก่พระพุทธเจ้าหรือแทนองค์พระพุทธเจ้า
ได้แก่ เจดีย์ บัลลังก์ รอยพระพุทธบาท พระพุทธรูป พระพิมพ์ เป็นต้น๕ 

สรุปได้ว่า สถานที่หรือวัตถุอันควรเคารพบูชาในพระพุทธศาสนา ไม่ว่าจะเป็นสังเวชนีย
สถาน ๔ และเจดีย์ ๔ นั้น สิ่งที่มีลักษณะใกล้เคียงกับการสร้างรูปสัญลักษณ์แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า
เพ่ือเป็นการระลึกถึงและเคารพสักการบูชาก็คือพระพุทธรูป ซึ่งจัดอยู่ในอุทเทสิกเจดีย์ประเภทหนึ่ง 

 

                                                 
๕ ประภัสสร์ ชูวิเชียร, ๕ มหาเจดีย์สยาม, (กรุงเทพมหานคร: มิวเซียมเพรส, ๒๕๕๔), หน้า ๑๓.   



๒๑ 

 
๒.๑.๒ แนวคิดการสร้างพระพุทธรูปเป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์  

เกี่ยวกับคติมูลเหตุของการสร้างพระพุทธรูปขึ้นเป็นสัญลักษณ์นั้น จากการศึกษาค้นคว้า
ผู้วิจัยพบว่า มีแนวคิดทฤษฎีที่เชื่อมโยงเกี่ยวกับคติการกําเนิดพระพุทธรูป ที่ยังเป็นข้อถกเถียงกันอยู่ 
ซึ่งมีประเด็นที่น่าพิจารณาอยู่ ๓ ประเด็น คือ 

๑. พระพุทธรูปเกิดขึ้นตามต านานพระแก่นจันทร ์ 
แนวคิดท่ีว่าพระพุทธรูปเกิดข้ึนจากแนวคิดเรื่องตํานานพระแก่นจันทร์นี้เป็นตํานานเก่าแก่

ของอินเดีย โดยมีการกล่าวถึงพระพุทธรูปองค์แรกท่ีปรากฏขึ้น เมื่อครั้งพระพุทธองค์ยังทรงมีพระชนม์
อยู่ ขณะที่พระพุทธเจ้าเสด็จขึ้นชั้นดาวดึงส์ เพ่ือไปเทศน์โปรดพุทธมารดา และประทับอยู่ที่นั่นถึง ๑ พรรษา 
พระเจ้าประเสนทิโกศลแห่งแคว้นโกศลมีความระลึกถึงพระพุทธองค์จึงตรัสสั่งให้นายช่างทํา
พระพุทธรูปขึ้นด้วยไม้แก่นจันทร์แดงแล้วประดิษฐานไว้เหนืออาสนะที่พระพุทธเจ้าเคยประทับนั้น
ครั้นเมื่อพระพุทธองค์เสด็จกลับลงมาจากดาวดึงส์ มาถึงที่ประทับด้วยพระบรมพุทธานุภาพก็บันดาล
ให้พระพุทธรูปแก่นจันทร์เลื่อนหลีกไปจากพระพุทธองค์แต่พระพุทธองค์ได้ตรัสสั่งให้รักษา
พระพุทธรูปนั้นไว้ เพ่ือสาธุชนได้ใช้เป็นแบบอย่างในการสร้างพระพุทธรูปสืบไป๖  

จากตํานานเรื่องพระแก่นจันทร์นี้บ่งบอกว่าพระพุทธรูปนั้นมีขึ้นตั้งแต่สมัยพระพุทธเจ้ายัง
ทรงพระชนม์อยู ่และมีขึ้นโดยพุทธานุญาตด้วย แต่ตํานานนี้ขัดแย้งต่อหลักฐานทางประวัติศาสตร์และ
หลักฐานทางศิลปกรรมเนื่องในพระพุทธศาสนาที่สร้างสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชในพุทธศตวรรษที่  ๓
ห่างจากพุทธปรินิพพานถึง ๓๐๐ ปี ซึ่งก็ยังไม่ปรากฏหลักฐานของการสร้างพระพุทธรูปแต่อย่างใด 
เพราะความเป็นจริงนั้นปรากฏว่า ในบรรดาพุทธเจดีย์ที่พระเจ้าอโศกสร้างขึ้นนั้นไม่มีพระพุทธรูปอยู่
เลย แม้แต่อุทเทสิกเจดีย์ที่สร้างขึ้นเมื่อล่วงสมัยพระเจ้าอโศกมาแล้ว เช่น ลายจําหลักรูปภาพเรื่อง 
พุทธประวัติซึ่งทําเป็นเครื่องประดับเจดีย์ต่าง ๆ ก็ล้วนทําแต่รูปผู้อื่น ไม่ปรากฏรูปของพระพุทธเจ้าเลย๗ 

ในส่วนของผู้วิจัยเองมีความเห็นว่า การสร้างพระพุทธรูปซึ่งมีมาตั้งแต่สมัยพุทธกาลตาม
ตํานานการสร้างพระแก่นจันทน์นั้น จึงไม่น่าจะเป็นความจริง สอดคล้องกับสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และศาสตราจารย์ หลวงบริบาลบุรีภัณฑ์ (ป่วน อินทุวงศ์) ที่ได้แสดง
ทัศนะเชิงวิจารณ์คล้ายกันเกี่ยวกับตํานานพระแก่นจันทน์ว่าเป็นเพียงความเชื่อของเราที่ว่า
พระพุทธรูปเกิดมีขึ้นตั้งแต่ครั้งพุทธกาล และเป็นพระบรมพุทธานุญาต แต่ความจริงหาเป็นเช่นนั้นไม่ 
เพราะได้ตรวจสอบหลักฐานหมดแล้วทั่วอินเดีย ในครั้งพุทธกาลไม่เคยมีพระพุทธรูป แม้ล่วงมาประมาณ
พ.ศ. ๓๕๐ ก็ยังไม่พบว่ามีการสร้างพระพุทธรูปแต่ประการใด๘ 

 
 

                                                 
๖ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, (กรุงเทพมหานคร: 

สํานักพิมพ์มติชน, ๒๕๔๕), หน้า ๖๘.   
๗ สุจิตต์ วงษ์เทศ, อัฟกานิสถาน แหล่งผลิตพระพุทธรูปองค์แรกของโลก, (กรุงเทพมหานคร: 

สํานักพิมพ์มติชน, ๒๕๔๕), หน้า ๖.   
๘ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, หน้า ๖๘-๖๙.   



๒๒ 

 
๒. พระพุทธรูปเกิดขึ้นตามอิทธิพลประติมากรรมกรีกสมัยพระเจ้ามิลินท์ 
แนวคิดที่เชื่อว่าพระพุทธรูปเกิดขึ้นในสมัยของพระเจ้ามิลินท์หรือเมนันเดอร์นี้  จาก

หลักฐานทางประวัติศาสตร์และโบราณวัตถุสถานที่มีอยู่ในประเทศอินเดีย เรื่องการสร้างพระพุทธรูป
ขึ้นเป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้านั้น ปรากฏหลักฐานว่า พระพุทธรูปเกิดขึ้นครั้งแรกโดยพวก
โยนก (ฝรั่งชาติกรีก) โดยกรมพระยาดํารงราชานุภาพได้มีความเห็นคล้ายกับ A. Foucher นักศึกษา
พุทธศิลป์ชาวฝรั่งเศส๙เกี่ยวกับมูลเหตุการสร้างพระพุทธรูปว่า สมัยพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราช
กษัตริย์ชาวกรีก (โยนก) แห่งแคว้นมาซิโดเนียได้แผ่พระบรมเดชานุภาพยกกองทัพเข้ารุกรานรัฐต่าง ๆ 
ในชมพูทวีป นับตั้งคันธารราฐต่อลงมาจนเกือบถึงเมืองปาตลีบุตรในแคว้นมคธ ประมาณ พ.ศ. ๒๑๗
แล้วจึงได้ยับยั้งถอนกองทัพกลับไป ซึ่งการรุกรานจากกองทัพของพระเจ้าอเล็กซานเดอร์ในสมัยนั้น
เป็นเหตุให้มีการนําอิทธิพลแบบศิลปะของชาวกรีกเข้ามาเผยแพร่ในภูมิภาคส่วนนี้ด้วย ทําให้เกิดการ
แลกเปลี่ยนเรียนรู้อารยธรรมระหว่างกันและมีการร่วมสมพงศ์กับคนพ้ืนเมือง จึงเป็นเหตุให้เกิดการชักพา
และนําเข้ามาซึ่งวัฒนธรรมของกรีกสู่ประชาชนในพื้นถ่ินเดิมเป็นลําดับมา 

ในกาลต่อมาแคว้นคันธารราฐ (ปัจจุบันเป็นดินแดนของปากีสถาน) ได้ตกไปอยู่ในอํานาจ
การปกครองของกษัตริย์ราชวงศ์โมริยะ (บางแห่งเรียกเมาระยะ) แห่งแคว้นมคธ ซึ่งพระมหากษัตริย์
องค์ท่ี ๓ แห่งราชวงศ์นี้คือ พระเจ้าอโศกมหาราช (พ.ศ. ๒๗๔-๓๑๑) ได้ทรงเป็นผู้เผยแผ่ความรุ่งโรจน์
ทั้งในฝ่ายแสนยานุภาพและธรรมานุภาพ ไปเกือบทั่วประเทศอินเดีย โดยเฉพาะในด้านการส่งเสริม
พระพุทธศาสนา พระเจ้าอโศกมหาราชได้ส่งพระสมณะทูตเดินทางออกไปเผยแผ่พระศาสนายังนานา
ประเทศเป็นจํานวนมาก รวมถึงเมืองตักศิลา แคว้นคันธารราฐ ที่มีชื่อเสียงในฐานะเป็นเมืองที่ประสิทธิ
ประสาทวิทยาการต่าง ๆ ในสมัยนั้น และนับว่าเป็นมหาวิทยาลัยแห่งแรกทางพระพุทธศาสนาอีกด้วย 
แต่ก็ยังไม่มีรูปเคารพแทนพระพุทธเจ้าที่เป็นพระพุทธรูปแต่ประการใด 

หลังจากสิ้นรัชสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชแล้ว ราชวงศ์โมริยะก็เริ่มเสื่อมอํานาจลงโดยลําดับ
จนกระทั่งพุทธศตวรรษที่ ๔ แคว้นคันธารราฐก็ตกไปอยู่ภายใต้การปกครองของกษัตริย์เชื้อสายกรีก
ซึ่งมาจากแคว้นบักเตรีย จนล่วงมาถึงสมัยกษัตริย์เชื้อสายกรีกที่มีชื่อเสียงสําคัญในประวัติศาสตร์คือ 
พระเจ้าเมนันเดอร์ (Menander) หรือที่ออกพระนามในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาว่าพระเจ้ามิลินท์ 
(Milinda) มีราชธานีอยู่ท่ีเมืองสาคละ (Sakala) ในแคว้นคันธารราฐ พระเจ้ามิลินท์นั้นเดิมนับถือลัทธิ
บูชาเทวรูปตามความเชื่ออย่างกรีก แต่ภายหลังได้ทรงพบและทรงปุจฉาวิสัชนาปัญหาธรรมกับพระอรหันต์
ในพระพุทธศาสนารูปหนึ่งชื่อ พระนาคเสน จนเป็นที่พอพระทัย และทรงเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา
ประกาศพระองค์เป็นพุทธมามกะ บํารุงพระพุทธศาสนาอย่างเข้มแข็ง ได้ทรงสร้างอาราม โบสถ์ วิหาร 
ขึ้นเป็นอันมาก และมีการสร้างสถาปัตยกรรม และประติมากรรมทางพุทธศาสนามากมายในแคว้น 
คันธารราฐ จึงมีข้อสันนิษฐานว่าการสร้างพระพุทธรูปองค์แรกเกิดขึ้นในสมัยของพระเจ้ามิลินท์ หรือ
เมนันเดอร์ที่ ๑ หรือเมื่อประมาณระหว่าง พ.ศ. ๓๖๕-พ.ศ.๓๘๓๑๐โดยยึดลักษณะแบบอย่างเทวรูปที่

                                                 
๙ A. Foucher, The Early of Buddhist Art, (New Yoak: Cornell University Press, 1985), 

pp. 98-123.   
๑๐ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, หน้า ๗๐.   



๒๓ 

 
พวกชาวกรีก (โยนก) นับถือกันในยุโรปมาสร้าง ดังนั้น พระพุทธรูปแบบคันธารราฐจึงมีใบหน้าเหมือน
ฝรั่งชาวกรีก จีวรก็เป็นริ้วเหมือนเครื่องนุ่งห่มของเทวรูปกรีก โดยส่วนใหญ่จะแกะจากหินสีเทาอมเขียว
ที่เรียกว่า “Schist Stone” โดยยึดรูปแบบศิลปะกรีกแบบเฮเลนนิคเอาไว้ ซึ่งต่อมาเราเรียกศิลปกรรมกรีก
ผสมอินเดียนี้ว่า “ศิลปะแบบคันธารราฐ”๑๑โดยมีลักษณะคล้ายเทพเจ้าอพอลโล (Apollo) ของกรีก มี
ลักษณะเป็นเด็กหนุ่มจมูกโด่งเป็นสันตรงออกมาจากหน้าผาก ริมฝีปากเป็นวงโค้งสวยงาม มีเพียงม่าน
นัยน์ตาหนัก ที่ปิดนัยน์ตาค่อนข้างแหลมอยู่ครึ่งหนึ่ง ตลอดจนใบหน้าค่อนข้างหนาและใบหูยานอันเกิด
จากน้าหนักของตุ้มหูเท่านั้นที่แสดงให้เห็นว่าเป็นลักษณะของชาวตะวันออก๑๒ 

๓. พระพุทธรูปเกิดขึ้นตามพระราชนิยมวัฒนธรรมกรีกสมัยพระเจ้ากนิษกะ 
หลังจากสิ้นสุดยุคของพระเจ้ามิลินท์ กษัตริย์ราชวงศ์กุษาณะก็เข้ามามีอํานาจแทนและแผ่

ขยายอํานาจไปทั่วอินเดียสมัยนั้นกษัตริย์ราชวงศ์กุษาณะที่มีชื่อเสียงมากและมีความเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนามีพระนามว่า พระเจ้ากนิษกะ ทรงครองราชย์ระหว่าง พ.ศ. ๖๖๓-๗๐๕๑๓ 

พระเจ้ากนิษกะทรงปกครองอินเดียเหนือมีราชธานีศูนย์กลางที่เมืองปุรุษบุรี  (ปุรุษะปุระ) 
หรือ เปชวาร์หรือเปศวร ในประเทศปากีสถานปัจจุบัน พระองค์ทรงใฝ่ในพระพุทธศาสนา ทรงดําเนิน
ตามรอยพระเจ้าอโศกมหาราชและพระเจ้ามิลินท์ โดยส่งเสริมให้มีการสังคายนาพระธรรมวินัยและ
อุปถัมภ์พระภิกษุเป็นอย่างมาก และทรงมีพระราชนิยมวัฒนธรรมทางศิลปกรรมของกรีก เช่นเดียวกับ
พระเจ้ามิลินท ์รวมถึงด้านการสร้างพุทธเจดีย์ก็ประสงค์จะทําตามเยี่ยงอย่างพระเจ้าอโศกมหาราช คือ 
สร้างพระธาตุเจดีย์และทําลวดลายและรูปภาพเป็นเรื่องพุทธประวัติเพ่ือจะให้สาธุชนได้เห็นแล้วเกิด
ความเลื่อมใส และการสําคัญที่เป็นความคิดแรกเริ่มในการสร้างเจดีย์วัตถุใหม่ขึ้นสมัยพระเจ้ากนิษกะ
ก็คือการสร้างพระพุทธรูปปฏิมากรรมขึ้นอันเป็นผลสืบเนื่องมาแต่อิทธิพลด้านความเชื่อ  และรูปแบบ
ศิลปกรรมที่เป็นวัฒนธรรมของพวกกรีกหรือพวกโยนก ชาวกรีกในถิ่นดั้งเดิมล้วนนับถือเทพยดาต่าง ๆ 
และมีคติความเชื่อในการสร้างรูปเทพยดาขึ้นเพ่ือสักการบูชา ครั้นนานมาชาวกรีกที่สมพงศ์กับชาว
พ้ืนเมืองซึ่งถือพระพุทธศาสนาก็นิยมเข้ารีตหันมานับถือพระพุทธศาสนา แต่ด้วยเหตุที่คุ้นเคยกับคติ
นิยมในการสร้างรูปประติมากรรมในความเชื่อเดิม จึงพอใจที่จะสร้างรูปพระพุทธประติมากรรมขึ้น
เพ่ือสักการบูชาเช่นเดียวกับรูปเทพยดาที่เคยถือกันแต่ก่อน ซึ่งพระเจ้ากนิษกะ ก็พอใจรับเอาประเพณี
นิยมในการทํารูปเคารพหรือรูปประติมากรรมของชาวกรีกมาคิดริเริ่มในการสร้างพระพุทธประติมากร 
หรือรูปแทนองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าจึงเกิดมีพระพุทธรูปหรือพระพุทธประติมากรขึ้นในแคว้น
คันธารระ (บางแห่งเขียนเป็นคันธารราฐ) ก่อนที่อ่ืนใด  

                                                 
๑๑ สมเกียรติ โล่ห์เพชรรัตน,์ วิเคราะห์ประวัติการนับถือพุทธและศิลปะพระพุทธรูปในเอเชีย, (กรุงเทพมหานคร: 

อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชช่ิง, ๒๕๔๖), หน้า ๒๑-๒๖.   
๑๒ หม่อมเจ้า สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะอินเดีย, (กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าของคุรุสภา, ๒๕๔๕), 

หน้า ๖๙-๗๐.   
๑๓ ตํานานพระพุทธเจดีย์, โดย สมเด็จฯกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ กล่าวว่า ระหว่าง พ.ศ.๖๖๓-๗๐๕ 

แต่ในตําราอื่น ๆ กล่าวว่าตกราว พ.ศ.๖๑๓-๖๔๕ บ้าง หรือ ระหว่าง พ.ศ.๖๒๑-๖๔๓ บ้าง แต่เมื่อเทียบดูแล้วก็มี
ความใกล้เคียงกันอยู่ ซึ่งในท่ีนี้ผู้วิจัย อ้างใน สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ คือระหว่าง พ.ศ.๖๖๓-พ.ศ.๗๐๕.     



๒๔ 

 
จากแนวคิดกําเนิดพระพุทธรูปทั้ง ๓ แนวคิดข้างต้น ผู้วิจัยมีความเห็นว่า โดยหลักฐาน

ทางประวัติศาสตร์และหลักฐานทางโบราณวัตถุสถานที่ปรากฏอยู่รวมถึงทัศนะของนักวิชาการ
ทางด้านพระพุทธศาสนาส่วนใหญ่ที่ได้ให้ข้อสรุปที่สอดคล้องตรงกันว่าการสร้างพระพุทธรูป เกิดขึ้น
ครั้งแรกน่าจะปรากฏประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ ๖ หรือต้นพุทธศตวรรษที่ ๗ ในอินเดียฝ่ายเหนือ 
และด้วยเหตุผลดังกล่าวนี้ ผู้วิจัยจึงมีความเชื่อว่าแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปคงเกิดขึ้นเป็นครั้งแรกใน
สมัยของพระเจ้ากนิษกะ เพราะระยะเวลาดังกล่าวขณะนั้นอินเดียฝ่ายเหนืออยู่ในช่วงสมัยการปกครอง
ของกษัตริย์ราชวงศ์กุษาณะ และตรงกับสมัยของพระเจ้ากนิษกะ (พ.ศ. ๖๖๓-๗๐๕) ที่ทรงเลื่อมใสใน
พระพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก ทั้งยังได้เขียนพระธรรมเป็นภาษาสันสกฤต และส่งสมณทูตไปเผยแพร่
พระพุทธศาสนายังนานาประเทศใกล้เคียงอีกด้วย ดังนั้นอาจเป็นไปได้ที่น่าจะทรงดําริให้มีการสร้าง
งานปฏิมากรรมให้เป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้า คือ พระพุทธรูปขึ้นเป็นครั้งแรกด้วยเช่นกัน  

๒.๒ หลักการสร้างพระพุทธรูปในพระพุทธศาสนา  
สําหรับหลักการสร้างพระพุทธรูปนั้นกรมพระยาดํารงราชานุภาพได้ให้คําอธิบายถึง

หลักการสําคัญที่เป็นแบบในการสร้างพระพุทธรูป ไว้ว่า การสร้างพระพุทธรูปในยุคต้นน่าจะเกิดจาก
พระราชดําริของพระเจ้าแผ่นดิน โดยให้นักปราชญ์ราชบัณฑิตกับพวกนายช่างประชุมปรึกษาหารือกัน
ว่าควรจะทําอย่างไร ด้วยการทําพระพุทธรูปที่มีข้อสําคัญบังคับอยู่ ๒ อย่าง คือ (๑) จะต้องคิดให้
แปลกกว่ารูปภาพคนอ่ืน ๆ ใครเห็นให้รู้ได้ทันทีว่าเป็นรูปพระพุทธเจ้า และ (๒) จะต้องให้งามชอบใจ
คนทั้งหลายที่เลื่อมใสในพระพุทธศาสนาแต่การสร้างพระพุทธรูปนั้นเกิดขึ้นหลังจากที่พระพุทธเจ้า
เสด็จดับขันธปรินิพพานแล้วหลายร้อยปี รูปพรรณสัณฐานของพระพุทธองค์จะเป็นอย่างไรก็ไม่มีใคร
เคยพบเห็น มีแต่คําบอกเล่าสืบ ๆ กันมา ที่ปรากฏในพุทธประวัติเกี่ยวกับลักษณะอย่างมหาบุรุษใน
คัมภีร์มหาปุริสลักษณะของพราหมณ์๑๔ 

นอกจากมหาบุรุษลักษณะ ๓๒ ประการแล้ว ยังมีลักษณะย่อยทางด้านพระรูปกายเรียกว่า 
"อนุพยัญชนะ ๘๐" ซึ่งละเอียดยิ่งขึ้นไปอีก๑๕ดังนั้นลักษณะของพระพุทธรูปที่ช่างโยนกทําขึ้นจึงอนุโลม
ตามคัมภีร์มหาปุริสลักษณะหลายข้อและอาศัยแบบอย่างอันปรากฏในจารีตประเพณีของชาวมัชฌิม
ประเทศ เช่น กิริยาการนั่งขัดสมาธิ การครองผ้ากาสาวพัสตร์เหมือนพระภิกษุ เพ่ือนํามาเป็นหลักใน
การสร้างพระพุทธรูป ตลอดจนแนวคิดในการทําพระเศียรของพระพุทธรูปให้มีพระเกตุมาลาอย่าง
พระเกศากษัตริย์และการทําพระอุณาโลมไว้ที่ระหว่างพระขนงแต่ไม่มีเครื่องศิราภรณ์อย่างกษัตริย์
เพราะพระองค์เป็นสมณะเพ่ือให้รู้ว่าอย่างใดเป็นพระพุทธรูปหรือรูปพระสาวก ซึ่งศาสตราจารย์ฟูเซอร์
ก็ได้ให้ข้อสันนิษฐานไว้เช่นกันว่าน่าจะเกิดจากกระบวนการช่างประสงค์จะให้คนดูรู้จักพระพุทธรูปได้ง่าย
ขึ้นจึงถือเอาเหตุที่พระพุทธองค์เป็นกษัตริย์โดยพระชาติและเป็นสมณะโดยเพศนั้นทําให้การสร้าง
พระพุทธรูปมีการครองผ้าอย่างสมณะแต่ส่วนพระเศียรทําให้เหมือนอย่างพระเศียรกษัตริย์และลด

                                                 
๑๔ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, หน้า ๗๐-๗๒. 
๑๕ "อนุพยัญชนะ ๘๐" เช่น มีนิ้วพระหัตถ์และนิ้วพระบาทเหลืองงาม พระนขา (เล็บ) ทั้ง ๒๐ มีสีแดง 

งอนงามช้อนข้ึน ดวงพระพักตร์(หน้า) มีสัณฐานยาวสวย ลายพระหัตถ์มีรอยลึก รอยตรงยาว ไม่ค้อมคด เป็นต้น   



๒๕ 

 
เครื่องศิราภรณ์ออก พระพุทธรูปจึงแปลกจากรูปภาพอ่ืน ๆ ถึงจะอยู่ปะปนกับรูปใคร ๆ ก็รู้ได้ว่าเป็น
พระพุทธเจ้า ความคิดข้อนี้ช่างพวกอ่ืนในสมัยชั้นหลังต่อมาไม่สามารถจะคิดแก้ไขเป็นอย่างอ่ืนได้  จึง
ต้องเอาแบบอย่างของช่างโยนกทําต่อกันมา พระพุทธรูปจึงมีพระเกตุมาลาด้วยเหตุผลนั้น๑๖ 

ด้วยเหตุที่พระพุทธรูป คือรูปที่สร้างขึ้นเพ่ือเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้า ส่วนหนึ่งนั้นเพ่ือ
บอกเล่าพุทธประวัติ จึงเป็นมูลเหตุของการสร้างพระพุทธรูปปางต่าง ๆ ความหมายของ “ปาง” ก็คือ
การเล่าถึงพุทธประวัติตอนใดตอนหนึ่ง ต่างจาก “มุทรา” ที่หมายถึงกิริยาที่แสดงสัญลักษณ์ด้วยพระหัตถ์
แต่ตามความเข้าใจในปัจจุบันมักรวมเรียกการแสดงมุทราว่าเป็นการแสดงปางด้วย ซึ่งศิลปะอินเดียรุ่น
แรก ๆ ปรากฏการแสดง “มุทรา” ของพระพุทธรูปเพียง ๖ ท่า เท่านั้น ได้แก่ มารวิชัย สมาธิปฐม
เทศนาทรงแสดงธรรม (วิตรรกมุทรา) ประทานอภัย และประทานพร ส่วนการแสดงปางพุทธประวัติ
แรกเริ่มมีเพียง ๔ ปาง ตามสังเวชนียสถาน ๔ แห่ง ได้แก่ ปางประสูติ ปางตรัสรู้ ปางปฐมเทศนา และ
ปางปรินิพพาน ต่อมาได้เพ่ิมขึ้นเป็น ๘ ปาง ตามมหาสถาน ที่เพ่ิมขึ้นจาก ๔ แห่ง เป็น ๘ แห่ง ที่
เรียกว่า อัษฏามหาสถาน ปางที่เพ่ิมขึ้น ๔ ปาง ได้แก่ ปางทรมานช้างนาฬาคีรี ปางทรมานพญาวานร 
ปางยมกปาฏิหาริย์ และปางเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์๑๗  

ประเด็นเรื่องปางของพระพุทธรูปนี้ ผู้วิจัยพบว่า ดินแดนไทยในอดีตที่นับถือพุทธศาสนา
การสร้างพระพุทธรูป ยังมีการแสดงปางต่าง ๆ ไม่มากนัก ที่นิยมมากที่สุดคือ ปางมารวิชัย รองลงมา
ได้แก่ ปางสมาธิ ครั้นถึงสมัยรัชกาลที่ ๓ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ได้โปรดฯ ให้สมเด็จพระมหาสมณเจ้า 
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงรวบรวม และเรียบเรียงตําราทางพระพุทธศาสนาขึ้น ได้แก่ พระนิพนธ์
พุทธประวัติ เรื่อง “ปฐมสมโพธิกถา” แล้วทรงประดิษฐ์แบบอย่างพระพุทธรูปปางต่าง ๆ ขึ้นตามพุทธ
ประวัติดังกล่าว เพ่ือให้ช่างสร้างรวม ๔๐ ปาง ซึ่งถือเป็นการกําหนดปางต่าง ๆ มากที่สุดเท่าที่เคยมีมา 
กระทั้งมาถึงรัชกาลปัจจุบัน ได้มีการกําหนดปางพระพุทธรูปเพิ่มเติมข้ึนหลายตํารา เช่น “พระพุทธรูป
ปางต่าง ๆ” ของหลวงบริบาลบุรีภัณฑ์ มีจํานวน ๕๕ ปาง และใน “ประวัติพระพุทธรูปปางต่าง ๆ” 
ของกรมการศาสนา แต่งโดยพิทูร มลิวัลย์ มีจํานวน ๗๒ ปาง และ ใน “ตํานานพระพุทธรูปปางต่าง ๆ” 
แต่งโดย พระพิมลธรรม มีจํานวน ๖๖ ปาง๑๘เป็นต้น 

การแสดงปางทุก ๆ ปาง ล้วนแต่มีความหมายเพ่ือเล่าถึงพุทธประวัติในตอนนั้น ๆ ซึ่ง
งานวิจัยนี้จึงขอยกตัวอย่างลักษณะปางที่สําคัญของพระพุทธรูป พร้อมทั้งความหมายที่เก่ียวข้องดังนี้ 

๑. ปางสมาธิ อิริยาบถนั่งขัดสมาธิ วางพระหัตถ์ขวาเหนือพระหัตถ์ซ้าย หงายซ้อนกันที่
หน้าตัก (พระเพลา) หมายถึงพุทธประวัติตอนตรัสรู้ ทรงบําเพ็ญเพียรด้วยปางสมาธิ เมื่อมีมารมาผจญ 
และทรงแสดงปางมารวิชัยเพื่อปราบมาร เครื่องประกอบมักทํารูปเทวดาห้อมล้อม 

                                                 
๑๖ ดูใน สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, หน้า ๗๐-๗๕, 

หรือ สมพร ไชยภูมิธรรม, ปางพระพุทธรูป, (กรุงเทพมหานคร: ต้นธรรมสานักพิมพ์, ๒๕๓๗), หน้า ๒๗-๒๙.   
๑๗ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, หน้า ๑๑๓-๑๑๖. 
๑๘ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 

๒๕๕๔), หน้า ๓๓. 



๒๖ 

 
๒. ปางมารวิชัย เป็นพระพุทธรูปนั่งสมาธิ พระหัตถ์ซ้ายวางบนพระเพลา พระหัตถ์เบื้อง

ขวาวางคว่ําที่พระชานุ ปลายนิ้วพระหัตถ์ชี้ลงแผ่นดิน หมายเรื่องพระพุทธประวัติเมื่อทรงอ้างพระธรณี
เป็นพยานแก่พระยามาร เครื่องประกอบมักทําเป็นรูปยักษ์มารหรือนางมาร พบมากที่สุดในศิลปกรรม
ไทย โดยเฉพาะในสมัยสุโขทัย ล้านนา อู่ทอง อยุธยา และรัตนโกสินทร์  

๓. ปางปฐมเทศนา เป็นพระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิก็มี นั่งห้อยพระบาทก็มี เครื่องหมายเป็น
สําคัญอยู่ที่พระหัตถ์เบื้องขวายกขึ้น จีบนิ้วพระหัตถ์ พระอังคุฐ (นิ้วโป้ง) และพระดัชนี (นิ้วชี้) เป็น
วงกลม อันหมายถึงธรรมจักร คือ การแสดงธรรม ส่วนพระหัตถ์เบื้องซ้ายนั้นทําประคองพระหัตถ์
เบื้องขวาบ้างวางบนพระเพลาบ้าง ถือชายจีวรบ้าง เครื่องประกอบมักทํารูปวงล้อ (ธรรมจักร) กับรูป
กวางหมอบไว้ตรงบัลลังก์และบางทีมีรูปพระปัญจวัคคีกับรูปเทวดาด้วย พระธรรมที่ทรงแสดงเรียกว่า 
ธัมมจักรกัปปวัตนสูตร  

๔. ปางอุ้มบาตร ทํานั่งขัดสมาธิอย่างปางสมาธิ แต่พระหัตถ์ท้ังสองประคองถือบาตร 
๕. ปางประทานอภัย น่าจะเรียกว่าปางโปรดสัตว์ โดยยกพระหัตถ์เบื้องขวาตั้งหันฝ่าพระหัตถ์

ไปข้างหน้า (เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า พระห้ามญาติ) ทําเป็นทั้งพระพุทธรูปยืน เดิน และนั่งขัดสมาธิปาง
ประทานอภัย นิยมทํา ๓ แบบ ได้แก่ (๑) แบบแสดงด้วยพระหัตถ์ขวา หมายถึง ห้ามญาติ เป็นตอนที่
พระพุทธองค์ทรงห้ามพระประยูรญาติวิวาทเรื่องการแย่งน้ํา (๒) แบบแสดงด้วยพระหัตถ์ซ้าย หมายถึง
ห้ามพระแก่นจันทน์ ในพุทธประวัติตอนเสด็จโปรดพระพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ได้มีการสร้าง
พระพุทธรูปด้วยไม้แก่นจันทน์แทนพระพุทธองค์ และเมื่อพระพุทธองค์เสด็จกลับลงมาแล้ว พระแก่น
จันทน์ลุกหนีจากบัลลังก์ พระพุทธเจ้าจึงทรงยกพระหัตถ์ห้ามไว้ (๓) แบบแสดงด้วยทั้ง ๒ พระหัตถ์ 
หมายถึง หา้มสมุทร เป็นพุทธประวัติตอนทรงแสดง ปาฏิหาริย์ปราบเหล่าชฎิล โดยทรงห้ามน้ําฝนที่ตก
หนักบริเวณนั้น มิให้ท่วมปริมณฑลที่พระพุทธองค์ประทับอยู่  

๖. ปางประทานพร แสดงปางด้วยพระหัตถ์ขวายกขึ้น และหันฝ่าพระหัตถ์ออก ปลายนิ้ว
พระหัตถ์ชี้ลง ใช้ในความหมายของการให้พร และการอนุญาต ซึ่งปรากฏในพุทธประวัติหลายตอน 
โดยทําเป็นพระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิ ยืน และเดินก็มี  

๗. ปางมหาปาฏิหาริย์ (ยมกปาฏิหาริย์) ทําดอกบัวรองพระพุทธรูปเป็นเครื่องหมาย ส่วน
พระพุทธรูปนั้นมีทั้งประทับนั่ง ยืน พระหัตถ์มักทําเช่นเดียวกับปางปฐมเทศนา 

๘. ปางลีลา ทําเป็นพระพุทธรูปอาการกําลังก้าวพระบาททรงพระดําเนิน  
๙. ปางปรินิพพาน ทําเป็นรูปพระพุทธรูปบรรทมตะแคงเบื้องขวา อย่างที่เรามักเรียกว่า

พระนอนหรือพระไสยาสน์ 
๑๐. ปางทรงแสดงธรรม (วิตรรกมุทรา) พระอิริยาบถยืนหรือนั่ง พระหัตถ์ขวายกขึ้น จีบ

นิ้วพระหัตถ์พระอังคุฐ และพระดัชนีเป็นวงกลม อันหมายถึงธรรมจักร คือ การแสดงธรรม หากเป็น
พระพุทธรูปยืนนิยมแสดงธรรมด้วยพระหัตถ์ขวาพระหัตถ์ซ้ายทรงยึดชายจีวรส่วนพระพุทธรูปประทับ
นั่งพระหัตถ์ซ้ายวางบนพระเพลา เป็นการแสดงมุทราโดยทั่วไปใช้ประกอบตอนใดตอนหนึ่งในพุทธ
ประวัติที่เกี่ยวกับการแสดงธรรม๑๙  

                                                 
๑๙ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, หน้า ๑๐๙-๑๑๒.  



๒๗ 

 
ต่อมาช่างชาวอินเดียฝ่ายใต้มาคิดทาพระพุทธรูปขึ้นอีกปางหนึ่ง เรียกว่า ปางนาคปรก ทํา

เป็นพญานาคมี ๗ หัว ขดตัวเป็นฐานตั้งพระพุทธรูปนั่งสมาธิบนนั้น ส่วนตอนตัวพญานาคชะเง้อขึ้น
ทางข้างหลังองค์พระเหนือศีรษะแผ่พังพานปรกอยู่ข้างบนพระพุทธรูป ซึ่งรูปอย่างนี้ดูเหมือนพวกชาว
กลิงคราฐข้างฝ่ายใต้จะคิดแก้ไขทําขึ้น แต่ไม่นิยมแพร่หลายในมัชฌิมประเทศ๒๐  

๒.๓ ความส าคัญของการสร้างพระพุทธรูป  
จากแนวคิดแรกเริ่มของการสร้างพระพุทธรูปในพระพุทธศาสนา อาจสามารถสรุปให้เห็น

เหตุผลของการสร้างพระพุทธรูปว่า มีความสําคัญอย่างไรนั้น สามารถพิจารณาได้ดังนี้ 
๑. เป็นสิ่งแทนองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ไม่ว่าจะสร้างด้วยวัสดุประเภทใดก็ตาม 

เมื่อสร้างขึ้นเป็นองค์พระพุทธรูปแล้ว ชาวพุทธก็จะพากันให้ความเคารพนับถือกราบไหว้ โดยมิได้นึก
ถึงความเป็นวัสดุนั้นอีกต่อไป ด้วยเหตุผลนี้ พระพุทธรูปจึงเป็นสื่อความหมายให้ผู้คนคิดถึงพระพุทธเจ้า
และเป็นสิ่งแทนพระพุทธเจ้าได้ดีที่สุด 

๒. เป็นสื่ออนุสรณ์ถึงองค์พระพุทธเจ้า หากพิจารณาบรรดาสิ่งที่ชาวพุทธกาหนดขึ้นเป็น
สิ่งระลึกถึงพระพุทธเจ้า เช่น พระสถูปเจดีย์ รอยพระพุทธบาท พระแท่นใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์ ปรากฏว่า
พระพุทธรูปถือเป็นสื่ออนุสรณ์ถึงพระพุทธองค์ได้ดีที่สุด และชัดเจนกว่าสิ่งใด ๆ ด้วยเหตุนี้ จึงมีความนิยม
ในการสร้างพระพุทธรูปเป็นพุทธสาวรีย์ แทนองค์สมเด็จพระพุทธเจ้ามากกว่าสิ่งใด ๆ 

๓. เป็นเครื่องหมายของพระพุทธศาสนา พระพุทธรูปถือเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงความ
สงบเย็น ความเมตตา ความหลุดพ้นจากกิเลสตัณหาได้อย่างชัดเจน ดังนั้น เมื่อพระพุทธศาสนาแผ่
เจริญไป ณ ดินแดนใด ๆ ชาวพุทธจึงนิยมสร้างพระพุทธรูปไว้เพ่ือกราบไหว้บูชาเสมอ จึงกล่าวได้ว่า 
พระพุทธรูปถือเป็นเครื่องหมายที่บ่งบอกถึงความเป็นพระพุทธศาสนาได้ดีกว่าเครื่องหมายอ่ืน ๆ  

๔. เป็นสัญลักษณ์ของความดีงาม นับแต่มีการสร้างพระพุทธรูปขึ้น ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
มากกว่า ๒,๐๐๐ ปี ไม่ว่าชาวพุทธจะมีกิจกรรมใด ๆ ณ สถานที่ใด ๆ มักจะมีพระพุทธรูปเข้าไปเกี่ยวข้อง
อยู่เสมอ พระพุทธรูปจึงเป็นเครื่องหมายที่สื่อถึงคุณงามความดี เป็นสิ่งที่มีคุณค่าแก่จิตใจ ดังนั้น เมื่อใด
ที่พุทธศาสนิกชนมีความทุกข์ท้ัง กาย ใจ จึงมักกราบไหว้บูชาหรือได้เพ่งดูพระพุทธรูป เพ่ือบรรเทาปัญหา 
ความทุกข์เร่าร้อนต่าง ๆ ให้ลดลงหรือสร้างกําลังใจและความสบายใจได้  

๕. เป็นสิ่งประกอบในศาสนพิธี เมื่อชาวพุทธปฏิบัติศาสนพิธีใด ๆ จะต้องมีพระพุทธรูป
เข้าไปเกี่ยวข้องตั้งบูชาด้วยเสมอ เช่น การสวดมนต์ไหว้พระ งานบุญทั้งงานมงคลหรืออวมงคลทั่วไป 
รวมไปถึงราชพิธีและรัฐพิธีที่มีพิธีทางศาสนาทั้งพระสงฆ์และชาวบ้านต่างปฏิบัติต่อพระพุทธรูป
ประหนึ่งว่าปฏิบัติแก่พระพุทธเจ้า ทั้งท่ีพระพุทธเจ้าปรินิพพานไปแล้ว  

๖. เป็นศิลปวัตถุทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของสังคม การสร้างพระพุทธรูปในแต่
ละยุคสมัย ช่างผู้ก่อสร้างมักจะถ่ายทอดฝีมืองานช่างสุนทรียทางพุทธศิลป์ลงไว้ในวัสดุที่ใช้สร้างทั้งอิฐ  
หิน ดิน ทราย หรือโลหะ โดยใช้กลวิธีหรือศิลปวิทยาที่มีอยู่ในท้องถิ่นในช่วงเวลานั้น ๆ ด้วยความ
ประสานกลมกลืนของรูปร่าง ทรวดทรง ส่วนสัด เส้น สี ผิว และลวดลาย การจัดวางตําแหน่งและ

                                                 
๒๐ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๑๓.  



๒๘ 

 
ลักษณะท่าทางให้สามารถสื่อความคิดแก่ผู้พบเห็น กราบไหว้ได้ นอกจากนี้ ขนาดของพระพุทธรูป 
ลักษณะของท่าทางหรือความงดงามของพระพุทธรูป ยังสะท้อนให้เห็นถึงความเจริญหรือสภาพบ้านเมือง
ทั้งด้านเศรษฐกิจ การเมือง หรือ วัฒนธรรม ในขณะนั้นได้เป็นอย่างดี ดังนั้น พระพุทธรูปจึงเป็นถาวรวัตถุ
ที่บอกเล่าเรื่องราวประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรมของชุมชน สังคม หรือของชนชาตินั้น ๆ ได้ 

๗. เป็นศูนย์รวมใจ ชาวพุทธมีความเชื่อว่าพระพุทธรูปเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เป็นมรดกทางสังคม
ที่มีคุณค่าสูงสุด ดังนั้น เมื่อมีสิ่งใดมากระทบต่อพระพุทธรูป ก็จะกระทบถึงจิตใจของชาวพุทธด้วย เช่น 
กรณีการทําลายพระพุทธรูปที่หุบเขาบาบิยัน ในอัฟกานิสถาน ดังนั้นการปฏิบัติต่อพระพุทธรูปไม่ว่ากรณี
ใด ๆ จึงต้องปฏิบัติด้วยความระมัดระวัง และให้ความเคารพเป็นอย่างสูง๒๑  

ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า เหตุผลสําคัญของการสร้างพระพุทธรูปขึ้นในพระพุทธศาสนาก็คือ 
เพ่ือเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อถึงพระพุทธเจ้า ทั้งยังเป็นศูนย์รวมใจของชาวพุทธ ที่แสดงถึงความสงบเย็น 
ความเมตตา และยังแสดงถึงความหลุดพ้นจากกิเลสตัณหานั่นเอง 

๒.๔ ประเภทวัสดุในการสรา้งพระพุทธรูป  
การสร้างพระพุทธรูปจะปรากฏอยู่ทั้งในงานปฏิมากรรม และงานจิตรกรรม ในระยะแรก

งานปฏิมามากรรมส่วนใหญ่เป็นปฏิมากรรมนูนต่ําและนูนสูง ต่อมาจึงสร้างเป็นงานปฏิมากรรมลอยตัว 
ส่วนงานจิตรกรรมมักเขียนบนผนังถ้ํา ผนังวิหาร บางแห่งปรากฏเขียนบนผนังที่เป็นไม้ และบนผ้าที่
เรียกว่า “พระบฏ” ส่วนใหญ่เป็นภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติตอนสําคัญ ๆ เช่น ปรากฏหลักฐานที่เก่าสุด
ในถ้ําอชันตา รัฐมหาราษฎร์ ประเทศอินเดีย รวมถึงในศิลปะล้านนาและรัตนโกสินทร์ตอนต้นด้วย 
อย่างไรก็ดี การสร้างในระยะแรกของศิลปะอินเดียนิยมใช้วัสดุประเภทศิลา เช่น สมัยคันธาระ มักนํา
ศิลามาสลักเป็นภาพเล่าเรื่อง โดยสลักเป็นภาพนูนสูง นูนต่ํา รวมถึงรูปลอยตัว ต่อมาจึงมีการสร้างโดย
การหล่อด้วยสําริด พบมากทางภาคใต้ของประเทศอินเดีย เช่น ในสมัยอมราวดี เป็นต้น 

ในส่วนของประเทศไทยนั้นพบหลักฐานการสร้างพระพุทธรูป ตั้งแต่สมัยก่อนทวารวดี และ
ในสมัยทวารวดี นิยมการใช้วัสดุหลายชนิด ได้แก่ ดินเผา ปูนปั้น ศิลา ทองสําริด ต่อมาในสมัยสุโขทัย 
ล้านนา อยุธยา และรัตนโกสินทร์ จึงมีการใช้วัสดุชนิดอ่ืนเพ่ิมขึ้น เช่น ทองคํา นาก ไม้ หินสีต่าง ๆ 
หรือหากเป็นการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่มักนิยมสลักจากศิลาแลงหรือก่ออิฐถือปูน โดยการขึ้นรูป
เป็นเค้าโครงอย่างคร่าว ๆ จากนั้นจึงปั้นปูนทับตกแต่งเป็นรูปพระพุทธเจ้า โดยทั่วไปแล้วพระพุทธรูป
ที่สร้างด้วยวัสดุประเภทใด ๆ ก็ตาม มักมีการลงรักปิดทองด้วยกันทั้งสิ้น ดังนั้นพระพุทธรูปส่วนมาก
จึงมีสีทองทั้งองค ์อย่างไรก็ด ีเทคนิคในการสร้างพระพุทธรูปนั้น มีวิธีการคร่าว ๆ ดังต่อไปนี้  

ดินเผา ใช้ดินเหนียวปั้นเป็นพระพุทธรูป แล้วนํามาเผาไฟ เพ่ือให้เกิดความแข็งแกร่ง หาก
เป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ จะปั้นขึ้นรูปเป็นส่วนต่าง ๆ หลายชิ้นแยกเผา แล้วนํามาประกอบเข้า
ด้วยกันในภายหลัง จากนั้นอาจปั้นปูนหรือลงรัก และปิดทองทับอีกครั้งจึงถือว่าเสร็จสมบูรณ์ และมัก
เป็นปฏิมากรรมนูนสูง ปั้นเป็นรูปพระพุทธเจ้า (พระพุทธรูป) และภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติ 

                                                 
๒๑ จารุวรรณ พึ่งเฑียร, พุทธศิลป,์ พิมพ์ครั้งที ่๓, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 

๒๕๕๕), หน้า ๓๐๗-๓๐๘   



๒๙ 

 
ศิลา ศิลาที่นิยมนํามาสลักทําพระพุทธรูปส่วนใหญ่ ได้แก่ หินทราย เพราะมีเนื้อละเอียด 

และสลักเป็นรูปได้ง่าย ที่นิยมรองลงมา ได้แก่ หินชั้นชนิดต่าง ๆ เช่น หินชนวน หินแกรนิต ในระยะ
หลังๆ นิยมหินสีตระกูลควอตซ์ เช่น หินสีเขียวที่นํามาสร้างเป็นพระแก้วมรกต รวมทั้งหยกและหินอ่อน 
การสร้างพระพุทธรูปจากศิลาพบทั้งในงานประติมากรรมนูนสูงและประติมากรรมลอยตัวในศิลปะ
อินเดีย เช่น ศิลปะสมัยคันธารราฐ ในประเทศไทยพบว่ามีความนิยมในศิลปะทวารวดี และศิลปะขอม 
แต่หลังพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ในสมัยสุโขทัย ล้านนา และอยุธยา นิยมหล่อด้วยทองสําริด แต่ก็มีการ
สลักด้วยศิลาอยู่บ้างในศิลปะอยุธยา และศิลปะสกุลช่างพะเยาในล้านนา 

ไม้ นํามาสร้างพระพุทธรูปโดยการแกะสลัก แล้วจึงลงรักปิดทอง ข้อดีของวัสดุที่เป็นไม้คือ 
สามารถสร้างได้ง่าย และแสดงรายละเอียดของงานช่างได้ดี แต่มีข้อเสียคือ ไม่มั่นคงถาวร ผุพังง่าย 
ดังนั้น จึง ไม่พบหลักฐานแกะสลักไม้เหลืออยู่มากนัก มักปรากฏหลักฐานในงานศิลปกรรมรุ่นหลัง
เท่านั้น เช่น สมัยอยุธยา รัตนโกสินทร์ งานช่างพ้ืนเมืองในล้านนา และในภาคอีสาน เป็นต้น 

ส าริด เป็นวัสดุที่นิยมนํามาใช้สร้างพระพุทธรูปเป็นอย่างมาก โดยมีส่วนผสมของโลหะที่
สําคัญ ๒ อย่าง คือ ทองแดงกับดีบุก ใช้เทคนิคการสร้างด้วยการหล่อที่เรียกว่า การใช้ความร้อนไล่
ขี้ผึ้งออก หรือที่เรียกว่า “สูญขี้ผึ้ง” (lost wax) มีกรรมวิธีโดยย่อ คือ เริ่มด้วยการปั้นรูปเป็นเค้าโครงด้วย
ดินเหนียวก่อน จากนั้นจึงปั้นหุ้มด้วยขี้ผึ้ง ตกแต่งรายละเอียดทุกส่วนของพระพุทธรูป เสร็จแล้วนํามาหุ้ม
ด้วยดินเหนียวผสมกับแกลบ และมูลโคกระบือหุ้มอีกชั้นหนึ่ง แล้วจึงนําไปหล่อ โดยวางพิมพ์ให้เศียรของ
พระพุทธรูปคว่ําลง แล้วจึงเทโลหะหลอมละลายใส่ลงในพิมพ์ โลหะจะไปแทนที่ขี้ผึ้งซึ่งละลาย เมื่อโลหะ
แข็งตัวแล้วจึงทุบดินที่พอกหุ้มไว้ออกหลังจากนั้นนําไปตกแต่งเนื้อทองสําริดให้เรียบร้อยก็จะได้
พระพุทธรูปทองสําริดตามที่ต้องการ ซึ่งเป็นเทคนิคที่นิยมมากตั้งแต่โบราณมาจนถึงปัจจุบัน 

นอกจากทองสําริดแล้ว โลหะมีค่าที่อาจนํามาใช้หล่อพระพุทธรูป คือ ทองคํา ทองแดง 
และนาก ซึ่งนากเป็นส่วนผสมของทองคํา เงิน และทองแดง ทั้งทองคํา ทองแดง และนากเมื่อหล่อเป็น
พระพุทธรูปจะสุกปลั่งสวยงาม แต่เนื่องจากมีราคาแพงจึงมีจํานวนไม่มากนัก 

ปูนปั้น เป็นเทคนิคการสร้างพระพุทธรูปที่ปรากฏหลักฐานมาตั้งแต่สมัยโบราณก่อนทวารวดี
และพบมากในสมัยทวารวดีและนิยมเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน ปูนที่นํามาใช้ในการปั้น เป็นปูนแบบโบราณ
ที่เรียกว่า ปูนตําปูนหมัก โดยนําปูนจากธรรมชาติมาหมัก และตําเข้ากับส่วนผสมอย่างอ่ืนที่ทําให้เกิดความ
เหนียวและคงทนถาวร เช่น กาวหนังสัตว์ น้ําอ้อย ยางไม ้งานปูนปั้นเป็น การสร้างข้ึนเพื่อประดับศาสน
สถาน นิยมสร้างเป็นภาพเล่าเรื่อง และลวดลายประดับเป็นสําคัญ  

งานก่ออิฐถือปูน มักพบในการก่อสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ โดยการก่ออิฐถือปูนเป็น
โครงด้านใน และปั้นปูนตกแต่งรายละเอียดด้านนอก จากนั้นจึงลงรักโดยใช้ยางรักซึ่งเป็นยางไม้ผสม
กับใบตองเผาไฟ เรียกว่า รักสมุก และขัดผิวให้เรียบ แล้วจึงปิดทองคําเปลวทับ ก็จะได้ผิวพระพุทธรูป
ที่ดูใกล้เคียงกับเนื้อสําริด นอกจากการก่ออิฐ บางครั้งก็ใช้ศิลาแลงก่อหรือทําเป็นโกลนก็มี ส่วนด้าน
นอกปั้นปูนทับด้วยกรรมวิธีอย่างเดียวกัน๒๒ 

จะเห็นได้ว่า วัสดุที่ใช้อาจมหีลายชนิด ซึ่งอาจขึ้นอยู่กับความนิยมของผู้สร้างแต่ละยุคสมัย 

                                                 
๒๒ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๒๙-๓๑.   



๓๐ 

 
๒.๕ รูปแบบของการสร้างพระพุทธรูปในพระพุทธศาสนา  

จากการศึกษาในหัวข้อที่ผ่านมา ทําให้ได้ทราบถึงข้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์ที่ปรากฏ
การสร้างพระพุทธรูปเกิดขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ ๓-๖ ซึ่งถือเป็นยุคแรก ๆ ของศิลปะอินเดีย ในงานวิจัยนี้
ผู้วิจัยจะได้ศึกษาเก่ียวกับรูปแบบการสร้างพระพุทธรูปในศิลปะอินเดียแต่ละช่วงสมัย ดังนี้ 

๑. ศิลปะแบบคันธาระ (คันธารราฐ) 
พระพุทธรูปศิลปะแบบคันธาระ (Gandthara) ถือเป็นศิลปะอินเดียในสมัยที่ ๒ (พุทธศตวรรษ

ที ่๖-๙) มีกษัตริย์ผู้อุปถัมภ์ คือราชวงศ์กุษาณะที่มีความเจริญในแคว้นคันธาระ แถบเมืองตักศิลาเปษาวัร 
หรือเปชวาร์ ปัจจุบันตั้งอยู่ในประเทศปากีสถาน 

ภูมิหลังและอิทธิพล 
แคว้นคันธาระตั้งอยู่ทางภาคตะวันตกเฉียงเหนือของอนุทวีปอินเดียใกล้ช่องเขาไคเบอร์ ที่

พระเจ้าอเล็กซานเดอร์ใช้เป็นเส้นทางบุกรุกอินเดีย วัฒนธรรมกรีก-โรมันจึงเข้ามาปูพ้ืนฐานตั้งแต่ก่อน
มีการสร้างพระพุทธรูป ต่อมาชนชาติซิเถียนซึ่งเป็นชนเผ่าเร่ร่อนบนหลังม้า อพยพจากเอเชียกลางเข้า
มายังพ้ืนที่ดังกล่าวและสถาปนาราชวงศ์กุษาณะขึ้น และแผ่ขยายอํานาจครอบครองทั้งแคว้นคันธาระ
และอุตตรประเทศ ราชวงศ์นี้มีลักษณะวัฒนธรรมที่ผสมผสานคือนําวัฒนธรรมกรีก-โรมันมาผสมผสาน
กับวัฒนธรรมแบบเอเชียกลางของตน กษัตริย์สําคัญคือพระเจ้ากนิษกะ ซึ่งอาจเป็นกษัตริย์พระองค์
แรก ๆ ที่อุปถัมภ์การประดิษฐ์พระพุทธรูป มีหลักฐานสําคัญคือ ด้านหลังเหรียญของพระองค์ปรากฏ
พระพุทธรูปมีจารึกว่า BODDO (พุทโธ) ซึ่งนักวิชาการหลายท่านมีความเชื่อว่าอาจเป็นไปได้ที่พระพุทธรูป
ในศิลปะคันธาระเป็นพระพุทธรูปเก่าแก่ท่ีสุดในศิลปะอินเดีย๒๓

  
รูปแบบลักษณะส าคัญของพระพุทธรูป 
พระพุทธรูปแบบคันธาระ ถือเป็นศิลปะแรกที่กล้าประดิษฐ์พระพุทธรูปขึ้นเป็นรูปมนุษย์

โดยพระพุทธรูปจะมีลักษณะสําคัญ คือ พระเกศาหยักศก เหนือพระเศียรเป็นพระอุษณีษะ๒๔มวยผม 
(หรือพระเกตุมาลาหรือเมาลี) โดยครองจีวรห่มคลุมเป็นริ้วธรรมชาติและผ้ามีลักษณะหนา ทั้งที่เป็น
พระพุทธรูปยืนและประทับนั่ง ลักษณะจีวรทําให้นึกถึงผ้าโทกาในศิลปะกรีก-โรมัน ประติมากรรมมัก
มีศิรประภากลมเรียบทําให้นึกถึงประภามณฑล๒๕ของเทพอพอลโลในศิลปะกรีก-โรมัน ประภามณฑล
นี้ยังช่วยยึดพระศอไม่ให้หักง่ายอีกด้วย๒๖  

                                                 
๒๓ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๒๐.   
๒๔ “อุษณีษะ” ในภาษาสันสกฤต หมายถึง “ผ้าโพกหัว” หรือส่วนที่นูนออกมาจากด้านบนของพระเศียร

ถือเป็นลักษณะสําคัญที่สุดประการหนึ่งในการบ่งช้ีว่า ประติมากรรมบุคคลช้ินนั้น ๆ เป็นพระพุทธรูปหรือไม่ อุษณีษะ
จึงแสดงถึงลักษณะพิเศษของพระพุทธเจ้าในด้านของประติมานวิทยา; เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๓-๓๕, และ V.G. Apte, 
The Concise Sanskrit-English Dictionary, (Delhi: Motilal Banarsidass Publishers, 2002), p. 72.    

๒๕ ศิรประภา และประภามณฑล หมายถึงรัศมีที่พวยพุ่งขึ้นจากศีรษะของผู้ศักดิ์สิทธ์และพระพุทธรูป;  
ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔, พิมพ์ครั้งที ่๒, (กรุงเทพมหานคร:ราชบัณฑิตยสถาน, 
๒๕๕๖), หน้า ๗๑๐ และ ๑๑๔๓.   

๒๖ เชษฐ์ ติงสัญชลี, พระพุทธรูปอินเดีย, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๕๔), หน้า ๒๐.     



๓๑ 

 
พระพุทธรูปในสมัยนี้ทรงแสดงมุทรา๒๗แต่เพียง ๖ ปาง ได้แก่ (๑) ธรรมจักรมุทรา (ปาง

ปฐมเทศนา) จีบนิ้วพระหัตถ์ขวาเป็นวงกลมคือธรรมจักร พระหัตถ์ซ้ายประคองทําท่ากําลังจะหมุน 
(๒) วิตรรกมุทรา (ปางแสดงธรรม) จีบนิ้วพระหัตถ์ขวาข้างเดียว (๓) ภูมิสปรรศมุทรา (ปางมารวิชัย) 
พระหัตถ์ขวาห้อยคว่ําลงที่พระชงฆ ์พระหัตถ์ซ้ายหงายอยู่เหนือพระเพลา (๔) ธยานมุทรา (ปางสมาธิ) 
พระหัตถ์ขวาหงายซ้อนอยู่เหนือพระหัตถ์ซ้ายบนพระเพลา (๕) อภัยมุทรา (ปางประทานอภัย) พระหัตถ์
ขวาตั้งตรงขึ้น หงายฝ่าพระหัตถ์ออกข้างนอก และ (๖) วรทมุทรา (ปางประทานพร) พระหัตถ์ขวา
ห้อยลง หงายฝ่าพระหัตถ์ออกข้างนอกเช่นเดียวกัน๒๘  

โดยพระพุทธรูปยืนนิยมสร้างแบบแสดงอภัยมุทรา (ปางประทานอภัย) ส่วนพระพุทธรูป
ประทับนั่งมีทั้งแสดงอภัยมุทรา (ปางประทานอภัย) ธยานมุทรา (ปางสมาธิ) และธรรมจักรมุทรา (ปาง
ปฐมเทศนา) วิตรรกมุทรา (ปางสั่งสอน/แสดงธรรม) ภูมิสปรรศมุทรา (ปางมารวิชัย) และแสดง วรทมุทรา 
(ปางประทานพร) พระพุทธรูปแบบคันธาระมักสร้างขึ้นจากหินซีสต์ (Schist-หินผลึกแร่) สีดําหรือสี
เทาเสมอ ข้อสังเกตสําหรับพระพุทธรูปรุ่นต้นเหล่านี้ คือเมื่อพระหัตถ์ขวาทรงแสดงปางแต่เพียงข้าง
เดียว พระหัตถ์ซ้ายก็มักจะยึดชายจีวร๒๙ดูภาพประกอบที่ ๒.๑ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๒.๑ พระพุทธรูปศิลปะคันธาระ๓๐พระพุทธรูปยืนแสดงอภัยมุทรา (ปาง
ประทานอภัย) พุทธศตวรรษที่ ๗  

๒. ศิลปะแบบมถุรา  
ขณะที่ศิลปะคันธาระกําลังเจริญขึ้น ในระหว่างนี้ทางภาคเหนือของประเทศอินเดียก็เกิดมี

ศิลปะแบบมถุราขึ้นควบคู่กันไปด้วย พระพุทธรูปศิลปะแบบมถุรา ถือเป็นศิลปะอินเดียในสมัยที่ ๒ 
(พุทธศตวรรษที่ ๖-๙) มีกษัตริย์ผู้อุปถัมภ์คือราชวงศ์กุษาณะ มีความเจริญรุ่งเรือง ณ เมืองมถุรา ทาง
ตอนเหนือของรัฐอุตตรประเทศ ปัจจุบันตั้งอยู่ในประเทศอินเดีย 

                                                 
๒๗ “มุทรา” แปลว่า สัญลักษณ์ ในทางประติมานวิทยา มุทรามีความหมายเฉพาะการแสดงพระหัตถ์

ตรงกับภาษาอังกฤษว่า Gesture ดูรายละเอียดใน เชษฐ์ ติงสัญชลี, พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๖๐-๖๗.   
๒๘ หม่อมเจ้า สุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง, พิมพ์ครั้งที่ ๗, (กรุงเทพมหานคร:

สํานักพิมพ์มติชน, ๒๕๕๖), หน้า ๑๖-๑๗.   
๒๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๖-๑๗.     
๓๐ พระพุทธรูปศิลปะคันธาระ, อ้างใน วารสารอยู่ในบุญ ธรรมะออนไลน์, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: 

http://www.kalyanamitra.org/th/uniboon_detail.php?page=3389, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑]. 



๓๒ 

 
ภูมิหลังและอิทธิพล 
ศิลปะแบบมถุราประดิษฐ์พระพุทธรูปแบบอินเดียขึ้นเป็นครั้งแรก ในระยะเวลาไล่เลี่ยกับ

ศิลปะคันธาระ จึงทําให้เกิดปัญหาว่า ศิลปะใดเป็นศิลปะแรกที่ประดิษฐ์พระพุทธรูปขึ้นกันแน่ ทั้งนี้
นักวิชาการกลุ่มที่เห็นว่าศิลปะมถุราน่าจะเป็นศิลปะแรกที่ประดิษฐ์พระพุทธรูป เหตุผลเนื่องมาจาก
มุทราและระบบประติมานวิทยาของพระพุทธรูปศิลปะมถุรายังมีลักษณะเก่า (Primitive/Archaic) 
กว่าพระพุทธรูปศิลปะคันธาระมาก ความ “เก่า” ของมุทราในศิลปะมถุราก็คือ นิยมแสดงอภัยมุทรา 
(ประทานอภัย) เพียงมุทราเดียว อีกทั้งไม่ปรากฏอิทธิพลกรีก-โรมันเลย แต่มีความเป็นพ้ืนเมืองสูง ทําให้
นึกถึงประติมากรรมยักษ์ในศิลปะอินเดียโบราณมากกว่า  

รูปแบบลักษณะส าคัญของพระพุทธรูป 
พระพุทธรูปแบบมถุรามักสร้างขึ้นจากหินทรายสีแดงเสมอ และยังได้รับความนิยมสืบมา

จนถึงศิลปะมถุราตอนปลายและศิลปะคุปตะสกุลช่างมถุรา โดยพระพุทธรูปศิลปะแบบมถุรา มีลักษณะ
สําคัญคือ พระเศียรกลม อุษณีษะขมวดขึ้นเป็นชั้น ๆ แต่ไม่มีพระเกศา ทําให้นึกถึงพระเศียรโล้นของ
พระสงฆ ์ครองจีวรห่มเฉียงบางโปร่งใสจนเห็นพระถัน พระนาภี รัดประคต ตลอดจนถึงองคเพศ จีวรมี
ริ้วเฉพาะที่ไหล่ ศิรประภามักปรากฏขอบครึ่งวงกลมขนาดเล็ก ซึ่งอาจเกี่ยวข้องกับขอบคันฉ่องใน
ศิลปะจีนสมัยราชวงศ์ฮ่ัน๓๑ดูภาพประกอบที่ ๒.๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๒.๒ พระพุทธรูปศิลปะมถุรา๓๒(ซ้าย) แสดงอภัยมุทรา (ประทานอภัย) 

และ (ขวา) แสดงอภัยมุทรา ศิลปะมถุราตอนปลาย พิพิธภัณฑ์เมืองมถุรา  

๓. ศิลปะแบบอมราวดี  
พระพุทธรูปศิลปะแบบอมราวดี ถือเป็นศิลปะอินเดียในสมัยที่ ๒ (พุทธศตวรรษที่ ๗-๑๐) 

มีกษัตริย์ผู้อุปถัมภ์คือราชวงศ์ศาตวาหนะตอนปลายและราชวงศ์อิกษวากุ  มีความเจริญรุ่งเรือง ณ 
เมืองอมราวดีและนาคารชุนโกณฑะ (Nagarjunakonda) และที่โคลิ (Goli) ปัจจุบันตั้งอยู่ในรัฐอานธร
ประเทศทางตอนใต้ของประเทศอินเดีย 

                                                 
๓๑ เชษฐ์ ติงสัญชลี, พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๒๑.   
๓๒ พระพุทธรูปศิลปะมถุรา, อ้างใน พุทธศิลป์มถุรา, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://hi-in.facebook. 

com/buddhisttreasure/posts, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑].   



๓๓ 

 
ภูมิหลังและอิทธิพล  
ในบรรดาศิลปะอินเดียสมัยที่ ๒ ศิลปะอมราวดี ถือเป็นศิลปะที่รับเอาคติการสร้างพระพุทธรูป

ช้ากว่าศิลปะคันธาระและศิลปะมถุรา เนื่องจากในระยะต้นยังมีพ้ืนฐานของศิลปะอินเดียโบราณที่ใช้
สัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้า แม้ในศิลปะอมราวดีตอนปลายจะปรากฏพระพุทธรูปแล้ว แต่การใช้สัญลักษณ์
แทนก็ยังได้รับความนิยมควบคู่กัน  

รูปแบบลักษณะส าคัญของพระพุทธรูป  
ลักษณะสําคัญของพระพุทธรูปศิลปะแบบอมราวดี คือ มีพระเศียรยาวรี พระเกศาขมวด

ก้นหอยตามลักษณะของคนพ้ืนเมืองในอินเดียใต้ อุษณีษะต่ํา มักครองจีวรห่มเฉียงและจีวรเป็นริ้วทั้งองค ์
จีวรเป็นริ้วธรรมชาติ มีขอบหนา ยกจากด้านขวาขึ้นมาพาดข้อพระหัตถ์ซ้าย นอกจากนี้ในศิลปะนี้ยัง
ปรากฏความนิยมพระพุทธรูปนาคปรก ซึ่งไม่ปรากฏในศิลปะอินเดียเหนือ  

พระพุทธรูปในศิลปะอมราวดีทั้งที่เป็นพระพุทธรูปยืนและประทับนั่งนิยมแสดงอภัยมุทรา 
(ปางประทานอภัย) เพียงมุทราเดียว อย่างไรก็ดี การจับชายจีวรยกขึ้นมาขนานกันนั้น เป็นลักษณะเฉพาะ
ในศิลปะอินเดียใต้ซึ่งปรากฏในศิลปะนี้เป็นครั้งแรก และจะเป็นต้นแบบให้พระพุทธรูปในศิลปะอินเดีย
ใต้อีกหลายสกุล พระพุทธรูปอมราวดีมักสร้างขึ้นจากหินโดโลไมต์ (Dolomite มีส่วนประกอบของ
คาร์บอเนตมาก) สีขาวนวลหรือสีครีมเสมอ๓๓ดูภาพประกอบที่ ๒.๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๒.๓ พระพุทธรูปศิลปะอมราวดี๓๔พิพิธภัณฑ์โบราณคดี นาคารชุนโกณฑะ 

๔. ศิลปะแบบคุปตะสกุลช่างมถุรา 
พระพุทธรูปศิลปะแบบคุปตะสกุลช่างมถุรา ถือเป็นศิลปะอินเดียสมัยที่ ๓ (ราวพุทธศตวรรษ

ที่ ๙-๑๐) มีกษัตริย์ผู้อุปถัมภ์คือราชวงศ์คุปตะ มีความเจริญขึ้นทางภาคเหนือของประเทศอินเดีย ณ 
เมืองมถุรา ในรัฐอุตตรประเทศ 

ภูมิหลังและอิทธิพล  
พระพุทธรูปศิลปะแบบคุปตะสกุลช่างมถุรา เป็นศิลปะที่มีพัฒนาการเกิดขึ้นต่อเนื่องมาจาก

อิทธิพลศิลปะคันธาระที่เข้ามามีบทบาทตั้งแต่ในศิลปะมถุราตอนปลาย ศาสตราจารย์หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ 
ดิศกุล ให้ทรรศนะว่า ศิลปะสมัยนี้ดูจะเป็นยอดของศิลปะอินเดีย พระพุทธรูปสร้างตามอุดมคติเป็นแบบ

                                                 
๓๓ เชษฐ์ ติงสัญชลี, พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๒๒.   
๓๔ พระพุทธรูปศิลปะอมราวดี, อ้างใน เชษฐ์ ติงสัญชลี, พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๗๙.   



๓๔ 

 
อินเดียอย่างแท้จริง งามได้สัดส่วนอย่างลึกซึ้ง๓๕สอดคล้องกับทัศนะของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ 
ติงสัญชลี ที่กล่าวว่าพระพุทธรูปในศิลปะคุปตะ ถือได้ว่ามีสุนทรียภาพงดงามท่ีสุดซึ่งเกิดขึ้นจากลักษณะ
สองประการ คือพระพักตร์ที่สงบและจีวรบางคล้ายผ้าเปียกน้ําแสดงให้เห็นเส้นรอบนอกของพระวรกาย 
ลักษณะทั้งสองประการนี้จะถูก “เลียนแบบ” ต่อมาในศิลปะระยะหลัง แต่ความงามนั้นก็ไม่อาจเทียบได้
กับศิลปะคุปตะ๓๖ 

รูปแบบลักษณะส าคัญของพระพุทธรูป  
ลักษณะสําคัญของพระพุทธรูปศิลปะแบบคุปตะสกุลช่างมถุรา คือ มีรัศมีกลมใหญ่สลักด้วย

ลวดลายของสมัยนั้น ริ้วจีวรเป็นริ้วอ่อนนุ่ม แยกออกจากกัน เป็นรอยอยู่บนผ้าที่บางและแนบติดกับพระองค์
คล้ายผ้าที่เปียกน้ํา๓๗จีวรเป็นริ้วทั้งองค์ อย่างไรก็ตาม ริ้วจีวรในระยะนี้ได้กลายเป็นริ้วประดิษฐ์ซึ่งแสดงถึง
การจัดระเบียบอันผิดธรรมชาติ  

พระพุทธรูปศิลปะคุปตะสกุลช่างมถุรา มักสร้างจากหินทรายแดงเสมอ แสดงถึงอิทธิพล
ความนิยมต่อเนื่องมาตั้งแต่สมัยศิลปะมถุรา๓๘ดูภาพประกอบที่ ๒.๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี ๒.๔ พระพุทธรูปศิลปะคุปตะสกุลช่างมถุรา๓๙พิพิธภัณฑ์เมืองกัลกัตตา  

๕. ศิลปะแบบคุปตะสกุลช่างสารนาถ  
พระพุทธรูปศิลปะแบบคุปตะสกุลช่างสารนาถ ถือเป็นศิลปะอินเดียสมัยที่ ๓ (พุทธศตวรรษ

ที่ ๑๐-๑๑) มีกษัตริย์ผู้อุปถัมภ์คือราชวงศ์คุปตะตอนปลาย มีความเจริญ ณ เมืองสารนาถ ใกล้เมือง
พาราณสี ในรัฐอุตตรประเทศ ปัจจุบันตั้งอยู่ในประเทศอินเดีย 

ภูมิหลังและอิทธิพล 
พระพุทธรูปในศิลปะคุปตะสกุลช่างสารนาถมีอิทธิพลต่อเนื่องมาจากศิลปะคันธาระที่เข้า

มามีบทบาทตั้งแต่ในศิลปะมถุราตอนปลายซึ่งพระพุทธรูปในศิลปะคุปตะสกุลช่างสารนาถนี้ยังคง

                                                 
๓๕ หม่อมเจ้า สุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง, หน้า ๒๑.   
๓๖ เชษฐ์ ติงสัญชลี, พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๒๔.   
๓๗ หม่อมเจ้า สุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง, หน้า ๒๑.   
๓๘ เชษฐ์ ติงสัญชลี, พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๒๔.   
๓๙ พระพุทธรูปศิลปะคุปตะช่างมถุรา, อ้างใน ห้องสมุด ศ.ม.จ.สุภัทรดิศ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http:// 

www.thapra.lib.su.ac.th/supatlib/picture2.php?check=slide&keyword=3&Page=14, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑].   



๓๕ 

 
ความงดงามตามแบบสกุลช่างมถุราด้วยลักษณะสองประการ คือพระพักตร์ที่สงบและจีวรบางคล้าย
ผ้าเปียกน้ําแสดงให้เห็นเส้นรอบนอกของพระวรกาย แต่สิ่งที่เพ่ิมเติมเข้ามาก็คือการทําจีวรเรียบไม่มี
ริ้ว ทําให้จีวรดูบางแนบเนื้อคล้ายผ้าเปียกน้ํามากยิ่งขึ้น ความพยายามออกแบบให้พระเนตรเหลือบต่ํา
ทําให้พระพักตร์ดูสงบซึ่งเป็นสิ่งเด่นชัดมากในศิลปะคุปตะสกุลช่างสารนาถนี้ 

รูปแบบลักษณะส าคัญของพระพุทธรูป  
ลักษณะที่สําคัญของพระพุทธรูปสมัยนี้ คือ มีรัศมีกลมใหญ่สลักด้วยลวดลายของสมัยนั้น 

ริ้วจีวรบางและแนบติดกับพระองค์คล้ายผ้าที่เปียกน้ําผ้าบางไม่มีริ้วจีวรพระพุทธรูปในสมัยนี้ทั้ง
พระพุทธรูปที่ประทับนั่งและยืนจะมีลักษณะที่สร้างขึ้นตามอุดมคติ องค์พระพุทธรูปนั้นตั้งตรงผึ่งผาย 
พระอังสาใหญ่ บั้นพระองค์เล็ก มีเส้นพระกายรอบนอกโค้งเข้าออกอย่างมีชีวิตจิตใจ จีวรจะคลุมแนบ
กับพระองค์และคลุมพระอังสาทั้งสองข้างปล่อยให้เห็นทรวดทรงอันเปลือยเปล่า สูงส่ง อ่อนหวาน และ
สงบ สําหรับพระพุทธรูปยืน ขอบจีวรจะตกลงมาเป็นกรอบล้อมรอบพระองค์ท้ังสองด้าน๔๐ 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี ให้ข้อสังเกตว่าจุดเด่นของศิลปะสมัยนี้จะเน้น
ความเป็นพระพุทธรูปยืน ซึ่งนอกจากการแสดงอภัยมุทราโดยที่พระหัตถ์ซ้ายจับชายจีวรลง ยังปรากฏ
ความนิยมแสดงวรทมุทรา (ปางประทานพร) โดยที่พระหัตถ์ซ้ายจับชายจีวรขึ้นเพ่ิมมาอีกแบบหนึ่ง 
ส่วนพระพุทธรูปประทับนั่ง การแสดงธรรมจักรมุทรา (ปางปฐมเทศนา) อันเป็นสัญลักษณ์ของการ
หมุนธรรมจักร เป็นปางที่ได้รับความนิยมสูงสุด พระพุทธรูปคุปตะสกุลช่างสารนาถ มักสร้างขึ้นจาก
หินทรายเหลืองเสมอ  

อย่างไรก็ตามพระพุทธรูปศิลปะคุปตะทั้งสองสกุลช่างจะมีลักษณะร่วมที่สําคัญคือรอบ
พระเศียรของพระพุทธรูป จะปรากฏประภามณฑลขนาดใหญ่ประดับด้วยลายพันธุ์พฤกษาถือเป็น
รูปแบบเฉพาะของศิลปะคุปตะทั้งสองสกุลช่าง๔๑ดูภาพประกอบที่ ๒.๕ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๒.๕ พระพุทธรูปศิลปะคุปตะสกุลช่างสารนาถ๔๒พิพิธภัณฑ์เมืองสารนาถ  

                                                 
๔๐ หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง, หน้า ๒๑.   
๔๑ เชษฐ์ ติงสัญชลี, พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๒๔.   
๔๒ พระพุทธรูปศิลปะคุปตะสกุลช่างสารนาถ, อ้างใน หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติศาสตร์ศิลปะ

ประเทศใกล้เคียง, หน้า ๗๓-๗๔.   



๓๖ 

 
๖. ศิลปะแบบวกาฏกะ-จาลุกยะตะวันตกระยะแรก 
พระพุทธรูปศิลปะแบบวกาฏกะ-จาลุกยะตะวันตกระยะแรก ถือเป็นศิลปะอินเดียสมัยที่ ๓ 

(พุทธศตวรรษท่ี ๑๐-๑๓) หรือที่ศาสตราจารย์ หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล ทรงเรียกบรรดาพระพุทธรูป
ที่ปรากฏที่ถ้ําในรัฐมหาราษฎร์ว่า “ศิลปะหลังคุปตะ” (post-Gupta)๔๓ซึ่งก็คือพระพุทธรูปศิลปะแบบ 
วกาฏกะ-จาลุกยะตะวันตกระยะแรก มีกษัตริย์ผู้อุปถัมภ์ คือ ราชวงศ์วกาฏกะและราชวงศ์อ่ืน ๆ ซึ่งมี
อํานาจสืบต่อมา เช่น ราชวงศ์ไตรกูฏกะ ราชวงศ์กาลาจุริตะวันตก และราชวงศ์จาลุกยะตะวันตก
ระยะแรก มีความเจริญในรัฐมหาราษฎระ โดยมีการประดิษฐานพระพุทธรูปไว้ ณ ถ้ําต่าง ๆ อาทิ ที่ถ้ํา 
อชันตา (Ajanta Caves) (ศิลปะวกาฏกะ) ออรังคบาด (Aurangabad) กาณเหรี (Kanheri Caves) 
และถํ้าเอลโลรา (Ellora Caves) (ศิลปะจาลุกยะตะวันตกระยะแรก) เมืองออรังคบาด รัฐมหาราษฎร์ 
ปัจจุบันตั้งอยู่ในประเทศอินเดีย 

ภูมิหลังและอิทธิพล  
พระพุทธรูปในศิลปะนี้ได้รับอิทธิพลอย่างมากจากศิลปะคุปตะสกุลช่างสารนาถทั้งรูปแบบ

พระพักตร์ การแสดงมุทราและรูปแบบจีวรเรียบไม่มีริ้ว บางคล้ายผ้าเปียกน้ํา อย่างไรก็ตาม ศิลปะระยะนี้
นิยมครองจีวรห่มเฉียงทั้งพระพุทธรูปยืนและประทับนั่ง แสดงให้เห็นอิทธิพลของศิลปะอมราวดีที่เข้า
มาผสมผสาน๔๔ 

รูปแบบลักษณะส าคัญของพระพุทธรูป 
พระพุทธรูปศิลปะแบบวกาฏกะ-จาลุกยะตะวันตกระยะแรกมีลักษณะสําคัญคือ 

พระพุทธรูปยืน จะมีมุทราที่ได้รับความนิยมสูงสุดได้แก่ วรทมุทรา (ปางประทานพร) โดยที่พระหัตถ์
ซ้ายจับชายจีวรขึ้น ส่วนพระพุทธรูปประทับนั่ง จะมีมุทราที่ได้รับความนิยมสูงสุด ได้แก่ ธรรมจักร
มุทรา (ปางปฐมเทศนา) พระพุทธรูปวกาฏกะ-จาลุกยะตะวันตกระยะแรก มักสร้างจากหินบะซอลต์ 
เนื่องจากหินในรัฐมหาราษฎร์ส่วนมากเป็นหินบะซอลต์อันเกิดข้ึนจากการละลายของลาวา๔๕ 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๒.๖ พระพุทธรูปศิลปะวกาฏกะ-จาลุกยะตะวันตกระยะแรก๔๖
 (ซ้าย) 

พระพุทธรูปประทับนั่งห้อยพระบาท ในถ้ําเอลโลรา (ขวา) พระพุทธรูปยืนห่มเฉียงแสดงวรทมุทรา 
(ประทานพร) ในถ้ําอชันตา 

                                                 
๔๓ ดูเพิ่มใน หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง, หน้า ๒๓-๒๕.   
๔๔ เชษฐ์ ติงสัญชลี, พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๒๖.   
๔๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๖.   
๔๖ พระพุทธรูปศิลปะวกาฏกะ-จาลุกยะตะวันตกระยะแรก, อ้างใน เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๕๓, ๑๖๗. 



๓๗ 

 
๗. ศิลปะแบบโอริสสา  
พระพุทธรูปศิลปะแบบโอริสสา ถือเป็นศิลปะอินเดียสมัยที่ ๔ (พุทธศตวรรษที่ ๑๓-๑๖) มี

อายุร่วมสมัยกับศิลปะปาละ มีความเจริญในรัฐโอริสสา โดยมีการประดิษฐานพระพุทธรูปไว้ตามวัด
สําคัญทางพระพุทธศาสนา ณ รัตนคีร ีอุทัยคีรี และลลิตคีรี ปัจจุบันอยู่ทางตะวันออกของประเทศอินเดีย 

ภูมิหลังและอิทธิพล 
เดิมทีคนพ้ืนเมืองและกษัตริย์ของอาณาจักรรัฐโอริสสาโบราณทรงนับถือศาสนาฮินดูลัทธิ

ไศวนิกาย อย่างไรก็ตาม ในระหว่างราชวงศ์เภามการและราชวงศ์โสมวังศี พุทธศาสนาเจริญขึ้นและ
ได้รับการอุปถัมภ์เนื่องด้วยอิทธิพลศิลปะปาละ 

รูปแบบลักษณะส าคัญของพระพุทธรูป  
พระพุทธรูปศิลปะแบบโอริสสา จะมีลักษณะที่คล้ายคลึงกับศิลปะหัวเลี้ยวหัวต่อคุปตะ-ปาละ 

และศิลปะปาละตอนต้นอย่างแทบจะแยกไม่ออก กล่าวคือ พระพุทธรูปประทับนั่งนิยมครองจีวรห่มเฉียง 
มีทั้งแบบที่มีและไม่มีชายจีวรสั้นที่พระอังสาซ้าย มุทราที่ได้รับความนิยมสูงสุดได้แก่ ภูมิสปรรศมุทรา 
(ปางมารวิชัย)  

ศิลปะโอริสสานิยมทําแผ่นหลังเช่นเดียวกับศิลปะปาละ แผ่นหลังมักใส่รายละเอียดเป็นบริวาร 
เครื่องประกอบพระยศ เครื่องประกอบประติมานวิทยา เช่น ต้นโพธิ์ อัษฏมหาโพธิสัตว์ เป็นต้น อย่างไรก็ดี 
ศิลปะโอริสสา มักมีรูปทรงแผ่นหลังในแบบที่ไม่ปรากฏในศิลปะปาละ อย่างเช่น แผ่นหลังสี่เหลี่ยม
หรือแผ่นหลังที่ล้อไปกับเส้นรอบนอกของพระวรกาย นอกจากนี้ เทคนิคการก่อพระพุทธรูปองค์ใหญ่
ด้วยหินหลายก้อน ก็ยังเป็นลักษณะเฉพาะของโอริสสาด้วย๔๗ 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๒.๗ พระพุทธรูปศิลปะโอริสสา๔๘พระพุทธรูปประทับนั่ง แสดงภูมิสปรรศ
มุทรา (มารวิชัย) พิพิธภัณฑ์โบราณคดีรัตนคีรี  

๘. ศิลปะแบบปาละ-เสนะ  
พระพุทธรูปศิลปะแบบปาละ-เสนะ เป็นศิลปะอินเดียสมัยที่ ๔ หรือประมาณพุทธศตวรรษ

ที่ ๑๔-๑๘ อยู่ภายใต้ความอุปถัมภ์ของกษัตริย์คือ ราชวงศ์ปาละและราชวงศ์เสนะซึ่งครองราชย์สืบ
ต่อมา มีความเจริญในรัฐพิหารและเบงกอล ปัจจุบันอยู่ทางตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศอินเดีย๔๙ 

                                                 
๔๗ เชษฐ์ ติงสัญชลี, พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๒๗. 
๔๘ พระพุทธรูปศิลปะโอริสสา, อ้างใน รัฐโอริสสา อินเดีย, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://taraarrya 

travel.com/info_page.php?id=830&category=34, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑]. 
๔๙ หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง, หน้า ๓๐.   

http://taraarrya/


๓๘ 

 
ภูมิหลังและอิทธิพล 
พระพุทธรูปในศิลปะปาละ-เสนะได้รับการปูพ้ืนฐานสืบเนื่องมาจากศิลปะคุปตะและหลัง

คุปตะ (สกุลช่างสารนาถ) โดยเพ่ิมลักษณะใหม่ ๆ ขึ้นทั้งด้านรูปแบบและประติมานวิทยา และมีการสร้าง
พระพุทธรูปทรงเครื่องขึ้น ที่เกิดจากอิทธิพลการผสมผสานระหว่างความเชื่อในศาสนาฮินดูหลายชนิด
เข้าในพระพุทธศาสนาลัทธิตันตระซึ่งกลายมาจากพุทธศาสนาลัทธิมหายาน๕๐

  
รูปแบบลักษณะส าคัญของพระพุทธรูป  
พระพุทธรูปในศิลปะปาละ-เสนะ มีลักษณะสําคัญคือ พระพุทธรูปประทับยืน นิยมครอง

จีวรห่มคลุม จีวรมีทั้งแบบเรียบและมีริ้ว ชายจีวรแตกออกเป็นเขี้ยวตะขาบทั้งสองข้าง การแสดงมุทรา
มีทั้งแบบอภัยมุทรา (ปางประทานอภัย) และวรทมุทรา (ปางประทานพร) โดยมีการจับชายจีวรใน
แนวตรงข้ามตามระบบการจับชายจีวรแบบอินเดียเหนือ ส่วนพระพุทธรูปประทับนั่ง นิยมครองจีวร
ห่มเฉียง ชายจีวรสั้นที่พระอังสาซ้าย มีปลายแตกออกเป็นเขี้ยวตะขาบ มุทราที่ได้รับความนิยมสูงสุด
ได้แก่ ภูมิสปรรศมุทรา (ปางมารวิชัย)  

พระพุทธรูปศิลปะปาละ-เสนะนิยมทําแผ่นหลัง ทําให้ไม่เป็นประติมากรรมลอยตัว แผ่นหลัง
มักใส่รายละเอียด เช่น บริวาร เครื่องประกอบพระยศ ประภามณฑล และเครื่องประกอบประติมาน
วิทยาฯลฯ ระยะแรกแผ่นหลังมีปลายด้านบนโค้งมน ต่อมากลายเป็นแผ่นหลังปลายแหลม พระพุทธรูป
สําริดในศิลปะนี้ก็มักปรากฏแผ่นหลังซึ่งไม่มีความจําเป็นทางด้านเทคนิค แต่กลายเป็นลักษณะที่ได้รับ
ความนิยม ดูภาพประกอบที่ ๒.๘ 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๒.๘ พระพุทธรูปศิลปะปาละ-เสนะ๕๑(ซ้าย) พระพุทธรูปยืน ปางประทานพร

ด้านหน้าวิหารมหาโพธิ์ พุทธคยา และ (ขวา) พระพุทธรูปประทับนั่ง ปางปฐมเทศนา 

ต่อมาในช่วงศิลปะนี้ตอนปลาย มีความนิยมสร้างพระพุทธรูปทรงเครื่องมากขึ้น มักทรง 
“เทริดขนนก” ที่ประกอบจากตาบสามเหลี่ยมซ้อนกัน ๕ แผ่น เทริดขนนกนี้ถือเป็นลักษณะเฉพาะใน
ศิลปะปาละ-เสนะ โดยพระพุทธรูปศิลปะสมัยนี้ มักแกะสลักขึ้นจากหินซีสต์ (Schist หินผลึกแร่) สีดํา
หรือสีเทา รวมถึงมีประติมากรรมสําริดปรากฏอยู่ด้วย๕๒อย่างไรก็ดี ศาสตราจารย์หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ 
ดิศกุล ได้แบ่งประติมากรรมในสมัยนี้ออกเป็น ๓ ยุค คือ 

                                                 
๕๐ หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง, หน้า ๓๐.   
๕๑ พระพุทธรูปศิลปะปาละ-เสนะ, อ้างใน เชษฐ ์ติงสัญชล,ี พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๒๓๗, ๒๔๗.   
๕๒ เชษฐ์ ติงสญัชล,ี พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๒๘.   



๓๙ 

 
๑. ยุคแรก ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๔-๑๕ มักมีพระพุทธรูปนั่งมากกว่ายืน มีพระโพธิสัตว์

บ้าง ในตอนปลายยุคนี้เกิดมีพระพุทธรูปทรงเครื่องขึ้น 
๒. ยุคที่สอง คือราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖-๑๗ รูปต่าง ๆ มีเครื่องประดับมากขึ้น เนื่องจาก

ลัทธิตันตระได้รับความนิยมมากขึ้น ตั้งแต่สมัยนี้เป็นต้นมา แผ่นเบื้องหลังรูปก็มีปลายแหลมแทนที่
ปลายมนดังในสมัยแรก มีลายหน้าราหูหรือเกียรติมุขอยู่เบื้องบนและมีเครื่องตกแต่งมากข้ึน 

๓. ยุคราชวงศ์เสนะ ระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๑๘ ราชวงศ์เสนะนับถือศาสนาฮินดู เหตุนั้น
ในสมัยนี้จึงมีรูปเคารพในศาสนาฮินดูมากโดยเฉพาะเทวรูปพระนารายณ์ 

ศิลปะแบบปาละ-เสนะนี้ได้แพร่หลายไปยังท่ีต่าง ๆ ก็คือประเทศเนปาล ทิเบต เกาะลังกา 
เกาะชวาภาคกลาง เกาะสุมาตรา พม่า รวมถึงประเทศไทยด้วย๕๓  

๙. ศิลปะแบบกัศมีร์ 
พระพุทธรูปศิลปะแบบกัศมีร์ ถือเป็นศิลปะอินเดียสมัยที่ ๔ (พุทธศตวรรษที่ ๑๔-๑๘) มี

กษัตริย์ผู้เป็นองค์อุปถัมภ์คือ ราชวงศ์การโกฏะและอุตปาละ มีความเจริญในรัฐกัศมีร์ ปัจจุบันตั้งอยู่
ทางตอนเหนือของประเทศอินเดีย 

ภูมิหลังและอิทธิพล  
พระพุทธรูปศิลปะแบบกัศมีร์มีความเจริญขึ้นในหุบเขากัศมีร์ซึ่งตั้งอยู่ไม่ไกลจากแคว้น

คันธาระมากนัก จึงทําให้ได้รับอิทธิพลศิลปะแบบคันธาระอยู่มาก นอกจากนี้ ยังได้รับอิทธิพลศิลปะ
แบบคุปตะปาละที่เข้ามามีบทบาทอยู่ด้วย จึงทําให้เกิดการผสมผสานระหว่างทั้งสองศิลปะ  

รูปแบบลักษณะส าคัญของพระพุทธรูป 
พระพุทธรูปในระยะนี้มักแสดงการปะปนกันระหว่างลักษณะหลายประการที่มาจากแหล่ง

บันดาลใจต่าง ๆ พระเศียรของพระพุทธรูปเกี่ยวข้องกับศิลปะแบบคุปตะหรือศิลปะแบบปาละเนื่องจาก
มีพระเกศาขมวดก้นหอย แต่ในขณะเดียวกันรูปแบบจีวรกลับแสดงให้เห็นพ้ืนฐานของศิลปะแบบคันธาระ
เช่น จีวรที่เป็นริ้วทั้งองค์ 

ทั้งนี้ลักษณะจีวรอีกหลายอย่างกลับแสดงอิทธิพลศิลปะอ่ืน ๆ เช่น ชายจีวรยับในกรณีของ
พระพุทธรูปประทับยืน เป็นแบบศิลปะคุปตะ ส่วนการห่มเฉียงเมื่อพระพุทธรูปแสดงภูมิสปรรศมุทรา 
(bhumisparsa mudra-มารวิชัย) นั้น เป็นลักษณะอิทธิพลของศิลปะแบบปาละ เป็นต้น๕๔ 

 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๒.๙ พระพุทธรูปศิลปะกัศมีร์๕๕พระพุทธรูปประทับนั่ง แสดงธรรมจักร

มุทรา พิพิธภัณฑ์นอร์ตัน ไซมอน ลอสแองเจลิส 

                                                 
๕๓ หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง, หน้า ๓๑.   
๕๔ เชษฐ์ ติงสญัชล,ี พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๒๙.   
๕๕ พระพุทธรูปศิลปะกัศมีร,์ อ้างใน เชษฐ์ ติงสัญชล,ี พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๑๙๑.   



๔๐ 

 
๑๐. ศิลปะแบบนาคปัฏฏนัม 
พระพุทธรูปศิลปะแบบนาคปัฏฏนัม บางตําราเรียกว่า ศิลปะแบบโจฬะ ส่วนศาสตราจารย์

หม่อมเจ้า สุภัทรดิศ ดิศกุล เรียกศิลปะแบบนี้ว่า ศิลปะทิมฬ๕๖ถือเป็นศิลปะอินเดียสมัยที่ ๔ (พุทธศตวรรษ
ที่ ๑๕-๑๘) ภายใต้การอุปถัมภ์ของกษัตริย์ในสมัยราชวงศ์โจฬะ มีความเจริญในเมืองนาคปัฏฏนัม 
ทมิฬนาฑู (Tamilnadu)๕๗หรือรัฐมัทราส (Madas) อยู่ใกล้เกาะลังกา ปัจจุบันตั้งอยู่ทางตอนใต้ของ
ประเทศอินเดีย ทําให้ศิลปะแบบนาคปัฏฏนัมนี้มีอิทธิพลต่อศิลปะในศรีลังกาและในประเทศไทยตั้งแต่
สมัยสุโขทัยเป็นต้นมา๕๘ 

ภูมิหลังและอิทธิพล  
แม้ในดินแดนทมิฬนาฑ ูจะนับถือศาสนาฮินดูลัทธิไศวนิกายเป็นหลัก แต่ที่เมืองนาคปัฏฏนัม

ก็ยังมีผู้นับถือพุทธศาสนา และมีการค้นพบพระพุทธรูปจํานวนมาก พระพุทธรูปในศิลปะนาคปัฏฏนัม
มีพ้ืนฐานมาจาก ๓ แหล่ง คือ ศิลปะอมราวดี ศิลปะลังกาสมัยอนุราธปุระตอนปลาย-โปลนนารุวะ 
และศิลปะปาละ แสดงให้เห็นว่า ชาวพุทธที่นาคปัฏฏนัมติดต่อกับเกาะลังกาและอาณาจักรปาละ ซึ่ง
เป็นแหล่งพุทธศาสนาแหล่งใหญ่ในขณะนั้น  

รูปแบบลักษณะส าคัญของพระพุทธรูป 
พระพุทธรูปนาคปัฏฏนัม มีลักษณะสําคัญที่ปรากฏคือ มีเปลวรัศมีบนอุษณีษะทุกองค์ ซึ่งใช้

เป็นประเด็นแยกพระพุทธรูปนาคปัฏฏนัมออกจากศิลปะอ่ืน ๆ ได้ พระพุทธรูปประทับยืน มีทั้งครอง
จีวรห่มเฉียงตามแบบศิลปะอินเดียใต้และห่มคลุมตามแบบศิลปะอินเดียเหนือ กลุ่มห่มเฉียงนั้นจีวรมัก
เป็นแบบเรียบไม่มีริ้วส่วนกลุ่มห่มคลุ่มจีวรมักมีริ้วและมีเขี้ยวตะขาบตามอิทธิพลของศิลปะปาละส่วน
พระพุทธรูปประทับนั่งมักแสดงธยานมุทรา (vitarka mudra-สมาธิ) และประทับนั่งขัดสมาธิราบตาม
แบบอินเดียใต้ การครองจีวรมักห่มเฉียง จีวรเรียบไม่มีริ้ว และมีชายจีวรยาวจนถึงพระนาภี พระพุทธรูป
ศิลปะนาคปัฏฏนัมมักหล่อจากสําริดเป็นส่วนใหญ่พบพระพุทธรูปสลักหินเพียงเล็กน้อยและหินที่ใช้มัก
เป็นหินแกรนิตอันเป็นวัสดุที่พบเป็นประจําในศิลปะปัลลวะ๕๙-โจฬะ๖๐ 

 
 
 
 
 
 

                                                 
๕๖ หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติศ าสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง, หน้า ๒๖-๒๘.   
๕๗ เชษฐ์ ติงสญัชล,ี พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๓๐.   
๕๘ พระมหาสมจินต์ สมฺมาปญฺโญ, ''ก าเนิดและพัฒนาการแห่งพระพุทธรูป'', [ออนไลน]์, แหล่งที่มา: http:// 

www.mcu.ac.th/site/articlecontent_desc.php?article_id=467&articlegroup_id=97, [๕ สิงหาคม ๒๕๖๐].   
๕๙ ศิลปะปลัลวะมักเกี่ยวเนื่องด้วยศาสนาพราหมณ ์ไมไ่ด้เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนาโดยตรง ผู้วิจัย

จึงไม่เสนอไว้ในงานวิจัยนี ้  
๖๐ เชษฐ์ ติงสญัชล,ี พระพุทธรูปอินเดีย, หน้า ๓๐.   



๔๑ 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๒.๑๐ พระพุทธรูปศิลปะนาคปัฏฏนัม๖๑(ซ้าย) พระพุทธรูปประทับนั่ง 
สําริด พิพิธภัณฑ์เมืองเชนไน และ (ขวา) พระพุทธรูปยืน สําริด พิพิธภัณฑ์เมืองเชนไน 

จากที่กล่าวมาข้างต้นนั้น จะเห็นได้ว่า ยุคสมัยของศิลปะอินเดียที่ปรากฏเรื่องราวเกี่ยวกับ
การสร้างสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้านั้น สรุปได้ว่า ปรากฏขึ้นราวพุทธศตวรรษที ่๓-๖ ในศิลปะอินเดีย 
เป็นยุคที่ปรากฏภาพแทนพระพุทธเจ้าเป็นเพียงสัญลักษณ์ ยังไม่พบการสร้างพระพุทธรูป เมื่อเข้าสู่ศิลปะ
อินเดียยุคพุทธศตวรรษที่ ๖-๑๐ ได้เริ่มปรากฏหลักฐานการประดิษฐ์พระพุทธรูปเป็นสัญลักษณ์แทนองค์
พระพุทธเจ้าขึ้นเป็นครั้งแรก แต่ยังไม่มีข้อสรุปที่แน่นอนว่า ระหว่างศิลปะคันธาระกับศิลปะมถุรา 
ศิลปะใดเป็นศิลปะแรกที่มีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นเป็นครั้งแรกกันแน่  

๒.๖ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ในพระพุทธศาสนา 

จากการศึกษารูปแบบและลักษณะของพระพุทธรูปสมัยต่าง ๆ ในพระพุทธศาสนาสมัย
ศิลปะอินเดียดังกล่าวมาตามลําดับนั้น ทําให้ได้ทราบถึงการสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ ดังนี้  

๒.๖.๑ พระพุทธรูปใหญ่มหาปฏิมากรรมแห่งบามิยัน  

การสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่เริ่มปรากฏมีขึ้นในราวพุทธศตวรรษท่ี ๗-๑๐ ที่แคว้น  
กัมโพชะหรือโยนกหรือบัคเตรียทางตอนเหนือของชมพูทวีป ปัจจุบันตั้งอยู่ในประเทศอัฟกานิสถาน
หลักฐานทางประวัติศาสตร์ได้กล่าวถึง การสร้างพุทธสถาน วัดวาอาราม และการสร้างพระพุทธรูปใหญ่
มหาปฏิมากรรม หรือพระพุทธรูปใหญ่บามิยัน เป็นพระพุทธรูปใหญ่ที่แกะสลักหินผาหน้าภูเขาเข้าไป 
๒ องค์ มีพุทธศิลป์แบบคันธาระ (Gandhara) ศิลปะอินเดียสมัยที่ ๒ ซึ่งสันนิษฐานว่าสร้างในช่วง 
พ.ศ.๗๕๐-๑๐๐๐ คาดว่าสร้างโดยกษัตริย์ในราชวงศ์ Kushans ที่ได้รับคําแนะนําจากพระสงฆ์ว่า ถ้า
ทําการก่อสร้างพระพุทธรูปบามิยันจะนําความรุ่งเรืองมาสู่อาณาจักร  

พระพุทธรูปบามิยันองค์ใหญ่คือ พระไวโรจนะพุทธเจ้า (Buddhas Vairocana) องค์พระ
มีความสูง ๕๓ เมตร (บางแห่งว่า ๕๕ เมตร) ถือว่าเป็นพระพุทธรูปยืนแกะสลักที่สูงที่สุดในโลก ก่อนที่
จะถูกกลุ่มตาลีบันทําลายใน ค.ศ.๒๐๐๑ อีกองค์หนึ่งคือ พระศากยมุนีพุทธเจ้า (Buddhas Sakyamuni)
มีความสูง ๓๗ เมตร พระถังซาจั๋งได้ผ่านมาเห็นและบันทึกว่าองค์พระประดับด้วยทองคาและเพชรนิล
จินดา๖๒ 

                                                 
๖๑ พระพุทธรูปศิลปะนาคปัฏฏนัม, อ้างใน ห้องสมุด ศ.ม.จ.สุภัทรดิศ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www. 

thapra.lib.su.ac.th/supatlib/picture2.php?check=slide&keyword=3&Page=13-14, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑].   
๖๒ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), กาลานุกรมพระพุทธศาสนาในอารยธรรมโลก, พิมพ์ครั้งที่ 

๗/๑, (กรุงทพมหานคร: สํานักพิมพ์ผลิธัมม์, ๒๕๕๖), หน้า ๗ และ ๖๐.   



๔๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๒.๑๑ พระพุทธรูปยืนขนาดใหญ่แห่งบามิยัน๖๓: พระพุทธรูปขนาดใหญ่

ในศิลปะอินเดียสมัยคันธาระ สร้างราว พ.ศ.๗๕๐-๑๐๐๐ องค์หนึ่งสูง ๕๓ เมตร อีกองค์สูง ๓๗ เมตร  

๒.๖.๒ พระพุทธรูปแห่งถ้ า รัฐมหาราษฎร์  
ในสมัยศิลปะแบบวกาฏกะ-จาลุกยะตะวันตกระยะแรก ซึ่งถือเป็นศิลปะอินเดียสมัยที่ ๓ 

ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๐-๑๓ ก็ได้ปรากหลักฐานการสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ด้วยเช่นกัน ดังที่
ปรากฏในถ้ําของรัฐมหาราษฎร์ ทั้งนี้ศาสตราจารย์หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล ทรงเรียกบรรดาพระพุทธรูป
ที่ปรากฏในถ้ํานี้ว่า “ศิลปะหลังคุปตะ” (post-Gupta) ๖๔ดังที่กล่าวมาบ้างแล้วว่า สมัยนี้มีกษัตริย์ผู้อุปถัมภ์
คือราชวงศ์วกาฏกะและราชวงศ์อ่ืน ๆ มีอํานาจสืบต่อมา เช่น ราชวงศ์ไตรกูฏกะ ราชวงศ์กาลาจุริตะวันตก
และราชวงศ์จาลุกยะตะวันตกระยะแรก มีความเจริญในรัฐมหาราษฎร์ โดยมีการประดิษฐาน
พระพุทธรูปไว้ ณ ถ้ําต่าง ๆ อาทิ ถ้ําอชันตา (Ajanta Caves) (ศิลปะ วกาฏกะ) ออรังคบาด(Aurangabad) 
กาณเหรี (Kanheri Caves) และถ้ําเอลโลรา (Ellora Caves) (ศิลปะจาลุกยะตะวันตกระยะแรก) 
เมืองออรังคบาด รัฐมหาราษฎร์ ปัจจุบันตั้งอยู่ในประเทศอินเดีย  

พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยศิลปะแบบวกาฏกะ-จาลุกยะตะวันตกระยะแรกมีลักษณะ
สําคัญคือ พระพุทธรูปประทับนั่ง จะนิยมแสดงธรรมจักรมุทรา (ปางปฐมเทศนา) และพระพุทธรูป
ไสยาสน์ ซึ่งมักสร้างจากหินบะซอลต์อันเกิดจากการละลายของลาวา๖๕ 

 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี ๒.๑๒ พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยศิลปะอินเดีย ศิลปะวกาฏกะ-จาลุกยะ
ตะวันตกระยะแรก (ซ้าย) พระพุทธรูปประทับนั่งห้อยพระบาท (ขวา) พระพุทธรูปไสยาสน์ ในถ้ําอชันตา๖๖  

                                                 
๖๓ พระพุทธรูปบามิยัน มรดกโลกประเทศอัฟกานิสถาน (Buddhas of Bamiyan), [ออนไลน์], แหล่งที่มา: 

http://wowboom.blogspot.com/2011 /09/buddhas-of-bamiyan.html [๙ มกราคม ๒๕๖๑].   
๖๔ ดูเพิ่มใน หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง, หน้า ๒๓-๒๕. 
๖๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๖. 
๖๖ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ในถ้าอชันตา, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://https://lunarroom.net/2012/ 

02/25/, [๙ มกราคม ๒๕๖๑].   

http://https/lunarroom.net/2012/


๔๓ 

 
การสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ในสมัยนี้ ที่มีมากกว่าสมัยศิลปะอินเดียอ่ืน ๆ นั้น อาจ

เชื่อมโยงกับการตีความถึงสัดส่วนความสูงพระวรกายของพระพุทธเจ้า ซึ่งพบได้จากหลักฐาน คือ 

แนวคิดที่ปรากฏในพระไตรปิฏก ขุททกนิกาย พุทธวงศ์ และคัมภีร์มธุรัตถวิลาสินี 
ในพระไตรปิฏก ขุททกนิกาย พุทธวงศ์ ได้ระบุพระสรีระความสูงของพระพุทธเจ้าไว้ใน 

ปมาณเวมัตตะ คือความแตกต่างกันแห่งประมาณของพระสรีระความสูงของพระพุทธเจ้าพระองค์ต่าง ๆ 
ดังความว่า “...พระพุทธเจ้าบางพระองค์สูง บางพระองค์ต่ํา...พระพุทธเจ้า คือ พระทีปังกร พระเรวต 
พระปิยทัสสี พระอัตถทัสสี พระธัมมทัสสี พระวิปัสสี มีพระสรีระสูง ๘๐ ศอก...พระพุทธกกุสันธะ 
พระโกนาคมนะ และพระกัสสปะ พระวรกายสูง ๔๐ ศอก ๓๐ ศอก ๒๐ ศอก ตามลําดับ ส่วนพระผู้มี
พระภาคเจ้าของเราสูง ๑๘ ศอก นี้ชื่อว่า ปมาณเวมัตตะของพระพุทธเจ้า ๒๕ พระองค.์..”๖๗   

และคัมภีร์มธุรัตถวิลาสินีที่เป็นคัมภีร์อรรถกถาพุทธวงศ์ที่แต่งโดยพระพุทธทัตตะเถระ 
(พ.ศ. ๙๔๐-๑๐๐๐) ก็ปรากฏคติความเชื่อที่กล่าวว่าพระพุทธเจ้าทรงมีพระสรีระสูง ๑๘ ศอก ดังระบุ
ในประโยคบาลีที่ว่า “...อมฺหากํ ภควา อฏฺฐรศหตฺถุพฺเพโธ...” แปลความได้ว่า “ส่วนพระผู้มีพระภาค
เจ้าของเราสูง ๑๘ ศอก”๖๘ 

ผู้ศึกษามีข้อสังเกตว่า หากพิจารณาตามแนวคิดคติความเชื่อในพระไตรปิฏก ขุททกนิกาย 
พุทธวงศ ์และคัมภีร์มธุรัตถวิลาสินี ดังที่กล่าวมาแล้วนี้ การให้ความสําคัญกับเรื่องสัดส่วนความสูงของ
พระพุทธเจ้าในแต่ละพระองค์ที่มีความต่างทางสรีระความสูง การเน้นความสําคัญเรื่องความสูงของ
พระพุทธเจ้าในแต่ละพระองค์นี้ อาจต้องการสื่อแสดงให้เห็นความแตกต่างของแต่ละพระองค์ในเชิง
สัญลักษณ์ ที่สามารถจินตนาการออกมาให้เห็นเป็นรูปธรรม และอาจเชื่อมโยงนําไปสู่ที่มาของการ
สร้างสรรค์งานปฏิมากรรมพระพุทธรูปขนาดใหญ่ขึ้นในศิลปะบางยุคสมัยได้ ทั้งนี้เพ่ือสื่อให้เข้าใจถึง
พุทธสรีระจริงของพระพุทธเจ้าว่ามีสัดส่วนเช่นไรก็เป็นได้  

๒.๗ สรุป  
การสร้างพระพุทธรูปเป็นสัญลักษณ์นั้น แม้จะมีประวัติความเป็นมาจากอิทธิพลทางด้าน

ประติมากรรมของชาวกรีกที่เริ่มสร้างขึ้นในศิลปะอินเดีย อันเป็นดินแดนที่กําเนิดพระพุทธศาสนาเป็น
แห่งแรก โดยข้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์ทําให้ทราบว่าการสร้างพระพุทธรูปในพระพุทธศาสนาสมัย
ศิลปะอินเดีย ปรากฏเกิดขึ้นเมื่อราวพุทธศตวรรษที่ ๓-๖ ซึ่งถือเป็นยุคสมัยแรก ๆ ของศิลปะอินเดีย
สมัยที ่๑ ยุคนั้นภาพแทนพระพุทธเจ้าปรากฏเป็นเพียงสัญลักษณ์ เช่น สถูป บัลลังก์เปล่า เสาหิน ธรรมจักร
รอยพระพุทธบาท ฯลฯ เป็นต้น ส่วนภาพแทนพระพุทธเจ้าที่เป็นลักษณะพระพุทธรูป สันนิษฐานว่า
เกิดข้ึนครั้งแรกในศิลปะอินเดียสมัยที่ ๒ ในช่วงตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๖-๑๐ หรือหลังจากพระพุทธเจ้า

                                                 
๖๗ ขุ.พุทธ.อ.(ไทย) ๓๓/-/[๑๐๐]-[๑๐๘], ๓๓/-/๕๙๒-๗๒๑, และดู มหามกุฏราชวิทยาลัย, พระสูตร

และอรรถกถาแปล ขุททกนิกาย พุทธวงศ์ เล่ม ๙ ภาคที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย, 
๒๕๒๕), หน้า ๑๕-๑๖.   

๖๘ มูลนิธิภูมิพลโลภิกขุ, มถุรัตถวิลาสินี อรรถกถาพุทธวงศ์ (บาลี-ไทย) ภาค ๑ ฉบับภูมิพโลภิกขุ, 
(กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิภูมิพโลภิกขุ, ๒๕๒๕), หน้า ๓๓-๓๔. 



๔๔ 

 
เสด็จดับขันธปรินิพพานแล้วถึง ๖๐๐ ปี ซึ่งปรากฏในช่วงศิลปะอินเดียสมัยคันธาระศิลปะมถุรา และ
ศิลปะอมราวด ีแต่ยังมีข้อโต้แย้งทางโบราณคดีกันอยู่ว่า ระหว่างศิลปะคันธาระกับศิลปะมถุรา ศิลปะใด
เป็นศิลปะแรกที่มีการประดิษฐ์พระพุทธรูปขึ้นเป็นครั้งแรก  

ในยุคศิลปะอินเดียสมัยที่ ๒ นี้ ได้ปรากฏการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่กว่าทุกยุคสมัย 
เช่น พระพุทธรูปใหญ่มหาปฏิมากรรมแห่งบามิยัน ประเทศอัฟกานิสถาน ที่มีชื่อเสียงไปทั่วโลก และ
ในศิลปะอินเดียสมัยที่ ๓ จะอยู่ในช่วงสมัยศิลปะคุปตะสกุลช่างมถุรา ศิลปะคุปตะสกุลช่างสารนาถ 
และศิลปะวกาฏกะ-จาลุกยะตะวันตกระยะแรก หรือในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๙-๑๓ ก็ปรากฏมีการสร้าง
พระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ด้วยเช่นกัน คือ พระพุทธรูปแห่งถ้ําอชันตา รัฐมหาราษฎร์ ประเทศอินเดีย 
แม้จะไม่มีขนาดใหญ่โตเท่าพระพุทธรูปใหญ่แห่งบามิยันก็ตาม และยุคสมัยนี้สุนทรียภาพของงานสร้าง
พระพุทธรูปถือได้มีการพัฒนาจนถึงขีดสุดกว่าทุกยุคทุกสมัย และต่อมาเข้าสู่ยุคศิลปะอินเดียสมัยที่ ๔ 
ในระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๑๒-๑๘ พระพุทธศาสนาได้เริ่มเสื่อมคลายความนิยมลง แต่อิทธิพลและ
รูปแบบการสร้างพระพุทธรูปก็ยังปรากฏสืบเนื่องต่อกันมาตามลําดับในช่วงยุคสมัยอิทธิพลของศิลปะ
ปาละ ศิลปะกัศมีร์ และศิลปะนาคปัฏฏนัม (โจฬะ) แต่ไม่ปรากฏพุทธประติมากรรมท่ีใหญ่โตนัก 

มีข้อน่าสังเกตว่า เมื่อพระพุทธศาสนาได้เจริญออกไปยังดินแดนต่าง ๆ คตินิยมการสร้าง
พระพุทธรูปก็ยังคงมีปรากฏอยู่อย่างแพร่หลายในสังคมพระพุทธศาสนา ควบคู่ไปกับพระธรรมคําสอน
ของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า แต่ทั้งนี้รูปแบบทางปฏิมากรรมของพระพุทธรูปที่มีปรากฏยังดินแดนต่าง ๆ 
นั้น ก็อาจมีความผันแปรไปจากลักษณะดั้งเดิมอยู่บ้าง ส่วนหนึ่งอาจเกิดจากอิทธิพลความเชื่อที่เป็น
แบบแผนทางประเพณีศิลปะท้องถิ่น และส่วนหนึ่งอาจเกิดจากแนวความคิดที่เป็นแรงบันดาลใจของ
ฝีมือช่างที่คิดสร้างสรรค์ปรับเปลี่ยนไปตามโลกทัศน์ทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปจึงทํา ให้ลักษณะ
ปฏิมากรรมของพระพุทธรูปที่พบในดินแดนต่าง ๆ มีลักษณะที่ปรากฏเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนในแต่
ละยุคสมัย และบางยุคสมัยอาจเชื่อมโยงแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปให้มีขนาดใหญ่โตขึ้นตามพุทธสรีระ
จริงของพระพุทธองค์ที่ปรากฏในคัมภีร์พระพระพุทธศาสนาแต่สิ่งสําคัญในการสร้างพระพุทธรูปก็
ยังคงความหมายและองค์ประกอบหลักอยู่ทุกประการ ส่วนรูปแบบของศิลปกรรมที่เปลี่ยนแปลงไป
นั้น อาจสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดและคติการสร้างที่ปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยกับการเปลี่ยนแปลง
วัฒนธรรมของสังคมนั้น ๆ และยังแสดงให้เห็นถึงความเป็นมาทางประวัติศาสตร์ของสังคมมนุษย์ใน
ยุคนั้น ๆ จากอดีตจนถึงปัจจุบันได้ด้วยเช่นกัน 

 
 
 
 
 
 
 

 
 



 

บทท่ี ๓ 
 

การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย 
 

การศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย เป็นการวิจัยเชิงเอกสาร ในบทนี้
ผู้วิจัยจะได้น าเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวกับการสร้างพระพุทธรูปในสังคมไทยสมัยต่าง ๆ ในช่วงประวัติศาสตร์
ชาติไทยเท่านั้น คือ ในยุคสมัยสุโขทัย ล้านนา อยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร์ รวมถึงพระพุทธรูปขนาดใหญ่
ในดินแดนภาคอีสาน ซึ่งข้อมูลที่ได้จากการศึกษาในบทที่ ๓ นี้ จะช่วยในการวางแนวทางเพ่ือการ
วิเคราะห์คติความเชื่อในการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย กรณีศึกษาจังหวัดศรีสะเกษ ใน
บทที ่๔ ต่อไป  

๓.๑ แนวคิดที่เชื่อมโยงกับการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย 

แนวคิดการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทยจากการศึกษาหลักฐานที่เก่าที่สุด
เท่าท่ีสืบค้นได้ในปัจจุบัน การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่อาจเชื่อมโยงกับการตีความถึงสัดส่วนความ
สูงพระวรกายของพระพุทธเจ้าดังที่กล่าวแล้วในบทที่ ๒ ซึ่งพบได้จากหลักฐานต่าง ๆ ดังต่อไปนี้  

๓.๑.๑ แนวคิดที่ปรากฏในพระไตรปิฏก ขุททกนิกาย พุทธวงศ์, คัมภีร์มธุรัตถวิลาสินี 
และคัมภีร์ชินกาลมาลีปกรณ์  

หลักฐานในพระไตรปิฏก ขุททกนิกาย พุทธวงศ์ ได้ระบุพระสรีระความสูงของพระพุทธเจ้า
ไว้ใน ปมาณเวมัตตะ คือ ความแตกต่างกันแห่งประมาณของพระสรีระความสูงของพระพุทธเจ้า
พระองค์ต่าง ๆ ดังความว่า “...พระพุทธเจ้าบางพระองค์สูง บางพระองค์ต่ า...พระพุทธเจ้าคือ พระทีปังกร 
พระเรวต พระปิยทัสสี พระอัตถทัสสี พระธัมมทัสสี พระวิปัสสี มีพระสรีระสูง ๘๐ ศอก...พระพุทธเจ้า 
กกุสันธะ พระโกนาคมนะ และพระกัสสปะ พระวรกายสูง ๔๐ ศอก ๓๐ ศอก ๒๐ ศอก ตามล าดับ 
ส่วนพระผู้มีพระภาคเจ้าของเราสูง ๑๘ ศอก นี้ชื่อว่า ปมาณเวมัตตะของพระพุทธเจ้า ๒๕ พระองค”์๑ 

นอกจากนี้ ในคัมภีร์มธุรัตถวิลาสินีที่เป็นคัมภีร์อรรถกถาพุทธวงศ์ที่แต่งโดยพระพุทธทัตตะ
เถระ (พ.ศ. ๙๔๐-๑๐๐๐) ก็ปรากฏคติความเชื่อที่กล่าวว่าพระพุทธเจ้าทรงมีพระสรีระสูง ๑๘ ศอก 
ดังระบุในประโยคบาลีที่ว่า “...อมฺหาก  ภควา อฏฺฐรศหตฺถุพฺเพโธ...” แปลความได้ว่า “ส่วนพระผู้มี
พระภาคเจ้าของเราสูง ๑๘ ศอก”๒และในคัมภีร์ชินกาลมาลีปกรณ์ คัมภีร์ที่มีคุณค่าทั้งทางศาสนา 
และการศึกษาประวัติศาสตร์ล้านนา แต่งโดยพระรัตนปัญญาเถระ ในคัมภีร์มีการกล่าวถึงกษัตริย์
พระนามว่าธัมมิกราชทรงสร้างพุทธรูปสูง ๑๘ ศอก โดยมีรูปประโยคภาษาบาลีว่า “...ธมฺมิกราชา รชฺช  

                                                 
๑ ขุ.พุทธ.อ.(ไทย) ๓๓/-/[๑๐๐]-[๑๐๘], ๓๓/-/๕๙๒-๗๒๑, และดู มหามกุฏราชวิทยาลัย, พระสูตร

และอรรถกถาแปล ขุททกนิกาย พุทธวงศ์ เล่ม ๙ ภาคที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย, 
๒๕๒๕), หน้า ๑๕-๑๖.   

๒ มูลนิธิภูมิพโลภิกขุ, มถุรัตถวิลาสินี อรรถกถาพุทธวงศ์ (บาลี-ไทย) ภาค ๑ ฉบับภูมิพโลภิกขุ, 
(กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิภูมิพโลภิกขุ, ๒๕๒๕), หน้า ๓๓-๓๔.   



๔๖ 

 
กาเรนฺโต อฏฺฐรส หตฺถสมุคฺคต  พุทฺธรูปํ...” แปลความว่า “…กษัตริย์องค์หนึ่งพระนามว่าธัมมิกราช 
ครองราชย์สมบัติต่อมาทรงสร้างพระพุทธรูปสูง ๑๘ ศอก...”๓  

ดังนั้น หากพิจารณาตามคติความเชื่อในพระไตรปิฏก ขุททกนิกาย พุทธวงศ์ และคัมภีร์
มธุรัตถวิลาสินี ดังที่กล่าวมานี้ การเน้นและให้ความส าคัญกับเรื่องสัดส่วนความสูงของพระพุทธเจ้าใน
แต่ละพระองค์ที่มีความต่างทางสรีระความสูงนี้  อาจต้องการสื่อแสดงให้เห็นความแตกต่างของแต่ละ
พระองค์ในเชิงสัญลักษณ์ ที่สามารถจินตนาการออกมาให้เห็นเป็นรูปธรรม ซึ่งอาจเชื่อมโยงเกี่ยวกับ
ที่มาของการสร้างสรรค์งานประติมากรรมพระพุทธรูปขนาดใหญ่ ดังเช่น “พระอัฏฐารส” ที่มีความสูง 
๑๘ ศอกเพ่ือให้เข้าใจได้ว่าพุทธสรีระจริงของพระพุทธเจ้าว่ามีความสูงเช่นไรก็เป็นได้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๓.๑ ตัวอย่าง “พระอัฏฐารส”๔พระพุทธรูปขนาดใหญ่ ความสูง ๑๘ 

ศอก ตามแนวคิดความสูงของพุทธสรีระจริงพระพุทธเจ้า วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดพิษณุโลก 

๓.๑.๒ แนวคิดจากจารึกและต านานวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา 

ในหลักฐานจารึกสมัยสุโขทัยหลักที่ ๑ ที่จารึกในปี พ.ศ.๑๘๓๕ มีการระบุถึงการสร้าง
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่เรียกว่า “พระอัฏฐารส” โดยมีการจารึกไว้ในด้านที่ ๒ ความว่า  

กลางเมืองสุโขทัยนี้มีพิหาร มีพระพุทธรูปทอง มีพระอัฏฐารส มีพระพุทธรูปอันใหญ่ มี
พระพุทธรูปอันราม มีพิหารอันใหญ่มีพิหารอันราม มีปู่ครูนิส (สัยมุต) มีเถร มีมหาเถร เบื้องตะวันตก
เมืองสุโขทัยนี้ มีอรัญญิก พ่อขุนรามค าแหงกระท าโอยทานแก่มหาเถรสังฆราชปราชญ์เรียนจบปิฏกตรัย 
หลวกกว่าปู่ครูในเมืองนี้ ทุกคนลุกแต่เมืองศรีธรรมราชมาในกลางอรัญญิก มีพิหารอันหนึ่งมนใหญ่สูง
งามแก่กม มีพระอัฏฐารสอันหนึ่งลุกยืน เบื้องตะวันออกเมืองสุโขทัยนี้พิหาร มีปู่ครู๕ 

                                                 
๓ พระรัตนปัญญาเถระ, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม ๔ ชินกาลมาลีปกรณ์, แปลโดย แสง มน

วิฑูร, พิมพ์ครั้งที ่๒, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๐), หน้า ๘๕ และ ๒๘๐-๒๘๑.   
๔ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, (กรุงเทพมหานคร: 

อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิซซิ่ง, ๒๕๕๑), หน้า ๓๙๕.   
๕ สุทธิวงศ์ ตันตยาพิศาลสุทธิ์ (รองอธิบดีกรมการศาสนา), ศาสนาประจ าชาติ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http:// 

www.mahabunhome.com/nation2.html, [๑ มกราคม ๒๕๖๑].   



๔๗ 

 
พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๖ ได้กล่าวถึง “พระอัฎฐารส”

ในหนังสือ “เที่ยวเมืองพระร่วง” โดยมีพระราชวินิจฉัยความว่า “…แต่เมื่อในครั้งสุโขทัยจะเข้าใจกันว่า 
พระพุทธเจ้าจะใหญ่โตสักเท่าไหนก็ไม่พบในหนังสือครั้งนั้น บอกไว้มีเค้าสันนิษฐานอย่างหนึ่งที่ในสมัยนั้น
ชอบสร้างพระอัฏฐารส เป็นพระยืนสูง ๑๘ ศอก มีปรากฏหลายองค ์และชอบกล่าวถึงในศิลาจารึก จะ
นิยมกันครั้งนั้นว่า เท่าพระองค์พระพุทธเจ้าดอกกระมัง...”๖ 

ในวรรณกรรม ไตรภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระร่วง ที่ได้รับอิทธิพลมาจากคัมภีร์มธุรัตถ
วิลาสินี ซึ่งแต่งในราวปี พ.ศ.๑๘๘๘๗โดยพญาลิไท (พระมหาธรรมราชาที่ ๑) พระมหากษัตริย์ในสมัย
สุโขทัย ก็ปรากฏหลักฐานที่สามารถยืนยันในคติที่กล่าวถึงสัดส่วนความสูงรวมถึงรายละเอียดต่าง ๆ
เกี่ยวกับพุทธวงศ ์ที่มีปรากฏอยู่ในวัฒนธรรมทางศาสนาสมัยสุโขทัยมาเป็นเวลาช้านาน และอาจเชื่อมโยง
ถึงคติการสร้างพุทธรูปขนาดใหญ่ เช่น “พระอัฐฎารส” ให้มีความสูง ๑๘ ศอก ด้วยเช่นกัน 

นอกจากนี้ในวรรณกรรมสมัยล้านนาหลายต านานก็ได้ปรากฏหลักฐานเรื่องที่กล่าวถึง
สัดส่วนความสูงที่เท่ากับพระพุทธเจ้าพระองค์จริง เช่น ต านานมูลศาสนา ที่แต่งขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 
๒๐ ได้มีการกล่าวถึงการสร้างพระพุทธรูปอิริยาบถยืนสูง ๑๘ ศอก ในสมัยหริภุญชัยหรือบางส านวน
กล่าวว่ามีการสร้างพระอัฏฐารสสูงเลย ๑๘ ศอก๘ต านานวัดพระเจดีย์หลวงได้ระบุไว้ในปี พ.ศ.๑๙๕๕ 
ความว่า “...พระนางติโลกจุฑาพระราชมารดาของพระเจ้าสามฝั่งแกน ได้สร้างวิหารหลวงพร้อมทั้ง
หล่อพระอัฏฐารสพุทธปฏิมาประธานและพระอัครสาวกโมคคัลลาน์และพระสารีบุตรประดิษฐานไว้ใน
วิหาร...”๙  

และในโคลงนิราศหริภุญชัย ซึ่งเดิมนั้นเป็นโคลงลาว เมืองเชียงใหม่ ได้มีการกล่าวถึง
พระอัฏฐารส ปรากฏเนื้อความอยู่ในโคลงบทที่ ๑๗ ดังนี้ 

 อัสดารสแรกสร้าง สูงประมาณ 
 เทียมแทรกตนทรมา เมื่อเนิ้น 
 เหมือนพระวรโพธิญาณ ยังโลก นี้นอ 
 ปดด าเนินนี้เทิ้น เทื่อนี้นมัสการ๑๐  
ศาสตราจารย์ ดร.ประเสริฐ ณ นคร ได้ถอดความเป็นภาษาไทยไว้ว่า พระอัฏฐารสเพ่ิง

สร้างใหม่ ๆ สูงประมาณเท่าพระพุทธองค์ เมื่อครั้งทรงพระชนม์ชีพอยู่ ดูคล้ายกับว่าพระพุทธองค์ยัง
ดารงอยู่ในโลกนี้ขอให้เห็นทรงพระราชดาเนินมาทางนี้เถิด จะได้ถวายสักการะในครั้งนี้๑๑ 

                                                 
๖ นิดดา หงส์วิวัฒน์ (บ.ก.) และคณะ, พระพุทธรูปและเทวรูป : ศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยา และ

รัตนโกสินทร์, (กรุงเทพมหานคร: คติ, ๒๕๕๕), หน้า ๑๑๐.     
๗ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยสุโขทัย, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์หัตถศิลป์, ๒๕๒๘), หน้า ๒๒.   
๘ พระพุทธพุกามและพระพุทธญาณ, ต านานมูลศาสนา, (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๑๙), 

หน้า ๑๘๐.   
๙ ธนจรรย์ สุระมณี, วัดเจดีย์หลวงวรวิหาร, (เชียงใหม:่ ทั้งฮั้วชินการพิมพ์, ๒๕๔๘), หน้า ๓๓.     
๑๐ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยอยุธยา เล่ม ๒, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์หัตถศิลป์, ๒๕๒๘), หน้า ๑๕.   
๑๑ ประเสริฐ ณ นคร, โคลงนิราศหริาุญชัย สอบกับต้นฉบับเชียงใหม่, (กรุงเทพมหานคร: พัฒนา

การศึกษา, ๒๕๔๖), หน้า ๑๑.   



๔๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๓.๒ (ซ้าย) พระอัฏฐารส พระพุทธรูปขนาดใหญ่ ความสูง ๑๘ ศอก ใน

จารึกสมัยสุโขทัย วัดสะพานหิน เขตอุทยานประวัติศาสตร์เมืองสุโขทัย และ (ขวา) พระอัฏฐารส 
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ ความสูง ๑๘ ศอก ตามต านานล้านนา วัดเจดีย์หลวง จังหวัดเชียงใหม่๑๒ 

นอกจากหลักฐานทางจารึกและวรรณกรรมทางพุทธศาสนาที่กล่าวถึงแนวคิดที่แสดง
สัดส่วนความสูงของพระยืน ที่เรียกว่า “พระอัฏฐารส” เทียบกับความสูงของพระพุทธองค์ว่ามีความ
สูง ๑๘ ศอกแล้ว ในสมัยสุโขทัย ยังมีการระบุกล่าวถึง “พระส าริดหล่อเท่าองค์พระพุทธเจ้า” ที่เป็น
พระพุทธรูปปางนั่งขัดสมาธิ ปรากฏอยู่ในจารึกวัดป่ามะม่วง ทั้งจารึกภาษาเขมรและภาษาไทย ความ
ว่า “...ฉลองพระพุทธรูปส าริดที่ทรงหล่อเท่าองค์พระพุทธพระผู้เป็นเจ้า...”๑๓

  
ข้อความในศิลาจารึกดังกล่าว พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ทรงมีพระราช

วินิจฉัยไว้ในหนังสือเที่ยวเมืองพระร่วง ความว่า 
ที่เรียกว่า “พระเท่าพระองค์” ในศิลาจารึก ข้าพเจ้าสันนิษฐานความหมายว่า เท่าพระองค์

พระพุทธเจ้า มิใช่เท่าพระองค์ท่านผู้สร้างพระนั้น เกิดแต่คิดวินิจฉัยกันว่าพระองค์พระพุทธเจ้าจะโตสัก
เท่าไหน ก็สร้างพระขนาดเท่าที่เชื่อในสมัยนั้น...แต่เมื่อในครั้งสุโขทัยจะเข้าใจกันว่า พระพุทธเจ้าจะใหญ่โต
สักเท่าไหนก็ไม่พบในหนังสือ...บอกไว้มีเค้าสันนิษฐานอย่างหนึ่งที่ในสมัยนั้นชอบสร้างพระอัฏฐารส 
เป็นพระยืนสูง ๑๘ ศอก มีปรากฏหลายองค์ และชอบกล่าวถึงในศิลาจารึก จะนิยมกันครั้งนั้น ว่าเท่า
พระองค์พระพุทธเจ้าดอกกระมัง ถ้าเช่นนั้น ไซร้ข้าพเจ้าเข้าใจว่า “พุทธรูปเท่าพระองค์” ที่กล่าวถึงใน
ศิลาจารึกน่าจะเป็นพระศรีศากยมุนี คือพระโตที่เชิญลงมาไว้ในพระวิหารวัดสุทัศน์นั่นเอง เห็นเช่นนั้น 
ด้วยได้ตรวจดูพบฐานตั้งพระศรีศากยมุนีเป็นพระประธานในวิหารหลวงทิศตะวันออกพระมหาธาตุ
ตรงกับที่พรรณนาในศิลาจารึกไม่คลาดเคลื่อน๑๔

  

                                                 
๑๒ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๔๐๐.   
๑๓ กรมศิลปากร, “จารึกวัดปา่มะม่วง” ประชุมศิลาจารึก ภาคที่ ๑ จารึกสุโขทัย, พิมพ์เป็นอนุสรณ์

ในงานพระราชทานเพลิงศพ คุณหญิงสิน ภักดีนรเศรษฐ ๒๗ สิงหาคม พ.ศ.๒๕๐๐, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ไทย
เขษม, ๒๕๐๐), หน้า ๕๘.   

๑๔ พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว, เที่ยวเมืองพระร่วง, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: 
โรงพิมพ์ไทยเขษม, ๒๕๒๑), หน้า ๖๕-๖๖.   



๔๙ 

 
จากจารึกสมัยสุโขทัย รวมถึงพระราชวินิจฉัยของรัชกาลที่ ๖ สามารถสรุปได้ว่า “พระอัฎฐารส”

เป็นพระพุทธรูปอิริยาบถยืนที่มีพระวรกายสูง ๑๘ ศอก นั้น เทียบเป็นสัดส่วนที่เท่ากับสัดส่วนพระวรกาย
ของพระพุทธเจ้าพระองค์จริงนั่นเอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๓.๓ พระศรีศากยมุนี๑๕พระพุทธรูปขนาดใหญ่ ปางมารวิชัย ประทับนั่ง 

ขัดสมาธิ ในจารึกสุโขทัย สร้างขนาดเท่าสรีระของพระพุทธองค์ วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 
กรุงเทพมหานคร  

ส่วนในวรรณกรรมประเภทต านานของล้านนา ก็ได้ปรากฏหลักฐานการสร้างพระพุทธรูป
ขนาดใหญ่ที่สุดองค์หนึ่งในดินแดนแห่งนี้ คือ “ต านานพระเจ้าตนหลวงทุ่งเอ้ียงเมืองพะเยาปางเดิม” 
หรือที่รู้จักกันทั่วไปว่า “พระเจ้าตนหลวง” เป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ปางมารวิชัยปูนปั้นปิดทอง
ประดิษฐานที่วัดศรีโคมค า อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา 

ต านานดังกล่าวได้ค้นพบที่วิหารพระเจ้าตนหลวงเมื่อตอนบูรณะวิหารโดยครูบาศรีวิชัย ในปี
พ.ศ. ๒๔๖๕ เป็นต านานที่ไม่ปรากฏผู้แต่ง และได้มีการน ามาเรียบเรียงใหม่โดยท้าวอุตตมะธาณีในปี
เดียวกัน ต่อมาได้มีการน ามาปริวรรตจากอักษรล้านนามาเป็นอักษรไทยภาคกลาง แต่ยังคงรักษาค าเมือง
ไว้ โดยพระครูใบฏีกามนตรี ธมฺมเมธีในปี พ.ศ.๒๕๔๓๑๖โดยเนื้อหาของต านานเป็นการกล่าวถึงพุทธเจ้า
ทรงสั่งพญาอินทร์ และพญานาคว่า ต่อไปถ้าผู้ทานพลูมาเกิดเมื่อใดให้พญานาคไปเอาทองค าที่เมือง
นาคมาฝากไว้ที่สระหนอง ให้นาคเป็นชายผู้บอกทางน าผู้ทานพลูไปชี้ทองค ากลางหนองออกมาเป็น
ส่วนบริจาคให้ก่อสร้างพระพุทธปฏิมา ให้นาคเนรมิตให้เป็นพระพุทธปฏิมาขนาดใหญ่เทียมเท่าพระกกุ
สันโธ โกนาคม กัสสปะ...นาคได้เนรมิตเป็นพระพุทธปฏิมาองค์ใหญ่ เทียบได้กับพระกกุสันโธ...การ
ก่อสร้างพระพุทธปฏิมาได้ส าเร็จในปีจุลศักราช ๑๐๓๑ เดือน ๘ จึงได้น ากุศลส่วนที่สร้างพระพุทธ
ปฏิมาไปถวายพระเมืองแก้ว เจ้าครองนครเชียงใหม่๑๗ 

                                                 
๑๕ สันต ิเล็กสุขุม, ศิลปะสุโขทัย, พิมพ์ครั้งท่ี ๓, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๕๕), หน้า ๙๓.   
๑๖ ท้าวอุตตมะธาณี, ต านานพระเจ้าตนหลวงทุ่งเอี้ยงเมืองพะเยาปางเดิม, (เชียงใหม่: โรงพิมพ์มิ่งเมือง, 

๒๕๓๓), หน้า ๑-๒.   
๑๗ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๔-๕, ในต านานมีการระบุถึงสัดส่วนพระวรกายพระกกุสันโธว่ามีความสูง ๔๐ 

ศอก บางต าราว่า สูง ๓๒ ศอก   



๕๐ 

 
จากข้อมูลในต านานจะเห็นได้ว่า ในสมัยล้านนาได้มีการน าแนวคิดในเรื่องสัดส่วนความสูง

ของอดีตพระพุทธเจ้ามาก่อสร้างเป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่เพ่ือเป็นสัญลักษณ์ระลึกนึกถึง
พระพุทธเจ้า ดังนั้น การสร้างพระเจ้าตนหลวงให้มีขนาดใหญ่ ก็ได้ใช้แนวคิดเรื่องสัดส่วนพระวรกาย
ของอดีตพระพุทธเจ้ามาเป็นเหตุในการสร้างนั่นเอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๓.๔ พระเจ้าตนหลวง๑๘ปางมารวิชัย นั่งขัดสมาธิ วัดศรีโคมค า อ าเภอ

เมือง จังหวัดพะเยา ต านานล้านนา สร้างตามแนวคิดสัดส่วนพระวรกายอดีตพระพุทธเจ้า  

จากข้อความในจารึก ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ต านานวรรณกรรมทางพุทธศาสนาและพระราชวินิจฉัย
ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ย่อมแสดงให้เห็นว่าแนวคิดความเชื่อในเรื่องของสัดส่วน
ที่แท้จริงของพระพุทธองค์น่าจะเป็นแรงบันดาลใจที่ส าคัญประการหนึ่งที่ท าให้เกิดงานสร้างสรรค์
พระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่โดยยึดถือตามคติสัดส่วนพระวรกายที่แท้จริงของพระพุทธเจ้า 

กล่าวโดยสรุป จากหลักฐานที่ปรากฏในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา หลักฐานจารึกสมัยสุโขทัย
และต านานวรรณกรรมต่าง ๆ รวมถึงพระราชวินิจฉัยของรัชกาลที่ ๖ ดังที่กล่าวในเบื้องต้นนั้น เป็น
เครื่องแสดงให้เห็นว่าแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย มีความแพร่หลายทั้งใน
วัฒนธรรมสมัยสุโขทัย และวัฒนธรรมสมัยล้านนามาโดยตลอด ทั้งนี้อาจเกิดจากความศรัทธาในการสร้าง
พุทธรูปให้มีสัดส่วนเท่ากับพระวรกายของพระพุทธเจ้าพระองค์จริงดังปรากฏในคัมภีร์ทาง
พระพุทธศาสนาก็เป็นได้  

๓.๒ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย  
เป็นที่ทราบกันแล้วว่าพระพุทธรูปขนาดใหญ่มีปรากฏหลักฐานการสร้างอย่างชัดเจนตั้งแต่

ในสมัยศิลปะคุปตะของอินเดีย ได้แก่ ภาพสลักตามถ้ า เช่น ถ้ าอชันตา และพระพุทธรูปขนาดใหญ่
แห่งหุบเขาบาบิยัน เป็นต้น ส าหรับในส่วนของดินแดนสุวรรณภูมินั้น พบว่า มีการสร้างพระพุทธรูป
ขนาดใหญ่มาแล้วตั้งแต่สมัยทวารวดี เช่น พระพุทธรูปศิลาขาวและศิลาเขียว เป็นต้น ต่อมาเมื่อเข้าสู่
พุทธศตวรรษที่ ๑๙ การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่จึงได้ปรากฏชัดเจนมากขึ้นในสมัยสุโขทัยและสืบ
ทอดต่อเนื่องมาถึงปัจจุบัน ซึ่งในงานวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในช่วงสมัย
ประวัติศาสตร์ชาติไทย ได้แก่ สมัยสุโขทัย ล้านนา อยุธยา รัตนโกสินทร์ ดังต่อไปนี้ 

                                                 
๑๘ พระเจ้าตนหลวง, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑].   



๕๑ 

 
๓.๒.๑ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยสุโขทัย  

ศิลปะสมัยสุโขทัย ถือเป็นศิลปะในช่วงประวัติศาสตร์ชาติไทย (ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๙-
๒๐) มีศูนย์กลางความเจริญอยู่ที่เมืองศรีสัชนาลัยจังหวัดสุโขทัยบริเวณภาคเหนือตอนล่างของ
ประเทศไทย และเมืองหน้าด่าน ได้แก่ ก าแพงเพชร และพิษณุโลก๑๙ 

๑. ภูมิหลังและอิทธิพล  
สุโขทัย อันมีความหมายถึง “รุ่งอรุณแห่งความสุข” เป็นชื่อของศูนย์กลางกลุ่มคนไทยที่

เจริญขึ้นในแถบลุ่มแม่น้ ายมเมื่อราวพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ซึ่งหลักฐานทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี 
สันนิษฐานว่าอาณาจักรสุโขทัยสร้างขึ้นราว พ.ศ. ๑๘๐๐-๑๘๙๗ เริ่มด้วยรัชกาลพ่อขุนศรีอินทราทิตย์ 
และด ารงอยู่จนถึงพุทธศตวรรษที่ ๒๐ ก่อนจะผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรอยุธยา๒๐  

ก่อนที่จะมีการสร้างกรุงสุโขทัย คติความเชื่อดั้งเดิมของคนสมัยนั้นคือนับถือพระพุทธศาสนา
นิกายมหายาน และศาสนาฮินดูตามแบบอย่างวัฒนธรรมเขมรรวมถึงพุกาม ต่อมาเมื่อมีการสถาปนา
กรุงสุโขทัยขึ้น คติความเชื่อในพุทธศาสนานิกายเถรวาทลัทธิลังกาวงศ์๒๑ได้เข้ามาเผยแผ่ในดินแดนสุโขทัย
และได้รับการยอมรับในฐานะความเชื่อหลักของชุมชน โดยหลักฐานทางประวัติศาสตร์ได้กล่าวถึง
ความเลื่อมใสและการให้การท านุบ ารุงพระพุทธศาสนานิกายเถรวาทแบบลังกาวงศ์โดยมี
พระมหากษัตริย์ทรงเป็นองค์พุทธศาสนูปถัมภกที่ส าคัญ เช่น สมัยพระยาลิไท ทรงโปรดฯให้สร้างวัด
มากมาย แม้พระองค์ก็ทรงผนวชและนิพนธ์วรรณคดีทางพระพุทธศาสนา เรื่องไตรภูมิพระร่วง เพ่ือส าหรับ
สั่งสอนธรรมแก่ราษฎร  

ภายใต้การสนับสนุนของพระมหากษัตริย์เช่นนี้ประชาชนจึงได้รับการปลูกฝังให้อยู่ใน
ศีลธรรมและเป็นพุทธศาสนิกชนที่เคร่งครัด ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของชาวสุโขทัย ได้ปรากฏ
ให้เห็นอย่างเด่นชัดในงานพุทธศิลป์รูปแบบต่าง ๆ ทั้งสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม 
โดยเฉพาะงานประติมากรรมนั้นความเชื่อในพระพุทธศาสนาเถรวาทได้เข้ามามีบทบาทส าคัญและ
เปลี่ยนคติการสร้างรูปเคารพ ที่จากเดิมเคยสร้างเทวรูปต่าง ๆ เช่น พระนารายณ์ พระพรหม และ
พระอิศวร มาเป็นความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปเพื่อกราบไหว้บูชาแทนรูปพระโพธิสัตว์ใน
พุทธศาสนานิกายมหายานหรือเทวรูปในศาสนาฮินดูที่บูชากันมาแต่เดิม อันเป็นสิ่งสะท้อนถึงคติความ
เชื่อในแบบพุทธศาสนาเถรวาท๒๒ 

 

                                                 
๑๙ สันติ เล็กสุขุม, ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย (ฉบับย่อ) : การเร่ิมต้นและการสืบเนื่องงานช่างใน

ศาสนา, พิมพ์ครั้งท่ี ๕, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๕๔), หน้า ๙๔. 
๒๐ นิดดา หงส์วิวัฒน์ (บ.ก.) และคณะ, พระพุทธรูปและเทวรูป : ศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยา และ

รัตนโกสินทร์, (กรุงเทพมหานคร: คติ, ๒๕๕๕), หน้า ๑๑๐. 
๒๑ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, (กรุงเทพมหานคร: เมือง

โบราณ, ๒๕๕๔), หน้า ๘๒-๘๓.   
๒๒ นิดดา หงส์วิวัฒน์ (บ.ก.) และคณะ, พระพุทธรูปและเทวรูป : ศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยา และ

รัตนโกสินทร์, หน้า ๑๑๓-๑๒๓. 



๕๒ 

 
๒. รูปแบบลักษณะของพระพุทธรูป  
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ในศิลปะสุโขทัยจะมีพ้ืนฐานส าคัญของงานช่างที่มีรูปแบบอันเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะ สะท้อนความสงบสมถะและรูปทรงที่ประสานกลมกลืนกันอย่างงดงาม ทั้งที่เป็นปูนปั้น
และพระพุทธรูปส าริดทั้งผิดแผกจากประเด็นความใหญ่โตอลังการทางวัตถุซึ่งพระพุทธรูปสมัยนี้
แบ่งเป็น ๔ หมวดใหญ่ ๆ ดังนี้  

๒.๑) พระพุทธรูปหมวดวัดตระกวน รูปแบบที่ส าคัญของพระพุทธรูปยุคนี้คือเป็นพระพุทธรูป
ประทับนั่งขัดสมาธิเพชร (vajrâsana) พระวรกายอวบอ้วน พระอุระนูน พระพักตร์กลม พระขนงโก่ง 
พระโอษฐ์ทรงแย้มสรวลเล็กน้อย พระหนุเป็นปม ขมวดพระเกศาใหญ่ ยอดพระเกตุมาลาเป็นต่อมกลม
คล้ายดอกบัวตูม ชายสังฆาฏิสั้นเหนือพระถัน สะท้อนความงามอันเรียบง่ายปรากฏที่พระพุทธรูปตาม
แนวคิดทางพระพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาทลังกาวงศ์ อนึ่งพระพุทธรูปหมวดนี้จะมีลักษณะที่พระวรกาย
อวบอ้วนคล้ายคลึงกับพระพุทธรูปแบบเชียงแสนรุ่นแรก๒๓พระพุทธรูปในสมัยนี้มีข้อสังเกตอีกอย่าง 
คือรูปแบบโดยทั่วไปมักเป็นแรงบันดาลใจมาจากศิลปะปาละซึ่งคงรับผ่านมาจากพุกามและล้านนา
ระยะแรกหรือท าสืบต่อมาจากสุโขทัยระยะแรกแต่กลุ่มพระพุทธรูปขัดสมาธิเพชรในระยะนี้มี
วิวัฒนาการทางด้านรูปแบบ โดยมีการผสมผสานระหว่างการท าขัดสมาธิเพชรที่มาจากพุกามหรือ
ล้านนากับสมัยสุโขทัยเอง คือ มีพระพักตร์รูปไข่เข้ามาผสมแล้ว รวมทั้งพระขนงโก่ง พระเนตรเรียวและ
พระโอษฐ์มีริ้วหยักเป็นคลื่น อันเป็นลักษณะพระพุทธรูปในหมวดใหญ่ในสมัยสุโขทัยแล้วทั้งสิ้น จึงน่าจะ
มีอายุอยู่ในราวกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๐๒๔ตัวอย่างเช่นพระสมณโคดมส าริด
ประทับนั่งขัดสมาธิราบ ปางมารวิชัย วัดตระกวน จังหวัดสุโขทัย  

๒.๒) พระพุทธรูปหมวดใหญ่ มีลักษณะเป็นที่รู้จักกันดี คือ ขัดสมาธิราบ (vîrâsana) 
ประทับนั่งเหนือฐานหน้ากระดานเกลี้ยง พระพักตร์รูปไข่ พระขนงโก่ง พระเนตรเรียวยาว ปลายตวัด
ขึ้นอย่างงดงาม พระนาสิกโด่งงุ้ม (คล้ายกับจมูกของชาวตะวันตก) ทรงแย้มพระโอษฐ์เล็กน้อย และริม
พระโอษฐ์โค้งเป็นคลื่นซึ่งพบเฉพาะพระพุทธรูปสุโขทัยเท่านั้น ขมวดพระเกศาเล็ก พระรัศมีเป็นเปลว 
พระวรกายบอบบาง สูง พระอังสาใหญ่ บั้นพระองค์เล็ก ประทับนั่งเอนพระวรกายไปข้างหลังเล็กน้อย 
ซึ่งต่างจากพระพุทธรูปสมัยล้านนาที่นิยมประทับนั่งตรงตั้งฉากกับแนวระนาบเสมอ ที่มาของรูปแบบ
พระพุทธรูปหมวดใหญ่นี้มีแหล่งบันดาลใจที่ส าคัญมาจากศิลปะลังกา พระพุทธรูปหมวดใหญ่ที่พบมาก
ที่สุดและแพร่หลายมากที่สุดน่าจะเกิดขึ้นในช่วงที่พัฒนาการของงานช่างสุโขทัยเจริญรุ่งเรืองสูงสุด  
เพราะพบหลักฐานจ านวนมากตั้งแต่ราวกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๙๒๕ตรงกับรัชกาลของพญาลิไทซึ่งทรง
ครองราชย์เมื่อ พ.ศ. ๑๘๙๐ และพระพุทธรูปหมวดใหญ่มักนิยมหล่อด้วยส าริด๒๖แต่ก็มีที่สร้างด้วยปูน

                                                 
๒๓ สันติ เล็กสุขุม, ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย (ฉบับย่อ) : การเร่ิมต้นและการสืบเนื่องงานช่างใน

ศาสนา, หน้า ๙๖, ๑๐๔. 
๒๔ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๘๔-๘๕.   
๒๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๘๕-๘๖. 
๒๖ สันติ เล็กสุขุม, ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย (ฉบับย่อ) : การเร่ิมต้นและการสืบเนื่องงานช่างใน

ศาสนา, หน้า ๙๖-๙๗.   



๕๓ 

 
ปั้นอยู่เช่นกัน ตัวอย่างพระพุทธรูปในหมวดใหญ่นี้ ที่สร้างด้วยปูนปั้น เช่น พระอจนะ วัดศรีชุม สุโขทัย 
และ “พระอัฏฐารส” วัดสระเกศ กรุงเทพฯ 

๒.๓) พระพุทธรูปหมวดพระพุทธชินราช มีลักษณะโดยทั่วไปแบบพระพุทธรูปหมวดใหญ่
แต่มีส่วนที่แตกต่างคือ พระพักตร์และพระวรกายอวบอ้วนมากกว่า และท่ีส าคัญคือ มีนิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่
ยาวเสมอกัน ซึ่งถือเป็นรูปแบบใหม่ สกุลช่างนี้คงเกิดขึ้นในช่วงพญาลิไทเป็นช่วงที่อาณาจักรสุโขทัย
แบ่งออกเป็น ๔ เมือง โดยที่แต่ละเมืองไม่ข้ึนต่อกัน โดยเมืองพิษณุโลกเป็นเมืองที่มีความส าคัญในช่วงกลาง
ถึงปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๐ พระพุทธรูปที่ส าคัญในหมวดนี้ คือ พระพุทธชินราช วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ
จังหวัดพิษณุโลกและมีพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่คงหล่อขึ้นในระยะเวลานี้ ได้แก่ พระพุทธชินสีห์และ
พระศรีศาสดา วัดบวรนิเวศวิหาร กรุงเทพมหานคร๒๗ 

๒.๔) พระพุทธรูปหมวดก าแพงเพชร เป็นพระพุทธรูปอีกกลุ่มหนึ่งซึ่งส่วนใหญ่พบที่
จังหวัดก าแพงเพชร มีลักษณะต่างไปจากพระพุทธรูปหมวดใหญ่เล็กน้อย คือ พระพักตร์เป็นรูปไข่ยาว 
พระนลาฏกว้าง พระหนุเสี้ยม ขมวดพระเกศาเล็ก พระรัศมีเป็นเปลวสูงมาก และการท าพระขนงที่มี
เส้นระหว่างขอบบนและขอบพระเนตรป้ายเป็นแผ่นใหญ่ ๆ ซึ่งลักษณะเช่นนี้ได้รับความนิยมมากใน
พระพุทธรูปสมัยอยุธยา ดังนั้นสกุลช่างก าแพงเพชรนี้ส่วนหนึ่งคงมีความเกี่ยวข้องกับศิลปะอยุธยาที่
เข้ามาผสมผสาน๒๘แต่พระพุทธรูปหมวดนี้ไม่ค่อยมีชื่อเสียงและพบน้อยกว่าหมวดอ่ืน ๆ  

๓. พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยสุโขทัย  
ก่อนการตั้งกรุงสุโขทัย คติความเชื่อดั้งเดิมของคนสมัยนั้นคือนับถือพระพุทธศาสนานิกาย

มหายาน และศาสนาฮินดูตามแบบอย่างวัฒนธรรมเขมร ต่อมาเมื่อตั้งกรุงสุโขทัยขึ้น คติความเชื่อใน
พุทธศาสนานิกายเถรวาทลัทธิลังกาวงศ์ได้เข้ามาเผยแผ่ในดินแดนสุโขทัยและได้รับการยอมรับใน
ฐานะความเชื่อหลักของชุมชน โดยหลักฐานทางประวัติศาสตร์ได้กล่าวถึงความเลื่อมใสและการให้การ
ท านุบ ารุงพระพุทธศาสนานิกายเถรวาทแบบลังกาวงศ์ โดยมีกษัตริย์ทรงเป็นองค์พุทธศาสนูปถัมภกที่
ส าคัญ เช่น สมัยพระยาลิไท ทรงโปรดฯให้สร้างวัดมากมาย แม้พระองค์ก็ทรงผนวชและนิพนธ์วรรณคดี
ทางพระพุทธศาสนา เรื่องไตรภูมิพระร่วง เพ่ือสั่งสอนธรรมแก่ราษฎร ประชาชนจึงได้รับการปลูกฝัง
ให้อยู่ในศีลธรรมและเป็นพุทธศาสนิกชนที่เคร่งครัด 

ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของชาวสุโขทัยนี้ได้ปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัดในงานพุทธ
ศิลป์รูปแบบต่าง ๆ ทั้งสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม โดยเฉพาะงานประติมากรรมนั้น 
ความเชื่อในพระพุทธศาสนาเถรวาทได้เข้ามามีบทบาทส าคัญและเปลี่ยนคติการสร้างรูปเคารพ ที่จาก
เดิมเคยสร้างเทวรูปต่าง ๆ เช่น พระนารายณ ์พระพรหม และพระอิศวร มาเป็นความนิยมในการสร้าง
พระพุทธรูปเพื่อกราบไหว้บูชาแทนรูปพระโพธิสัตว์ในพุทธศาสนานิกายมหายานหรือเทวรูปในศาสนา
ฮินดูที่บูชากันมาแต่เดิม อันเป็นสิ่งสะท้อนถึงคติความเชื่อในแบบพุทธศาสนาเถรวาท๒๙ 

                                                 
๒๗ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๘๖-๘๘.   
๒๘ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๘๖.   
๒๙ นิดดา หงส์วิวัฒน์, (บ.ก.) และคณะ, พระพุทธรูปและเทวรูป : ศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยา และ

รัตนโกสินทร์, หน้า ๑๑๓, ๑๒๓. 



๕๔ 

 
พระพุทธรูปในศิลปะสุโขทัยทั้งที่เป็นปูนปั้นและส าริด นิยมสร้างที่มีขนาดใหญ่เป็นจ านวน

มากและมีรูปแบบอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะสะท้อนออกด้วยรูปทรงที่ประสานกลมกลืนกันอย่างงดงาม 
พระพุทธรูปขนาดใหญ่กลุ่มปูนปั้น ที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักทั่วไป เช่น 

“พระอจนะ” วัดศรีชุม สุโขทัย เป็นพระพุทธรูปหน้าตักกว้าง ๑๑.๓ เมตร สูง ๑๕ เมตร 
องค์พระมีขนาดใหญ่เต็มวิหาร พระอจนะนี้ตามข้อสันนิษฐานเชื่อว่า เป็นองค์เดียวกับที่กล่าวถึงในศิลา
จารึกหลักท่ี ๑ แสดงให้เห็นว่าพระอจนะสร้างขึ้นแล้วในสมัยของพ่อขุนรามค าแหงมหาราช  

“พระอัฏฐารส” เป็นพระพุทธรูปยืน มีพระนามเต็มว่า พระอัฏฐารสศรีสุคตทศพลญาณ
บพิตร อายุราว ๗๐๐ ปี มีความสูงถึง ๕ วา ๑ ศอก ๑๐ นิ้ว (๒๐ ศอก ๑ นิ้ว) เดิมประดิษฐานอยู่วัด
วิหารทอง เมืองพิษณุโลก ต่อมาพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๓ โปรดเกล้าฯให้
อัญเชิญมาประดิษฐานที่พระวิหาร วัดสระเกศ กรุงเทพมหานคร เป็นต้น 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี ๓.๕ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยสุโขทัย (ซ้าย) พระอจนะ หน้าตัก
กว้าง ๑๑.๓๐ เมตร สูง ๑๕ เมตร วัดศรีชุม จังหวัดสุโขทัย (ขวา) พระอัฏฐารส สูง ๕ วา ๑ ศอก ๑๐ 
นิ้ว วัดสระเกศ กรุงเทพมหานคร๓๐ 

ส่วนกลุ่มพระพุทธรูปส าริดขนาดใหญ่ ได้แก ่“พระพุทธชินราช” พระประธานในพระวิหาร
วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ พิษณุโลก มีหน้าตักกว้าง ๕ ศอก ๑ คืบ ๕ นิ้ว (๒.๘๕ เมตร) และสูง ๗ ศอก 
๑ คืบ (๓.๗๒ เมตร) เป็นพระพุทธรูปส าคัญที่มีทั้งความศักดิ์สิทธิ์และความงามมากที่สุดองค์หนึ่งใน
ประเทศไทย มีศรัทธาประชาชนทั่วภูมิภาคมากราบไหว้อย่างไม่ขาดสาย ทุกวัน ทุกเวลา ตั้งแต่พระวิหาร
เปิดจนปิดความศรัทธาของผู้คนที่มีต่อพระพุทธชินราชอาจเกิดจากความงามและความส าคัญทาง
ประวัติศาสตร์ ที่ประดิษฐานอยู่ ณ ที่เดิมตั้งแต่เมื่อแรกสร้าง จึงมีความนิยมสร้างพระพุทธชินราช
จ าลองมาเป็นพระประธานตามวัดต่าง ๆ มากที่สุด ซึ่งน่าจะมีที่มาจากเมื่อคราวรัชกาลที่ ๕ โปรดเกล้าฯ 
ให้จ าลองพระพุทธชินราชจ าลองมาเป็นพระประธาน วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามกรุงเทพฯ จากนั้น
จึงมีการจ าลองพระพุทธชินราชเป็นประธานตามวัดต่าง ๆ ที่สร้างขึ้นใหม่จ านวนมาก  

พระพุทธชินราชนี้ แม้เป็นพระพุทธรูปที่ได้รับความนิยมมากที่สุด แต่ไม่มีประวัติการสร้าง
ปรากฏในเอกสารใด ๆ ที่สามารถอ้างอิงได้ มีเพียงในพงศาวดารเหนือเท่านั้นที่กล่าวว่า ในปี พ.ศ.๑๕๐๐ 

                                                 
๓๐ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๑๓, ๑๒๓. 



๕๕ 

 
พระเจ้าศรีธรรมไตรปิฎก (พระมหาธรรมราชาลิไท) หลังจากได้ทรงสร้างวัดพระศรีรัตนมหาธาตุแล้ว
ทรงได้รับสั่งให้ช่างจากเมืองศรีสัชนาลัย สวรรคโลก เชียงแสน และหริภุญชัย ช่วยกันหล่อพระพุทธรูป 
๓ องค์ คือ พระพุทธชินราช พระพุทธชินสีห์ และพระศรีศาสดา๓๑อย่างไรก็ดี มีเหตุการณ์ส าคัญที่
กล่าวถึงพระพุทธชินราชทั้งชื่อและหลักฐานที่แสดงว่าพระพุทธชินราชมีมาแล้วตั้งแต่ก่อนสมัยอยุธยา 
ดังปรากฏในจดหมายเหตุสมัยกรุงศรีอยุธยาในรัชกาลสมเด็จเจ้าสามพระยาสร้างวัดมเหยงค์แล้ว  
พระราเมศวรเจ้า (สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ) ผู้เป็นพระราชกุมารได้เสด็จไปเมืองพิษณุโลกในปี 
พ.ศ. ๑๙๘๑ ครั้งนั้นเห็นน้ าพระเนตรพระพุทธเจ้าพระพุทธชินราชไหลออกมาเป็นโลหิต๓๒และ
พิจารณาจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์อื่น ๆ อาจสันนิษฐานได้ว่า พระพุทธชินราชน่าจะสร้างขึ้นประมาณ
ปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ ก่อน พ.ศ.๑๙๘๑๓๓  

พระพุทธชินราชจึงมีความส าคัญท่ีบ่งอยู่ในเอกสารประวัติศาสตร์ของกรุงศรีอยุธยา ความ
งดงามรวมทั้งความพิเศษทางด้านขนาดที่ใหญ่โตและมีลักษณะโดยรวมเหมือนกับพระพุทธรูปสมัย
สุโขทัยหมวดใหญ่ ที่มีลักษณะส าคัญคือ มีพระพักตร์แป้นแตกต่างจากพระพักตร์รูปไข่ของหมวดใหญ่
ซึ่งเป็นพระพุทธรูปขนาดเล็กกว่ามาก อาจเกิดจากงานปั้นพระพุทธรูปขนาดใหญ่กับพระพุทธรูปขนาด
เล็กนั้นมีเงื่อนไขแตกต่างกัน ความถนัดที่แตกต่างระหว่างช่างปั้นพระขนาดใหญ่กับช่างปั้นพระขนาด
เล็กซึ่งอาจเป็นประเด็นให้คิดว่าพระพุทธชินราชกับหมวดใหญ่เป็นงานของบรรดาช่างรุ่นเดียวกันใน
ราวปลายพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ ที่ต่างกลุ่มต่างก็มีความถนัดเฉพาะทาง๓๔ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี ๓.๖ พระพุทธชินราช๓๕หน้าตักกว้าง ๕ ศอก ๓ คืบ ๕ นิ้ว (๒.๘๕ เมตร) 
และสูง ๗ ศอก ๑ คืบ (๓.๗๒ เมตร) วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ พิษณุโลก ศิลปะสมัยสุโขทัย 

                                                 
๓๑ กรมศิลปากร, พระราชพงศาวดารเหนือ, (พระนคร: โรงพิมพ์ไทเขษม, ๒๕๐๑), หน้า ๑๔-๑๕.   
๓๒ ความปรากฏในจดหมายเหตุ สมัยกรุงศรีอยุธยา ทรงพระกรุณาให้แต่งพระราชพงศาวดารย่อ เมื่อปี

วอก พ.ศ. ๒๒๒๓ ในรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์, ดูใน คณะกรรมการการจัดพิมพ์เอกสารทางประวัติศาสตร์ 
วัฒนธรรมและโบราณคดี, ประชุมจดหมายเหตุสมัยอยุธยา ภาคที ่๑, (พระนคร: โรงพิมพ์ส านักท าเนียบนายกรัฐมนตรี, 
๒๕๑๐), หน้า ๙๔, หรือดูใน ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, (กรุงเทพมหานคร: 
เมืองโบราณ, ๒๕๕๔), หน้า ๑๖๒.   

๓๓ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๑๖๔.   
๓๔ สันติ เล็กสุขุม, ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย (ฉบับย่อ) : การเร่ิมต้นและการสืบเนื่องงานช่างใน

ศาสนา, หน้า ๙๘.   
๓๕ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะสุโขทัย, หน้า ๙๔.  .   



๕๖ 

 
นอกจากพระพุทธชินราชแล้วยังมีพระพุทธรูปส าริดขนาดใหญ่ที่สร้างขึ้นในสมัยสุโขทัยที่

ได้รับการอัญเชิญลงมาบูรณปฏิสังขรณ์และประดิษฐานเป็นพระประธานอยู่ตามวัดต่าง ๆ ในกรุงเทพฯ 
ระหว่างรัชกาลที ่๑ ถึงรัชกาลที่ ๔ ได้แก่ 

“พระศรีศากยมุนี” เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิราบ ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๓ 
วา ๑ คืบ ประมาณ ๖.๒๕ เมตร วัดสุทัศนเทพวราราม  

“พระพุทธชินสีห์” เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิราบ ปางมารวิชัย ขนาดหน้าตัก
กว้าง ๕ ศอก ๑ คืบ ๔ นิ้ว วัดบวรนิเวศวิหาร  

“พระศรีศาสดา” เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิราบ ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๖ 
ศอก ๑ คืบ มีความสูง ๘ ศอก ๑ คืบ ๘ นิ้ว วัดสุวรรณาราม  

“พระพุทธมหาสุวรรณปฏิมากร” เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิราบ ปางมารวิชัย 
ขนาด ๖ ศอก ๕ นิ้ว สูง ๗ ศอก ๑ คืบ ๙ นิ้ว (พระพุทธรูปทองค าเนื้อเจ็ด) วัดไตรมิตรวิทยาราม 

“หลวงพ่อนาคน้อย” เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิราบ ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง 
๔.๒๕ เมตร หรือ ๘ ศอก ๑๒ นิ้ว สูง ๕.๓๐ เมตร วัดประยูรวงศาวาส“๓๖เป็นต้น 

กล่าวโดยสรุปแล้ว การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยสุโขทัย อาจมีแรงบันดาลใจที่
ส าคัญมาจากคติการสร้างที่สืบเนื่องมาจากแนวคิดเรื่องพุทธสรีระเท่าพระองค์จริงของพระพุทธเจ้า  
ดังที่ปรากฏมีการสร้างพระพุทธรูปที่มีความสูง ๑๘ ศอก และให้จารึกชื่อว่า พระอัฏฐารส ตามที่กล่าว
ในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา คติความเชื่อในการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยสุโขทัยนี้ จึงสะท้อน
ถึงความศรัทธาอย่างแรงกล้าในพระพุทธศาสนาที่แสดงออกมาในงานประติมากรรมพุทธศิลป์ก็เป็นได้ 

๓.๒.๒ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยล้านนา (ศิลปะสมัยเชียงแสน)  

พระพุทธรูปศิลปะสมัยเชียงแสน หรือศิลปะแบบล้านนานี้ ถือเป็นศิลปะในดินแดนไทย 
(พุทธศตวรรษที่ ๑๙-๒๓) มีความเจริญบริเวณมณฑลพายัพหรือภาคเหนือของประเทศไทย ได้แก่ 
เมืองเชียงใหม ่เมืองโยนก (เชียงราย) และ เมืองหริภุญชัย (ล าพูน) ในปัจจุบัน 

๑. ภูมิหลังและอิทธิพล 
พระพุทธรูปศิลปะยุคอาณาจักรล้านนาเริ่มต้นในสมัยของพญามังราย (หรือเม็งราย) จาก

แคว้นโยนก (เชียงราย) ยกทัพเข้ามาโจมตีและยึดครองแคว้นหริภุญชัยได้ พระองค์จึงได้รวมเอาแคว้น
โยนกและแคว้นปิง (หริภุญชัย) เข้าด้วยกัน แล้วก่อตั้งเมืองขึ้นใหม่คือ “เชียงใหม่” ในปี พ.ศ.๑๘๓๙๓๗

จึงนับเป็นการเริ่มต้นจองอาณาจักรล้านนาอย่างแท้จริง อาณาจักรล้านนาเจริญรุ่งเรืองอยู่ตั้งแต่ต้น
พุทธศตวรรษที่ ๑๔ เป็นต้นมาจนถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๑ จึงตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่าเป็น
เวลากว่า ๒๐๐ ปี ภายหลังจึงมาข้ึนต่อกรุงเทพมหานครในสมัยรัตนโกสินทร์๓๘ 

                                                 
๓๖ นิดดา หงส์วิวัฒน์, (บ.ก.) และคณะ, พระพุทธรูปและเทวรูป : ศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยา และ

รัตนโกสินทร์, หน้า ๑๕๐.   
๓๗ พระยาประชากิจกรจักร, พงศาวดารโยนก, พิมพ์ครั้งที่ ๕, (กรุงเทพมหานคร: คลังวิทยา, ๒๕๐๗),

หน้า ๒๗๑.     
๓๘ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๙๑.       



๕๗ 

 
ศิลปะล้านนานี้ เดิมเรียกกันว่า ศิลปะเชียงแสน ตามชื่อเมืองเชียงแสน ที่เคยเชื่อกันว่าเมืองนี้

เก่าแก่ตั้งแต่ราว พ.ศ. ๑,๖๐๐ และได้พบพระพุทธรูปที่งามแบบเฉพาะของเมืองนี้ด้วย๓๙คือพระพุทธรูป
ที่นิยมเรียกกันตามความคุ้นเคยว่า พระพุทธรูปเชียงแสน๔๐ซึ่งพระพุทธรูปในยุคสมัยนี้แสดงอิทธิพล
ของศิลปะอินเดียแบบปาละผ่านมาทางอาณาจักรพุกามของพม่าผสมผสานกับอิทธิพลท้องถิ่นเดิมและ
ใกล้เคียง ได้แก่ สุโขทัย และอิทธิพลศิลปะแบบอู่ทอง-อยุธยา 

๒. รูปแบบลักษณะของพระพุทธรูป  
พระพุทธรูปในสมัยล้านนามีวิวัฒนาการที่ส าคัญอยู่ ๒ กลุ่มใหญ ่ๆ คือ  
กลุ่มแรก แสดงอิทธิพลของศิลปะปาละ ผ่านมาทางอาณาจักรพุกามของพม่า เป็นกลุ่ม

พระพุทธรูปที่เรียกว่าแบบ “เชียงแสนสิงห์หนึ่ง” มีลักษณะที่ส าคัญคือ ส่วนใหญ่แสดงปางมารวิชัย 
ขัดสมาธิเพชร พระวรกายอวบอ้วน พระพักตร์กลม ทรงแย้มพระโอษฐ์ พระหนุเป็นปมขมวดพระเกศาใหญ่
ยอดอุษณีษะเป็นแก้วคล้ายดอกบัวตูม ชายสังฆาฏิสั้นเหนือพระถัน พระพุทธรูปกลุ่มนี้มักจะปรากฏมี
จารึกที่ฐานพระพุทธรูปด้วย ตัวอย่างเช่น “พระพุทธสิหิงค์” หรือที่นิยมเรียกว่า “พระสิงห์” จารึกใน
ปี พ.ศ.๒๐๑๓๔๑ 

กลุ่มที่สอง แสดงถึงอิทธิพลของศิลปะสุโขทัย ที่นิยมเรียกว่า แบบ “เชียงแสนสิงห์สอง” 
มีลักษณะที่ส าคัญคือ เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ประทับนั่งขัดสมาธิราบ พระพักตร์รูปไข่ พระวรกาย
เพรียวบาง พระอังสาใหญ่ บั้นพระองค์เล็ก หน้าตักกว้าง พระขนงโก่ง พระโอษฐ์ยิ้ม ริมฝีพระโอษฐ์
เป็นคลื่น พระรัศมีเป็นเปลว ขมวดพระเกศาเล็ก สังฆาฏิเป็นแผ่นเล็กยาวลงมาจรดพระนาภี 

จากการศึกษาพระพุทธรูปสมัยล้านนา จะพบว่า วิวัฒนาการของพระพุทธรูปทั้ง ๒ กลุ่มนี้
เกิดข้ึนและมีการสร้างอย่างต่อเนื่องไปจนสิ้นอาณาจักรล้านนา 

๓. พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยล้านนา 
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่สร้างในสมัยล้านนา ที่เป็นพระพุทธรูปส าคัญและรู้จักทั่วไป คือ 

“พระแสนแซ่ว”เป็นพระพุทธรูปในกลุ่มแรก แบบเชียงแสนสิงห์หนึ่ง เกิดขึ้นในระยะแรกของล้านนา
ตั้งแต่ต้นพุทธศตวรรษที่ ๑๙ และได้รับความนิยมอย่างมากในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๐ ถึงช่วงต้นพุทธ
ศตวรรษที่ ๒๑ พระพุทธรูปส าริดขนาดใหญ่ที่น่าจะถือได้ว่าเป็นพระพุทธรูปส าริดที่มีขนาดใหญ่ที่สุด
ในล้านนา แต่พบเพียงส่วนพระเศียรเท่านั้น ปัจจุบันจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเชียงใหม่ 
ก าหนดอายุได้ในราวต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๑ เศียรพระแสนแซ่ว (แสนแส้) เป็นเศียรพระพุทธรูปส าริด 
สูง ๑.๗๐ เมตร หากอยู่ในสภาพสมบูรณ์เต็มองค์ ถ้าเป็นพระพุทธรูปนั่งจะสูงประมาณกว่า ๖ เมตร
โดยเทียบสัดส่วนได้กับพระศรีศากยมุนีที่ประดิษฐานในวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม ซึ่งเป็นพระพุทธรูป
ส าริดที่สมบูรณ์และใหญ่ที่สุดในประเทศไทย สูง ๘ เมตร 

                                                 
๓๙ หม่อมเจ้า สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, พิมพ์ครั้งที่ ๑๐, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๓๘), หน้า ๒๒. 
๔๐ สันติ เล็กสุขุม, ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย (ฉบับย่อ) : การเร่ิมต้นและการสืบเนื่องงานช่างใน

ศาสนา, หน้า ๑๒๓. 
๔๑ พระยาประชากิจกรจักร, พงศาวดารโยนก, หน้า ๒๖๓-๒๖๔. 



๕๘ 

 
“พระเจ้าตนหลวง” เป็นพระพุทธรูปในกลุ่มที่สอง หรือแบบเชียงแสนสิงห์สอง เกิดขึ้น

หลังจากล้านนาได้รับอิทธิพลสุโขทัยในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๐ และนิยมสร้างอย่างมากในช่วงพุทธ
ศตวรรษที ่๒๑ โดยส่วนหนึ่งได้มีวิวัฒนาการไปเป็นรูปแบบเฉพาะของตัวเองอย่างมาก “พระเจ้าตนหลวง” 
เป็นพระประธานในวิหารวัดศรีโคมค า จังหวัดพะเยา เป็นพระพุทธรูปปูนปั้นปิดทองที่ใหญ่ที่สุดใน
ดินแดนล้านนา ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๑๔ เมตร ความสูง ๑๖ เมตร ตามประวัติเชื่อว่าสร้างขึ้นใน
ราวพุทธศตวรรษที่ ๒๑ และมีการบูรณปฏิสังขรณ์มาทุกยุคสมัย ท าให้ลักษณะทางศิลปกรรมไม่เป็น
แบบล้านนาแล้ว อาจเพราะซ่อมในยุคหลังที่เป็นศิลปกรรมแบบพ้ืนบ้าน 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๓.๗ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยล้านนา เศียรพระแสนแซ่ว๔๒

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เชียงใหม่ เมื่อเทียบสัดส่วนหากอยู่ในสภาพสมบูรณ์จะมีความสูงถึง ๖ เมตร 

“พระเจ้าเก้าตื้อ” พระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่ส าคัญองค์หนึ่งสมัยล้านนา เป็นพระประธาน
ในพระอุโบสถ วัดสวนดอก จังหวัดเชียงใหม่ ค าว่า เก้าตื้อ หมายถึง พระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ที่หนัก
มากถึง ๙ ต้ือ (๑ ต้ือ ประมาณ ๑๒,๐๐๐ กิโลกรัม) มีหน้าตักกว้าง ๒.๙๐ เมตร สูง ๓.๘๙ เมตร สร้าง
ขึ้นโดยพระเมืองแก้ว ในปี พ.ศ.๒๐๔๗-๒๐๕๓๔๓ได้รับการยกย่องว่าเป็นพระพุทธรูปส าริดขนาดใหญ่
ที่สุดสมบูรณ์ที่สุดและมีพระพุทธลักษณะงดงามที่สุดในล้านนา เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ประทับ
นั่งขัดสมาธิราบบนฐานหน้ากระดานเกลี้ยง พระพักตร์รูปไข่ค่อนข้างเล็ก ขมวดพระเกศาเล็ก พระรัศมี
เป็นเปลวทรงสูง พระวรกายบอบบาง สังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่และยาวลงมาจรดพระนาภีตามแบบอย่าง
พระพุทธรูปล้านนาที่พบเป็นจ านวนมากในช่วงกลางพุทธศตวรรษท่ี ๒๑๔๔โดยรูปแบบพิเศษคือสังฆาฏิ
เป็นแผ่นใหญ่ยาวลงมาจรดพระนาภีนั้นคงเป็นอิทธิพลมาจากศิลปะอยุธยา 

“พระเจ้าแข้งคม” นอกเหนือจากวิวัฒนาการของ ๒ กลุ่ม ดังกล่าวแล้ว จากการศึกษายัง
พบว่า พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยนี้ ยังมีอิทธิพลของศิลปะแบบอู่ทองปรากฏในศิลปะล้านนาช่วงต้น
พุทธศตวรรษที่ ๒๑ ด้วย ได้แก่ กลุ่มพระพุทธรูปแข้งคม มีต้นแบบคือ “พระเจ้าแข้งคม” ที่วัดศรีเกิด 

                                                 
๔๒ นิดดา หงส์วิวัฒน์, (บ.ก.) และคณะ, พระพุทธรูปและเทวรูป : ศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยา และ

รัตนโกสินทร์, หน้า ๔๒.   
๔๓ พระรัตนปัญญาเถระ, ชินกาลมาลีปกรณ์, แปลโดย แสง มนวิทูร, พิมพ์เป็นอนุสรณ์แด่นายกี่ 

นิมมานเหมินทร์, ๒๕๑๐, (พระนคร: มิตรนราการพิมพ์, ๒๕๑๐), หน้า ๑๑๙.   
๔๔ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๒๗๑-๒๗๓. 



๕๙ 

 
จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งพระเจ้าติโลกราชโปรดให้หล่อพระพุทธรูปองค์นี้ให้เหมือนกับพระลวะปุระ คือ 
พระละโว้หรือลพบุรี ในปี พ.ศ.๒๐๒๐๔๕หรือราว ๒๐๒๗๔๖ 

พระพุทธรูปแข้งคมมีความแตกต่างจากแบบแผนของศิลปะล้านนาที่มีมาแต่เดิมอย่างเห็น
ได้ชัดที่มีลักษณะพิเศษคือ พระชงฆ์เป็นสันขึ้น จึงเรียกว่า "แข้งคม”พระพักตร์สี่เหลี่ยม พระเนตรเปิด
และมองตรง พระโอษฐ์หนา ขอบพระโอษฐ์ซ้อนกันสองเส้น มีไรพระศก ขมวดพระเกศาเป็นเม็ดเล็ก 
พระรัศมีเป็นเปลวสูง สังฆาฏิเป็นแผ่นขนาดใหญ่ยาวลงมาจรดพระนาภีปลายเป็นริ้วพับซ้อนกัน พระหัตถ์
ขวาวางอยู่กึ่งกลางพระชงฆ์ นิ้วพระหัตถ์ยาวไม่เสมอกัน มีข้อสังเกตคือ พระอังคุฐ (นิ้วหัวแม่มือ) จะ
แยกห่างจากนิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่เล็กน้อย อันเป็นลักษณ์เฉพาะของพระพุทธรูป๔๗“พระเจ้าแข้งคม” ถือ
เป็นพระพุทธรูปเก่าแก่ศักดิ์สิทธิ์ ปางมารวิชัยขนาดใหญ่ ขัดสมาธิราบ สร้างจากส าริดลงรักปิดทอง 
ขนาดหน้าตักกว้าง ๙๔ นิ้ว (๒.๔ เมตร) สูง ๑๑๒ นิ้ว น้าหนัก ๓,๙๖๐ กิโลกรัม ปัจจุบันประดิษฐาน
เป็นพระประธานในพระวิหาร วัดศรีเกิด จังหวัดเชียงใหม่  

กล่าวโดยสรุปแล้ว การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยล้านนา ส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลมา
จากศิลปะแบบสมัยสุโขทัย จึงอาจกล่าวได้ว่าคติการสร้างคงมีแรงบันดาลใจที่สืบเนื่องมาจากแนวคิด
การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสุโขทัย ที่แสดงออกมาในงานประติมากรรมพุทธศิลป์ด้วยเช่นกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี ๓.๘ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยล้านนา (ซ้าย) พระเจ้าเก้าตื้อ วัด

สวนดอกจังหวัดเชียงใหม่ (ขวา) พระเจ้าแข้งคม วัดศรีเกิด จังหวัดเชียงใหม่๔๘ 

๓.๒.๓ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยอยุธยา  

พระพุทธรูปศิลปะสมัยอยุธยา ถือเป็นศิลปะในดินแดนไทย (พุทธศตวรรษที่ ๒๐-๒๓)๔๙

ศูนย์กลางความเจริญบริเวณภาคกลางของประเทศไทย ในจังหวัดอยุธยาปัจจุบัน  

                                                 
๔๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๒๕. 
๔๖ นิดดา หงส์วิวัฒน์, (บ.ก.) และคณะ, พระพุทธรูปและเทวรูป : ศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยา และ

รัตนโกสินทร์, หน้า ๖๖.   
๔๗ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๙๘. 
๔๘ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๙๗, ๑๕๓. 
๔๙ สันติ เล็กสุขุม, ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย (ฉบับย่อ) : การเร่ิมต้นและการสืบเนื่องงานช่างใน

ศาสนา, หน้า ๑๖๑.   



๖๐ 

 
๑. าุมิหลังและอิทธิพล  
อาณาจักรอยุธยาเกิดขึ้นโดยสมเด็จพระรามาธิบดีที่  ๑ (พระเจ้าอู่ทอง) ในปี พ.ศ.๑๘๙๓ 

และสิ้นสุดลงในสมัยของพระเจ้าเอกทัศน์ ในปี พ.ศ.๒๓๑๐ เมื่อพม่าเข้าตีและยึดกรุงศรีอยุธยาได้ รวม
อายุของอาณาจักรอยุธยาจึงมีความยืนยาวอยู่ถึง ๔๑๗ ปี ดังนั้นตลอดช่วงระยะเวลาอันยาวนานของ
กรุงศรีอยุธยา จึงเกิดการถ่ายเททางศิลปวัฒนธรรมอย่างมากมายกับราชธานีต่าง ๆ เช่น สุโขทัย ล้านนา
รวมถึงการสืบทอดวัฒนธรรมเขมรหรือศิลปะสมัยลพบุรีด้วย๕๐ 

๒. รูปแบบลักษณะของพระพุทธรูป  
ในสมัยอยุธยา ศาสนาอันเป็นศูนย์รวมทางความเชื่อที่ส าคัญ คือ พุทธศาสนานิกายเถรวาท 

ดังจะเห็นได้จากจ านวนวัดในพุทธศาสนากว่า ๕๐๐ แห่ง ที่ปัจจุบันยังปรากฏหลักฐานอยู่ในบริเวณ
เมืองอยุธยา พระมหากษัตริย์แห่งกรุงศรีอยุธยาทรงเป็นองค์อุปถัมภกพระพุทธศาสนา และทรงมี
พระราชกรณียกิจในฐานะธรรมราชา ทรงสร้างและปฏิสังขรณ์วัด ท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา ดังนั้นวัด
ที่มีความส าคัญของอาณาจักรส่วนใหญ่จึงเป็นวัดที่พระมหากษัตริย์ทรงสร้างขึ้น และด้วยเหตุที่อยุธยา
มีอายุยืนยาวและมีความหลากหลายทางด้านศิลปกรรม ตามแต่บทบาทของกษัตริย์และอิทธิพลงาน
ศิลปกรรมจากแหล่งต่าง ๆ ในการศึกษารูปแบบของพระพุทธรูปสมัยอยุธยาจึงก าหนดตามเกณฑ์การ
แบ่งยุคสมัย ดังนี้  

๒.๑) สมัยอยุธยาตอนต้น ระหว่างรัชกาลสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ (พระเจ้าอู่ทอง) ถึง
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ.๑๘๙๓-๒๐๓๑) พระพุทธรูปในสมัยอยุธยาตอนต้นสามารถก าหนด
ได้ว่ามีที่มาจากสองสายวัฒนธรรม ได้แก ่สายแรกเป็นการสืบทอดวัฒนธรรมเขมรหรือศิลปะสมัยลพบุรี
และสายที่ ๒ มีอิทธิพลมาจากศิลปะสุโขทัย ซึ่งสมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพให้ค าอธิบายว่า
พระพุทธรูปในสมัยนี้ยังนับถือแบบอย่างสมัยลพบุรีอยู่ยิ่ งกว่าแบบสมัยสุโขทัย ๕๑แต่บางแห่ง
นักวิชาการได้เรียกพระพุทธรูปสมัยนี้ว่าพระพุทธรูปศิลปะอู่ทอง จ าแนกออกเป็น ๓ แบบ ได้แก่ 

พระพุทธรูปแบบอู่ทองรุ่นที่ ๑ มีลักษณะที่แสดงอิทธิพลของศิลปะร่วมแบบเขมร อาจมี
อายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ หรือ ๑๘ มีลักษณะที่ส าคัญ คือ พระพักตร์ค่อนข้างเหลี่ยม มีไรศก 
พระเกตุมาลาเป็นรูปกรวยแหลมเตี้ย การครองจีวร นอกจากนี้รายละเอียดพระพักตร์ยังแสดงลักษณะ
ผสมผสานมาจากศิลปะทวารวดี คือมีเส้นพระขนงต่อกันเป็นรูปปีกา 

พระพุทธรูปแบบอู่ทองรุ่นที่ ๒ มีลักษณะที่แสดงรูปแบบอิทธิพลศิลปะร่วมแบบเขมร คือ 
พระพักตร์รูปสี่เหลี่ยม พระขนงหักมุมเหลี่ยมต่อกัน มีไรพระศกพระเกตุมาลาและรัศมีรูปดอกบัวตูม มี
ลักษณะคล้ายคลึงกับพระพุทธรูปในศิลปะร่วมแบบบายนหรือก่อนหน้านั้นเล็กน้อยและคงเกิดขึ้น
หลังจากแบบอู่ทองรุ่นแรกไม่นาน 

พระพุทธรูปแบบอู่ทองรุ่นที่ ๓ แสดงอิทธิพลของศิลปะสุโขทัยเข้ามาปะปนอยู่มาก อาจ
เป็นแบบที่เกิดภายหลังการสถาปนากรุงศรีอยุธยา และต่อเนื่องมาจนถึงราวพุทธศตวรรษที่ ๒๐ คือ มี

                                                 
๕๐ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๑๐๑. 
๕๑ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, (กรุงเทพมหานคร: 

ส านักพิมพ ์มติชน, ๒๕๔๕), หน้า ๒๓๘.   



๖๑ 

 
พระพักตร์รูปไข่หรือค่อนข้างยาว มีไรพระศก รัศมีรูปเปลวทรวดทรงพระพุทธรูปดูเพรียวขึ้น และชาย
สังฆาฏิปลายเป็นเขี้ยวตะขาบ เป็นต้น๕๒ 

๒.๒) สมัยอยุธยาตอนกลาง ระหว่างรัชกาลสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ ๓ ถึงสมัยของ
พระเจ้าอาทิตยวงศ์ (พ.ศ.๒๐๓๑-๒๑๗๒) ศิลปะในสมัยอยุธยาตอนกลางเริ่มปรากฏบทบาทของศิลปะ
สุโขทัยเริ่มมีมากขึ้น และงานช่างอยุธยาได้มีพัฒนาการจนเป็นแบบแผนของตัวเองอย่างแท้จริง โดยมี
แหล่งบันดาลใจอีกแหล่งหนึ่งที่เพ่ิมขึ้นมาคือ ศิลปะล้านนา โดยพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นในสมัยอยุธยา
ตอนกลาง มีทั้งพระพุทธรูปประทับนั่งและยืนโดยทั่วไป และกลุ่มที่มีลักษณะพิเศษคือ พระพุทธรูป
ประทับนั่งบนฐานสิงห์ และพระพุทธรูปทรงเครื่องน้อย พระพุทธรูปเหล่านี้ซึ่งถือเป็นตัวอย่างส าคัญ
ของพระพุทธรูปในสมัยอยุธยาตอนกลาง พระพุทธรูปในสมัยกลางนี้แบ่งออกได้เป็น ๓ กลุ่ม คือ  

กลุ่มที่ ๑ พระพุทธรูปที่มีอิทธิพลศิลปะสุโขทัย (ต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๑ ถึงกลางพุทธศตวรรษ
ที่ ๒๒) พระพุทธรูปที่พัฒนามาจากสายอิทธิพลศิลปะสุโขทัย มีลักษณะรูปแบบที่ส าคัญ ได้แก่ พระพักตร์
ค่อนข้างกลมถึงรูปไข ่แต่ไม่ยาวเหมือนพระพุทธรูปสุโขทัย พระขนงโก่ง มีส่วนที่พัฒนาเป็นลักษณะเฉพาะ
ของตนเองคือ พระขนงที่โก่งนั้นมีส่วนระหว่างเส้นพระขนงและเปลือกพระเนตรป้ายเป็นแผ่น พระเนตร
เรียว ปลายพระเนตรตวัดขึ้นเล็กน้อยพองาม พระนาสิกค่อนข้างยาว ปลายพระนาสิกโด่ง ทรงแย้มพระโอษฐ์ 
พระโอษฐ์แบะกว้างเกือบเป็นเส้นตรง ริมพระโอษฐ์บางและด้านบนจีบเป็นสันขึ้นมาเล็กน้อย ส่วนพระ
เศียรมีขมวดพระเกศาเล็กมากเป็นแบบหนามขนุน มีไรพระศกเป็นเส้นเล็ก ๆ พระรัศมีเป็นเปลว 
สังฆาฏิเป็นแผ่น พบทั้งท่ีมีขนาดใหญ่ปลายตัดตรงแบบสายวัฒนธรรมเขมรแต่ส่วนใหญ่พบน้อย ที่พบ
มากคือ ท าเป็นเส้นเล็กยาวลงมาจรดพระนาภี ปลายแยกเป็นสองชายคล้ายเขี้ยวตะขาบแบบศิลปะ
สุโขทัย 

พระพุทธรูปสมัยอยุธยานี้พบว่านิยมสร้างทั้งพระพุทธรูปนั่งและพระพุทธรูปยืนซึ่งมี
รายละเอียดที่แตกต่างกัน เช่น พระพุทธรูปนั่งมีฐานสิงห์รองรับ และที่ถือเป็นรูปแบบพิเศษโดยมักจะ
ไม่พบในศิลปะอ่ืน ๆ คือ การท าประติมากรรมประดับหรือประติมากรรมเล่าเรื่องที่ฐาน ส่วนพระพุทธรูป
ยืนถือเป็นรูปแบบหนึ่งที่นิยมอย่างมากในศิลปะอยุธยา นิยมท าปางประทานอภัยทั้งประทานอภัยด้วย
พระหัตถ์ขวา (ห้ามญาติ) และประทานอภัยทั้งสองพระหัตถ ์(ห้ามสมุทร) ส าหรับพระพุทธรูปประทาน
อภัยทั้งสองพระหัตถ์นี้ ถือเป็นรูปแบบที่พบมากในศิลปะอยุธยาจนอาจกล่าวว่าเป็นลักษณะเฉพาะได้  

กลุ่มที ่๒ พระพุทธรูปทรงเครื่องน้อย อิทธิพลศิลปะสุโขทัยและล้านนา (ต้นพุทธศตวรรษ
ที่ ๒๑ ถึงกลางพุทธศตวรรษที่ ๒๒) ลักษณะรูปแบบ ได้แก่ พระพุทธรูปที่ประกอบด้วยเครื่องทรงไม่
มากนัก โดยทั่วไป คือ มงกุฎ กุณฑล หรืออาจมีกรองศอ สังวาล และทับทรวง พระพุทธรูปทรงเครื่อง
น้อยในศิลปะอยุธยาส่วนใหญ่เป็นพระพุทธรูปยืน แสดงปางประทานอภัยด้วยพระหัตถ์ขวา (ปางห้าม
ญาติ) และแสดงปางประทานอภัยทั้งสองพระหัตถ์ (ปางห้ามสมุทร) ซึ่งมีความสัมพันธ์กับเทวรูปสมัย
สุโขทัยและพระพุทธรูปทรงเครื่องในศิลปะล้านนา ซึ่งรับอิทธิพลรูปแบบมาจากศิลปะลังกา  

                                                 
๕๒ นิดดา หงส์วิวัฒน์ (บ.ก.) และคณะ, พระพุทธรูปและเทวรูป : ศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยา และ

รัตนโกสินทร์, หน้า ๑๘๔. 



๖๒ 

 
กลุ่มที ่๓ พระพุทธรูปขัดสมาธิเพชรศิลปะอยุธยา อิทธิพลศิลปะล้านนา (ต้นพุทธศตวรรษ

ที ่๒๑ ถึงกลางพุทธศตวรรษที่ ๒๒) กลุ่มนี้มีความสัมพันธ์ทางด้านรูปแบบและคติการสร้างพระพุทธสิหิงค์
โดยเป็นพระพุทธรูปขัดสมาธิเพชร ปางมารวิชัย พระพักตร์กลมป้อม พระรัศมีเป็นต่อมกลมคล้ายดอก
บัวตูม พระวรกายอวบอ้วนชายสังฆาฏิเป็นเส้นเล็ก ๆ สั้นอยู่เหนือพระถัน ลักษณะดังกล่าวนี้เป็นรูปแบบ
ของพระพุทธรูปขัดสมาธิเพชรในศิลปะล้านนาที่เรียกพระพุทธรูปแบบนี้ว่า แบบเชียงแสนสิงห์หนึ่ง 
แต่มีลักษณะบางประการที่บ่งบอกถึงความเป็นศิลปะอยุธยา ได้แก่ ลักษณะของพระพักตร์ มีเส้นขอบ
พระเนตรกับพระขนงป้ายเป็นแผ่นโค้ง พระโอษฐ์กว้างหยักเป็นคลื่น บางองค์มีเส้นขอบไรพระศก การเล่น
ชายสังฆาฏิและชายผ้าที่พระเพลาโดยตกแต่งให้มีริ้วผ้าซ้อนเป็นชั้น ๆ และส่วนฐานของพระพุทธรูป
ในกลุ่มนี้นิยมฐานยกสูง เป็นฐานบัวคว่ า-บัวหงายในผังหกเหลี่ยม ไม่ท าลายกลีบบัว อีกกลุ่มหนึ่งท า
เป็นฐานสิงห์ ซึ่งส่วนใหญ่ก าหนดอายุได้ในสมัยอยุธยาตอนกลาง๕๓ 

๒.๓) สมัยอยุธยาตอนปลาย (ปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๒ ถึงปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๓) 
ระหว่างรัชกาลพระเจ้าปราสาททองถึงสิ้นสุดอาณาจักรอยุธยาในรัชกาลสมเด็จพระที่นั่งสุริยาสน์
อมรินทร์หรือพระเจ้าเอกทัศน์ (พ.ศ.๒๑๗๒-๒๓๑๐) สมัยอยุธยาตอนปลายมีหลักฐานการสร้างพระพุทธรูป
เหลืออยู่ไม่มากนัก เนื่องจากมีการสร้างงานใหม่น้อยมาก ลักษณะทางศิลปกรรมที่แสดงให้เห็นลักษณะเฉพาะ
ของพระพุทธรูปในสมัยอยุธยาตอนปลาย ได้แก่ พระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอย่างพระมหาจักรพรรดิที่มี
การทรงเครื่องเกือบจะทุกส่วนของพระวรกาย เช่น มงกุฎทรงสูง (มหามงกุฎ) กรองศอ สังวาล พาหุรัด
ทองพระกร ทองพระบาท ส่วนที่แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างจากพระพุทธรูปทรงเครื่องน้อยในสมัย
อยุธยาตอนกลาง คือ มงกุฎ ในสมัยอยุธยาตอนกลางจะเป็นมงกุฎขนาดเล็ก ที่มียอดเป็นปล้อง ๆ ในขณะ
ที่พระพุทธรูปทรงเครื่องใหญ่จะเป็นมหามงกุฎหรือเป็นชฎา คือมียอดเป็นขั้น ๆ ที่มีการประดับกระจัง
ลวดลาย มีส่วนยอดคล้ายฉัตร ในส่วนที่แตกต่าง คือรายละเอียดของงานประดับ เช่น การทาสังวาลไขว้
กันสองเส้น และมีขนาดใหญ่กว่าพระพุทธรูปทรงเครื่องน้อยมาก รายละเอียดที่มีการประดับตกแต่ง
รายละเอียดของลวดลายมากกว่า รวมทั้งลักษณะของกุณฑลที่มีปลายงอน ในขณะที่สมัยอยุธยาตอนกลาง
จะห้อยลงมาตรง ๆ 

นอกจากนี้ ยังมีลักษณะเด่นอย่างชัดเจนของพระพุทธรูปยุคนี้ คือ มีพระพักตร์ยาวและ
ใหญ ่พระขนงโก่งและตั้งขึ้นมากกว่าศิลปะสมัยใด ๆ พระเนตรเหลือบลงต่ า เรียวปลายตวัดขึ้นพระนาสิก
ใหญ่และโด่ง พระโอษฐ์ใหญ่ กว้าง ทรงแย้มพระโอษฐ์แสดงถึงความสงบและความมีอ านาจ ริมฝีปาก
บนหยักเป็นคลื่น คือกลางพระโอษฐ์โค้งเว้าลงมาและเส้นพระโอษฐ์เป็นเส้นคู่ขนานกัน ลักษณะคล้าย
กระจับ ซึ่งเป็นที่มาของค าว่า “ปากท่ีงามเหมือนกระจับ”๕๔นั่นเอง  

๓. พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยอยุธยา  
คติการสร้างพระพุทธรูปในสมัยนี้พบหลักฐานที่แสดงให้เห็นถึงการสร้างรูปเคารพที่มี

รูปแบบทางศิลปะอิทธิพลร่วมแบบเขมร แสดงให้เห็นถึงการสืบเนื่องจากคติความเชื่อในพุทธศาสนา
นิกายมหายาน ที่มีพัฒนาการมาหลายศตวรรษก่อนหน้านั้น ผสมผสานกับศิลปะแบบสุโขทัยด้วย  

                                                 
๕๓ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๑๐๓-๑๐๘.   
๕๔ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๐๑.   



๖๓ 

 
นอกจากนี้ยังพบการสร้างพระพุทธรูปเพ่ือสื่อเรื่องราวจากความเชื่อในพระพุทธศาสนา

นิกายเถรวาทอันเป็นความเชื่อที่ปรากฏในบริเวณลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยามาตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒ 
ตามความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปเพ่ือเป็นความหมายแทนองค์พระโคดมพุทธเจ้าดังตัวอย่าง
ประติมากรรมรูปบุคคลนั่งยกแผ่นส าริดที่แสดงภาพพระสมณะโคดมเสด็จกลับกรุงกบิลพัสดุ์  และทรง
เทศนาธรรมโปรดพระประยูรญาติอยู่ด้านหนึ่งและอีกด้านหนึ่งเป็นรูปพระสมณะโคดมทรงแสดงโปรด
พระนางยโสธรากับพระราหุล เป็นต้น๕๕สมัยอยุธยานี้ ปรากฏว่ามีการสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่
มากที่สุดยุคหนึ่ง จึงต้องใช้เทคนิคการสร้างแบบก่ออิฐถือปูน ปั้นปูนแล้วลงรักปิดทอง ตัวอย่างเช่น 

“พระพุทธไตรรัตนนายก” พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะอยุธยาสมัยต้น ประดิษฐานในพระวิหาร
หลวง วัดพนัญเชิง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่ส าคัญและเป็นที่รู้จักของ
ประชาชนทั่วไป มีชื่อเรียกอย่างสามัญว่า พระโต หรือหลวงพ่อโต หรือหลวงพ่อพนัญเชิง ชาวจีนเรียกว่า 
ซาปอกง ในพระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์ กล่าวว่า พระพุทธรูปองค์นี้สร้าง
ขึ้นเมื่อปี พ.ศ. ๑๘๖๗๕๖ก่อนการสถาปนากรุงศรีอยุธยาประมาณ ๒๖ ปี หรืออาจจะสร้างขึ้นในสมัย
อยุธยาตอนต้น เป็นพระพุทธรูปก่ออิฐถือปูนลงรักปิดทอง ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๒๐ เมตร ความ
สูงประมาณ ๑๙ เมตร ลักษณะพระพุทธรูปจัดเป็นแบบอู่ทองรุ่นที่ ๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๙ พระพุทธไตรรัตนนายก (หลวงพ่อโตวัดพนัญเชิง) พระนครศรีอยุธยา 
ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๒๐ เมตร สูง ๑๙ เมตร๕๗ศิลปะอยุธยาตอนต้น  

“พระพุทธรูปปางป่าเลไลยก์” เป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะอยุธยาสมัยต้นที่ส าคัญ 
อีกองค์หนึ่ง เป็นพระพุทธรูปก่ออิฐถือปูนที่มีขนาดใหญ่เช่นเดียวกับพระพุทธไตรรัตนนายก (หลวงพ่อโต)
วัดพนัญเชิง เป็นพระพุทธรูปนั่งห้อยพระบาท สูงประมาณ ๒๓.๔๘ เมตร ประดิษฐานภายในพระวิหาร

                                                 
๕๕ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๑๗๕-๑๘๐.   
๕๖ กรมศิลปากร, “พงศาวดารกรุงเก่า ฉบับหลวงประเสริฐ” ใน ประชุมพงศาวดารฉบับกาญจนา

ภิเษก เล่ม ๑, (กรุงเทพมหานคร: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๔๒), หน้า ๒๐๑, หรือดูใน 
ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๒๙๔. 

๕๗ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์ 
พริ้นติ้งแอนด์พับลิซซิ่ง, ๒๕๕๑), หน้า ๒๓๑, ๓๓๘-๓๓๙.   



๖๔ 

 
วัดป่าเลไลยก์ อ าเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี สันนิษฐานว่าอาจสร้างขึ้นในช่วงระยะเวลาใกล้เคียงกัน 
ราวปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๐๕๘ 

“พระเศียรธรรมิกราช” เป็นพระพุทธรูปส าริดและน่าจะเป็นพระพุทธรูปส าริดที่ใหญ่ที่สุด 
แต่พบเพียงส่วนพระเศียรเท่านั้นถูกเรียกว่า พระเศียรธรรมิกราช วัดธรรมิกราช พระนครศรีอยุธยา 
เป็นพระเศียรขนาดกว้าง ๑.๔๐ เมตร สูง ๑.๘๐ เมตร ปัจจุบันจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ
เจ้าสามพระยา หากวิเคราะห์จากพระเศียรแล้วพระพุทธรูปองค์นี้จะมีขนาดที่ใหญ่มาก  

พระเศียรธรรมิกราชนี้ มีค าอธิบายว่าเป็นศิลปะแบบอู่ทองรุ่นที่ ๑ หรือศิลปะแบบสมัย
อยุธยาตอนต้น เนื่องจากพระพักตร์ของพระพุทธรูปค่อนข้างเป็นสี่เหลี่ยมในแบบประติมากรรมของ
ขอมเขมร เมื่อรวมกับต านานในพงศาวดารเหนือที่กล่าวว่าพระยาธรรมิกราช พระราชโอรสของ
พระเจ้าสายน้ าผึ้งเป็นผู้สร้างวัดนี้ขึ้น ต่อมาจึงให้ชื่อวัดว่า วัดธรรมิกราช ตามพระนามกษัตริย์ผู้สร้าง 
จากเหตุผล ๒ ข้อดังกล่าวจึงเชื่อกันว่าวัดนี้น่าจะสร้างก่อนที่พระเจ้าอู่ทองสร้างกรุงศรีอยุธยาเสียอีก๕๙

เพราะลักษณะส าคัญของพระเศียรธรรมิกราช คือ กรอบพระพักตร์สี่เหลี่ยม กรามใหญ่ พระขนงเชื่อมต่อ
กันเป็นรูปปีกกาและเป็นสันนูน พระเนตรเปิดกว้างเหลือบลงต่ าเล็กน้อย ไม่แสดงดวงพระเนตร พระนาสิก
ค่อนข้างใหญ่ พระโอษฐ์แบะกว้าง แนวเส้นพระโอษฐ์เกือบเป็นเส้นตรง ริมพระโอษฐ์หนา พระเศียร
ขมวดพระเกศาเป็นเม็ดเล็กอย่างมาก เม็ดพระศก) และทรงสูงแบบหนามขนุน มีอุษณีษะไม่สูงมากนัก
และท่ีอุษณีษะแสดงเม็ดพระศกด้วยเช่นกัน๖๐ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที ่๓.๑๐ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยอยุธยาตอนต้น (ซ้าย) พระพุทธรูป
ปางป่าเลไลยก์ นั่งห้อยพระบาท สูง ๒๓.๔๘ เมตร วัดป่าเลไลยก์ จังหวัดสุพรรณบุรี (ขวา) พระเศียร
ธรรมิกราชส าริด กว้าง ๑.๔๐ เมตร สูง ๑.๘๐ เมตร๖๑ 

“พระมงคลบพิตร” พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะอยุธยาตอนกลาง ประดิษฐานในวิหาร
วัดมงคลบพิตร พระนครศรีอยุธยา เป็นพระพุทธรูปก่ออิฐถือปูน พระเศียรบุด้วยทองส าริด หน้าตักกว้าง 
๙.๕๕ เมตร สูง ๑๒.๔๕ เมตร ไม่ปรากฏหลักฐานชัดว่าสร้างในรัชกาลใดแห่งกรุงศรีอยุธยา แต่สมเด็จฯ

                                                 
๕๘ พิริยะ ไกรฤกษ,์ ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๒๑๐.   
๕๙ ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, (บ.ก.) และธ ารงศักดิ์ เพชรเลิศอนันต์, อยุธยา : Discovering Ayutthaya, 

พิมพ์ครั้งท่ี ๖, (กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิโครงการต าราสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์, ๒๕๔๖), หน้า ๖๒.     
๖๐ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๒๙๙.   
๖๑ พิริยะ ไกรฤกษ,์ ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๒๑๒, ๓๖๙.   



๖๕ 

 
กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงวิเคราะห์เรื่องการสร้างพระมงคลบพิตรไว้ ๒ ประเด็น คือประการแรก
น่าจะสร้างขึ้นภายหลังตั้งกรุงศรีอยุธยาแล้วแต่ก่อนรัชกาลพระเจ้าทรงธรรมระหว่างพ .ศ.๑๘๙๓-
๒๑๔๕ อีกประการหนึ่งคือ ทรงสันนิษฐานว่าอาจสร้างขึ้นในรัชกาลสมเด็จพระเอกาทศรถ เพ่ือเป็น
การเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนเรศวรตรงที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพแต่สร้างค้างอยู่จนถึงสมัย
พระเจ้าทรงธรรมพระราชโอรสจึงทรงสร้างต่อตามพระราชด าริให้เหมาะสม๖๒โดยรูปแบบพระพุทธรูป
จะเป็นแบบสุโขทัยกับแบบพระอู่ทองผสมกัน 

จากข้อสันนิษฐานทางด้านเอกสารและการวิเคราะห์แบบศิลปกรรมที่มีอิทธิพลศิลปะ
สุโขทัย จึงกล่าวได้ว่า พระมงคลบพิตรเป็นงานสร้างข้ึนในสมัยอยุธยาตอนกลางราวสมัยสมเด็จพระเจ้า
ทรงธรรม อีกทั้งรูปแบบทางศิลปกรรมก็จัดอยู่ในสมัยอยุธยาตอนกลาง ราวปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๑ 
ถึงกลางพุทธศตวรรษท่ี ๒๒๖๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๑๑ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะอยุธยาตอนกลาง “พระมงคลบพิตร
วัดมงคลบพิตร” พระนครศรีอยุธยา ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๙.๕๕ เมตร สูง ๑๒.๔๕ เมตร๖๔ 

“พระพุทธนิมิตวิชิตมารโมลี ศรีสรรเพชญ์บรมไตรโลกนาถ” ศิลปะอยุธยาตอนปลาย 
เป็นพระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอย่างพระมหาจักรพรรดิ ภายในพระอุโบสถ วัดหน้าพระเมรุ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา มีหน้าตักกว้าง ๙ ศอก สูง ๓ วา เชื่อกันว่าสร้างในรัชกาลของพระเจ้าปราสาททอง 
สมัยอยุธยาตอนปลาย ในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๒ โดยสันนิษฐานว่ามีคติการสร้างในความหมาย
ของปางทรมานพญามหาชมพูที่ปรากฏในคัมภีร์เรื่องชมพูบดีสูตร กล่าวถึงพญามหาชมพูกษัตริย์ที่ถือ
พระองค์ว่าเป็นจักรพรรดิผู้ยิ่งใหญ่ในจักรวาลที่ไม่ยอมฟังใครเลย พระพุทธองค์ประสงค์จะสั่งสอนจึง
ทรงเนรมิตพระองค์ให้อยู่ในเครื่องทรงอย่างจักรพรรดิที่ยิ่งใหญ่กว่าพญามหาชมพูและทรงเทศนาโปรด
จนกษัตริย์พระองค์นี้ยอมผนวชและส าเร็จเป็นพระอรหันต์๖๕ 

                                                 
๖๒ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัตตวิงศ์ และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรม

พระยาด ารงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๑๒, (พระนคร: คุรุสภา, ๒๕๐๔), หน้า ๑๒๐-๑๒๔.   
๖๓ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 

๒๕๔๒), หน้า ๔๓.   
๖๔ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๒๙๗.   
๖๕ สันต ิเล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยางานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน, หน้า ๒๙๐.   



๖๖ 

 
มีข้อน่าสังเกตว่ารูปแบบที่ถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะที่เกิดขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลายอย่าง

แท้จริง คือ พระพุทธรูปทรงเครื่องใหญ่ หรืออาจเรียกตามหลักฐานที่ปรากฏในชั้นหลังว่า พระพุทธรูป
ทรงเครื่องต้นอย่างพระมหาจักรพรรดิ๖๖ 

โดยลักษณะพระพุทธรูปมีพระพักตร์และรายละเอียดอ่ืน ๆ ที่ต่างจากพระพุทธรูปสมัยอยุธยา
ในยุคก่อน ๆ อย่างชัดเจน คือ พระพักตร์ยาวและใหญ่ พระขนงโก่งและตั้งขึ้นกว่าสมัยอ่ืนพระเนตรเหลือบ
ลงต่ า พระเนตรเรียวปลายตวัดขึ้น พระนาสิกใหญ่และโด่ง พระโอษฐ์ใหญ่กว้างทรงแย้มพระโอษฐ์แสดง
ถึงความสงบและความมีอ านาจ ลักษณะส าคัญที่ต่างจากพระพุทธรูปในสมัยอ่ืน ๆ  อย่างแท้จริง คือ พระโอษฐ์
ที่มีริมฝีปากบนหยักเป็นคลื่น คือกลางริมพระโอษฐ์โค้งเว้าลงมา และเส้นพระโอษฐ์เป็นเส้นคู่ขนานกัน 
ลักษณะที่โค้งเป็นคลื่นนี้ดูแล้วเหมือนกระจับ ที่มักมีคากล่าวเปรียบเทียบว่าปากงามเหมือนกระจับ๖๗  

อย่างไรก็ดี หากวิเคราะห์การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยอยุธยานี้  ทั้งที่สร้างด้วยก่อ
อิฐถือปูนและที่สร้างด้วยส าริดมักจะมีขนาดที่ใหญ่โตมาก การที่จะสามารถสร้างขึ้นเช่นนี้ได้ จึงน่าจะ
แสดงให้เห็นถึงคติศรัทธาความเชื่อ รวมทั้งที่เกิดจากความรุ่งเรืองทางศาสนาและเศรษฐกิจของ
อาณาจักร รวมทั้งบุญบารมีของกษัตริย์ผู้สร้างได้เป็นอย่างดี 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบที่ ๓.๑๒ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะอยุธยาตอนปลาย “พระพุทธนิมิต

วิชิตมารโมลี ศรีสรรเพชญ์บรมไตรโลกนาถ”๖๘พระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอย่างพระมหาจักรพรรดิ 
วัดหน้าพระเมรุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๙ ศอก สูง ๓ วา  

“พระศรีสรรเพชญดาญาณ” พระพุทธรูปยืนขนาดใหญ่ วัดพระศรีสรรเพชญ์ พระอาราม
ในพระบรมมหาราชวังกรุงศรีอยุธยา ตามประวัติมีว่า ในปี พ.ศ. ๒๐๓๕ สมัยของสมเด็จพระรามาธิบดี
ที ่๒ พระองค์โปรดเกล้าฯ ให้สร้างพระสถูปเจดีย์องค์ตะวันออก เพ่ือบรรจุพระบรมอัฐิของพระราชบิดา
คือ สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ และพระสถูปเจดีย์องค์กลางเพื่อบรรจุพระบรมอัฐิของสมเด็จ

                                                 
๖๖ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, งานช่างสมัยพระนั่งเกล้าฯ, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มติชน, ๒๕๕๑), หน้า 

๒๒๕.   
๖๗ สันติ เล็กสุขุม, ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย (ฉบับย่อ) : การเร่ิมต้นและการสืบเนื่องงานช่างใน

ศาสนา, หน้า ๑๖๘, และดูใน ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๓๐๕.   
๖๘ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๒๑๒, ๓๖๙.   



๖๗ 

 
พระบรมราชาธิราชที่ ๓ ผู้เป็นพระเชษฐา๖๙ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๐๔๓ สมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒๗๐ตาม
ต านานระบุว่าทรงหล่อพระพุทธรูปยืน สูง ๘ วา (ประมาณ ๑๖ เมตร) หุ้มด้วยทองค าหนัก ๒๘๖ ชั่ง 
(ประมาณ ๑๗๑ กิโลกรัม) ประดิษฐานไว้ในวิหาร ถวายพระนามว่า พระศรีสรรเพชญดาญาณ พระ
พักตร์ยาว ๔ ศอก (๒ เมตร) กว้าง ๓ ศอก (๑.๕ เมตร) พระอุระกว้าง ๑๑ ศอก (๕.๕ เมตร) ๗๑ผู้วิจัย
สันนิษฐานว่าการสร้างพระศรีสรรเพชญ์คงเป็นการสร้างขึ้นเพ่ืออุทิศส่วนกุศลซึ่งสอดคล้องกับการ
สร้างเจดีย์บรรจุบรมอัฐิก่อนหน้านั้น 

“พระศรีสรรเพชญดาญาณ” เป็นพระพุทธปฏิมาส าคัญของกรุงศรีอยุธยา อยู่ภายในวิหาร
วัดพระศรีสรรเพชญ์” จัดเป็น ๑ ใน “พระมหาพุทธปฏิมากรที่มีพระพุทธานุภาพเป็นหลักกรุง ๘ 
องค์” และน่าจะเป็นต้นแบบให้กับพระพุทธปฏิมาที่สร้างขึ้นในเมืองชั้นเอก เช่น พิษณุโลก อันเห็นได้
จากพุทธลักษณะของพระอัฏฐารส ศรีสุคตทศพลญาณบพิตร ที่พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว
ทรงอัญเชิญมาจากวัดวิหารทอง อ าเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก๗๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี ๓.๑๓ “พระศรีสรรเพชญดาญาณ”๗๓พระพุทธรูปยืนสูง ๘ วา (ประมาณ 

๑๖ เมตร) ในพระวิหารวัดพระศรีสรรเพชญ์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

ในสมัยศิลปะอยุธยานี้ ยังนิยมการสร้างพระพุทธไสยาสน์ขนาดใหญ่อย่างแพร่หลาย แสดง
ให้เห็นถึงศรัทธารูปแบบใหม่ในการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ หรือที่นิยมเรียกว่า พระนอน ซึ่งหมายถึง
พระพุทธรูปปางปรินิพพาน๗๔จนกลายเป็นประเพณีที่ชาวบ้านทั่วไปและละแวกใกล้เคียงเดินทางมา

                                                 
๖๙ พระศรีสรรเพชญดาญาณ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki/พระศรีสรรเพชญ

ดาญาณ, [๙ มกราคม ๒๕๖๑]. 
๗๐ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนาการของงานชา่งและแนวคิดที่ปรับเปลี่ยน, หน้า 

๒๖๓. 
๗๑ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๓๐๐. 
๗๒ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนาการของงานชา่งและแนวคิดที่ปรับเปลี่ยน, หน้า 

๓๙๕. 
๗๓ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๓๙๓. 
๗๔ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประเทศไทย รูปแบบ พัฒนาการ และความเชื่อของคนไทย, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๖), หน้า ๖๐๐. 



๖๘ 

 
นมัสการในคราวมีงานประจ าปีในชั้นหลัง๗๕พระพุทธไสยาสน์ที่สร้างขึ้นคงเป็นสัญลักษณ์ตัวแทนของ
พระสัมมาสัมพุทธเจ้าในปางปรินิพพานซึ่งอาจมีแรงบันดาลใจมาจากคติที่เกี่ยวเนื่องกับความหลุดพ้น
จากการเวียนว่ายตายเกิดของวัฏสงสารและอาจเป็นเป็นสัญลักษณ์ของการน าไปสู่นิพพานเพ่ือเป็น
การเปิดทางให้ผู้สร้างตลอดจนผู้บูชาน าไปสู่นิพพานก็อาจเป็นไปได้ พระพุทธไสยาสน์ที่ส าคัญและเป็น
ที่รู้จักของพุทธศาสนิกชนชาวไทย ได้แก่  

“พระพุทธไสยาสน์จักรสีห”์ วัดพระนอนจักรสีห์ อ าเภอเมือง จังหวัดสิงห์บุรี สร้างด้วยวัสดุ
ก่ออิฐถือปูน มีพุทธลักษณะแบบสุโขทัย มีความยาวราว ๑ เส้น ๓ วา ๒ ศอก ๑ คืบ ๗ นิ้ว ประมาณ 
๔๗.๔๐ เมตร พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าฯเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕ ทรงสันนิษฐานถึงการสร้างพระ
พุทธไสยาสน์จักรสีห์ เมื่อครั้งเสด็จประพาสมณฑลอยุธยา เมื่อปีขาล พ.ศ.๒๔๒๑ ไว้ว่า 

ได้ความตามพระราชพงศาวดารว่า พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศทรงปฏิสังขรณ์แลฉลอง ดูฝีมือ
ช่างก็พอถูกต้องกัน องค์พระวัดตั้งแต่ยอดพระรัศมีตลอดถึงพระบาทได้ถึง ๑๐ ศอก วัดตามพ้ืนราบได้ 
๒๑ วา อาการท่ีพระพุทธไสยาสน์ประทมนั้น ดูเป็นแบบไม่เหมือนอย่างกรุงเก่าหรือกรุงเทพฯ พระกร
ทอดออกไปมาก พระเขนยไม่สู้ชันนักตกต่ า ๆ เป็นประทมราบ...แต่เมื่อจะคิดอนุมานก็เห็นว่าพระพุทธ
ไสยาสน์องค์นี้ใหญ่โตมากเห็นจะไม่ใช่ของราษฎรสร้าง คงจะเป็นพระเจ้าแผ่นดินที่มีอ านาจ ตั้งพระราช
อาณาเขตในแถบนี้ทรงสร้างขึ้นด้วยพระราชศรัทธาหรือให้งาม...ถ้าเป็นพระเจ้าแผ่นดินอยู่ในที่อ่ืน ๆ 
จะมาสร้างพระนอนซึ่งเป็นที่ใหญ่โตไว้ในล าแม่น้ าด้วย ดังนี้เห็นจะไม่สร้างในพระราชพงศาวดารเล่า ก็
ไม่ปรากฏว่าพระเจ้าแผ่นดินองค์ใดสร้างมีฉลองในแผ่นดินบรมโกศครั้งเดียว เห็นว่าพระนอนจักรศรีนี้
จะสร้างในครั้งก่อนยังไม่ตั้งกรุงทวารวดีศรีอยุธยา แต่จะก าหนดครั้งใดไม่ได้ 

สอดคล้องกับพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบับพันจันทนุมาศ (เจิม) ที่ระบุไว้ดังนี้ 
ณ เดือน ๙ ปีจอ ฉศก (จ.ศ.๑๑๑๖/พ.ศ.๒๒๙๗) ให้พระเจ้าลูกเธอ กรมหมื่นจิตรสุนทร

กรมหมื่นสุนทรเทพ ไปล้อมช้าง ณ ป่าแขวงเมืองลพบุรี...ครั้น ณ เดือน ๑๐ แรม ๖ ค่ า เพลาเช้าเสด็จ
ไปรับ ครั้นถึงเขาเชิงน าแล้วให้ช้างดั้ง หักค่าย...ถึงแรม ๙ ค่ า เสด็จไปนมัสการพระพุทธไสยาสน์วัด
พระนอนจักรศรี แรมอยู่เวนหนึ่ง จึงล่องมาตามทางแม่น้ าน้อย ขึ้นนมัสการพระพุทธไสยาสน์วัดขุน
อินท์ประมูล...ครั้นเดือน ๕ แรม ๑๑ ค่ า ปี ชวด อัฐศก (จ.ศ.๑๑๑๘/พ.ศ.๒๒๙๙) เสด็จพระราช
ด าเนินขึ้นไปฉลองวัดพระนอนจักรศรี ๓ วัน แล้วกลับยังกรุงเทพมหานคร๗๖ 

ส่วนในพระราชพงศาวดารฉบับค าให้การชาวกรุงเก่ากล่าวไว้ว่า “...และพระมหาธรรมราชา 
(สมเด็จพระบรมโกศ) นั้น มีพระราชศรัทธามากให้สร้างพระอารามใหญ่ถึง ๗ พระอาราม...สร้างพระนอน
ใหญ่ขึ้นองค์หนึ่ง พระราชทานนามว่าพระนอนจักรศรี เสร็จแล้วบริจาคพระราชทรัพย์ บ าเพ็ญพระราช
กุศลในการสร้างเป็นอันมาก...”๗๗ 

 

                                                 
๗๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๑. 
๗๖ พันจันทนุมาศ (เจิม), พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา และพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา 

ฉบับหลวงประเสริฐ ค าให้การชาวกรุงเก่า ค าให้การขุนหลวงหาวัด, (นนทบุรี: ศรีปัญญา, ๒๕๕๓), หน้า ๓๖๕-๓๖๗. 
๗๗ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๕๕๖. 



๖๙ 

 
 
 
 
 
 
 
ประกอบที่ ๓.๑๔ พระพุทธไสยาสน์จักรสีห์ หรือพระนอนจักรสีห์ วัดพระนอนจักรสีห์ 

อ าเภอเมืองสิงห์บุรี จังหวัดสิงห์บุรี สร้างด้วยวัสดุก่ออิฐถือปูน ปางปรินิพพาน มีพุทธลักษณะแบบ
สุโขทัย มีความยาวราว ๑ เส้น ๓ วา ๒ ศอก ๑ คืบ และ ๗ นิ้ว ประมาณ ๔๗.๔๐ เมตร๗๘  

ในบันทึกประวัติพระนอนจักรสีห์๗๙มีอธิบายคติการสร้างไว้ว่า  
"หลวงพ่อพระนอนจักรสีห์” เป็นพระพุทธรูปปางไสยาสน์เทศนาปาฏิหาริย์แก่อสุรินทราหู 

ผู้เป็นยักษ์ เพ่ือลดทิฎฐิของอสุรินทราหูที่ถือว่ามีร่างกายใหญ่โตกว่ามนุษย์  พระพุทธเจ้าจึงเนรมิต
ร่างกายให้ใหญ่กว่ายักษ์ "หลวงพ่อพระนอน" จึงเป็นพระพุทธรูปที่ใหญ่และยาว สร้างโดยท้าวอู่ทอง มี
ความยาว ๑ เส้น ๓ วา ๒ ศอก ๓ คืบ ๗ นิ้ว (๔๗.๔๐ เมตร) พระเศียรชี้ไปทางตะวันออก หันพระพักตร์
ไปทางทิศเหนือ มีความงดงามอย่างมาก 

ส่วนหลักฐานตามต านานมีเรื่องเล่าขานที่ระบุถึงคติการสร้างไว้ว่า เพ่ือเป็นการช าระบาป
ที่ได้ท าปิตุฆาตของพระเจ้าสิงหพาหุ ดังปรากฏในเสด็จประพาสมณฑลอยุธยาของพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้า เมื่อปีขาล พ.ศ.๒๔๒๑ ดังนี้ 

นิทานที่เล่าเรื่องพระนอนจักรศรีนี้มีหลายเรื่องหลายราว ท านองเดียวกับพระปฐมเจดีย์...
ทราบว่าพระเจ้าสิงหพาหุเป็นผู้สร้าง แต่พระเจ้าสิงหพาหุจะครองสมบัติแห่งใด สร้างครั้งไรก็ไม่ปรากฏ 
ส่วนค าเล่าอีกอย่างหนึ่งว่า พระยาจักรศรีเป็นผู้สร้าง เรื่องราวเดิมว่าพระมหากษัตริย์ในแถบนี้มีพระราชธิดา
องค์หนึ่งเลี้ยงสุนัขไว้ภายหลังสุนัขนั้นได้สมัครสังวาสด้วยพระราชธิดามีครรภ์ขึ้นพระบิดาให้สืบสวนหา
ชายชู้ไม่ได้ จึงได้ความว่าพระราชธิดานั้น เป็นชู้กับสุนัขให้ขับเสียจากพระราชวัง เมื่อนางนั้นคลอด
บุตรมาเป็นพระยาจักรศรี ครั้นอยู่มาพระราชบิดาทรงทราบว่าพระราชนัดดารูปโฉมโนมพรรณดี กลับ
ทรงพระกรุณาขึ้นจึงให้ไปรับเข้ามาในพระราชวังตามเดิม ครั้นพระอัยกาสิ้นพระชนม์ พระยาจักรศรี
ได้ขึ้นครองราชย์สมบัติสนองพระองค์ต่อไป มีบุญบารมีเป็นอันมาก ภายหลังมีความสงสัยจึงได้ถาม
มารดาว่าใครเป็นพระบิดา มารดาจึงแจ้งความว่า ผู้ใดที่ตามไปมาอยู่ด้วยเสมอ ผู้นั้นแลเป็นพระบิดา 
พระยาจักรศรีสังเกตดูเห็นสุนัขซึ่งเป็นบิดานั้นติดตามอยู่เสมอก็มีความขัดเคืองจึง ได้ฆ่าสุนัขนั้นเสีย    
ก็เผอิญบังเกิดมืดมัวไปทั่วทิศพระยาจักรศรีจะเสด็จกลับเข้าวังก็ไม่ได้  จึงได้เอาไส้สุนัขซึ่งเป็นบิดานั้น
พันพระเศียร แล้วเสด็จเข้าพระราชวัง อากาศที่มัวมนนั้นก็หายไป จึงมีความร้อนพระทัยไปหาพระมหา
เถรปรึกษาที่จะแก้บาปปิตุฆาตพระมหาเถรจึงได้ทูลให้สร้างพระพุทธไสยาสน์องค์นี้จึงปรากฏนามว่า

                                                 
๗๘  วัดพระนอนจักรสีห์ วรวิหาร จังหวัดสิงห์บุรี, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.dhammathai. 

org/watthai/central/watpranonjaksi.php, [๙ มกราคม ๒๕๖๑].      
๗๙ เรื่องเดียวกัน, [๙ มกราคม ๒๕๖๑].   



๗๐ 

 
พระนอนจักรศรี ตามพระนามของพระยาจักรศรีนั้น โดยมีเรื่องราวคล้ายกันกับเรื่องพระยากงส์และ
พระยาพาน๘๐ 

มีข้อสังเกตว่า แม้ข้อมูลที่กล่าวถึงการสร้างพระนอนจักรศรีจะไม่สามารถระบุได้ชัดเจนว่า
ผู้ใดเป็นผู้สร้างและสร้างในสมัยใดกันแน่ แต่จากหลักฐานที่กล่าวถึง ตลอดจนขนาดที่ใหญ่โตขององค์
พระผู้ศึกษาสันนิษฐานได้ว่าผู้ที่สร้างน่าจะมีอ านาจและบารมีที่สูงมากในการที่จะสามารถสร้าง
พระพุทธรูปขนาดใหญ่เช่นนี้ได้ 

“พระพุทธไสยาสน์ขุนอินทประมูล” พระนอนวัดขุนอินทประมูล อ าเภอโพธิ์ทอง จังหวัด
อ่างทอง สร้างจากวัสดุก่ออิฐถือปูน มีความยาวพระวรกายจากพระรัศมีถึงพระบาทยาว ๕๐ เมตร๘๑มี
การระบุอยู่ในในพระราชพงศาวดารฉบับจันทนุมาศ (เจิม) ช่วงรัชกาลสมเด็จพระบรมโกศ ไว้ดังนี้ “... 
ถึงแรม ๙ ค่าเสด็จไปนมัสการพระพุทธไสยาสน์วัดพระนอนจักรศรี แรมอยู่เวนหนึ่ง จึงล่องมาตามทาง
แม่น้ าน้อย ขึ้นนมัสการพระพุทธไสยาสน์วัดขุนอินทประมูล...”๘๒ 

ในบันทึกเสด็จประพาสมณฑลอยุธยาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าฯเจ้าอยู่หัว  
เมื่อปี พ.ศ.๒๔๒๑ ก็ได้กล่าวถึงพระพุทธไสยาสน์วัดขุนอินทประมูล โดยมีพระราชวินิจฉัยไว้ดังนี้  

องค์พระนอนยาวกว่าพระนอนจักรศรี วัดตามพ้ืนราบได้เส้นสามวา ถ้าคิดวัดตั้งแต่พระรัศมี
ไปจนพระบาทได้เส้น ๕ วา แต่ยอดพระรัศมีตกลงมาเสียข้างล่าง องค์พระยังบริบูรณ์ดี วิหารนั้นคล้าย ๆ
กับวิหารพระนอนจักรศรี แต่ฐานพระต่ ากว่าพระนอนจักรศรี องค์พระนั้นก็เป็นองค์พระคนละฝีมือ 
รูปพระนอนอินทประมูลนี้เพรียวมากกว่าพระนอนจักรศรี ที่พระหัตถ์ก็ตั้งมาก คล้ายมาข้างพระนอน
ทุกวันนี้ แต่พระพักตร์เห็นจะงามกว่าพระนอนจักรศรี พระนอนจักรศรีนั้นพระพักตร์อยู่ข้างจะยาว
มากไป มีเรื่องเล่ากันต่าง ๆ นัยหนึ่งว่าพระองค์นี้เป็นนามเดิมยาวอยู่เส้นหนึ่ง ภายหลังจีนผู้หนึ่งเป็น
ขุนอินทรมาปฏิสังขรณ์เสริมให้ใหญ่ยาวออกไปอีก ๕ วา จึงได้เรียกว่า พระนอนขุนอินทประมูล อีกนัย
หนึ่งว่าขุนอินทประมูลชาวคลังหรือนายอากร ยักยอกทรัพย์หลวงมาสร้างพระ ครั้นทรงทราบรับสั่ง
ถามว่าเอาเงินที่ไหนท าก็ไม่กราบทูล ทรงสงสัยว่าจะเอาเงินหลวงที่พระคลังหรือเงินอากรที่ตัวท ามา
สร้างพระองค์นี้ ถามเท่าใดก็ไม่รับจึงให้เฆี่ยนถาม ขุนอินทประมูลก็ไม่ออกความจนตาย เพราะกลัว
ส่วนกุศลนั้นจะแพร่หลายถึงพระเจ้าแผ่นดินหรือเป็นของพระเจ้าแผ่นดินเสียทีเดียว จะไม่ได้กุศลแล
ชื่อแต่คนเดียว จึงไดพ้ากันเรียกว่า พระนอนขุนอินทประมูล๘๓ 

 

                                                 
๘๐ พันจันทนุมาศ (เจิม), พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา และพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา 

ฉบับหลวงประเสริฐ ค าให้การชาวกรุงเก่า ค าให้การขุนหลวงหาวัด, หน้า ๓๖๕-๓๖๗.     
๘๑ จุฬาทิพย์ หงษ์ทอง, “พระพุทธไสยาสน์ขุนอินทรประมูลคู่เมืองอ่างทอง”, สารกรมศิลปากร, ปีที ่

๑๐, ฉบับท่ี ๑๑ (ตุลาคม ๒๕๔๑): ๑๖.      
๘๒ พันจันทนุมาศ (เจิม), พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา และพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา 

ฉบับหลวงประเสริฐ ค าให้การชาวกรุงเก่า ค าให้การขุนหลวงหาวัด, หน้า ๓๖๕.      
๘๓ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, “ระยะทางเสด็จประพาสมณฑลอยุธยา เมื่อปีขาล 

พ.ศ.๒๔๒๑”, ในงานทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลศตมาห พระศพสมเด็จพระปิตุจฉาเจ้า สุขุมาลมารศรี พระอัครราช
เทว,ี (พระนคร: โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธนากร, ๒๔๗๐), หน้า ๕๐-๕๑.        



๗๑ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที ่๓.๑๕ พระพุทธไสยาสน์ขุนอินทประมูล มีความยาว ๕๐ เมตร ๒๕ วา๘๔ 

ส่วนตามต านานเล่าขานกล่าวไว้ว่า พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศได้แต่งตั้งท่านขุนอินทประมูล 
ชาวบ้านต าบลบางพลับ ให้เป็นข้าราชการกินต าแหน่งเป็นนายอากรบ่อนเบี้ย มีหน้าที่เก็บภาษีอากร
ส่งมอบให้ท้องพระคลังหลวง ตามประวัติท่านขุนอิน มีภรรยาเป็นคนไทยชื่อแม่นาค ส่วนท่านขุนอินมี
เชื้อสายจีนชื่อเส่ง ก่อนหน้าที่จะรับราชการนั้น มีอาชีพเดิมอยู่แล้ว และเก็บหอมรอมริบ มีเงินมาก
พอสมควร ท่านขุนอินแต่งงานอยู่กินกับแม่นาคมานานหลายสิบปี ก็ยังไม่มีบุตรสาวหรือบุตรชายสักคน 
ตลอดชีวิตของท่านขุนอิน เป็นผู้มีศรัทธาในพระศาสนา ถือศีล เข้าวัดเป็นประจ าอยู่เสมอ จนกระท่ังมี
อยู่คราวหนึ่งขุนอินได้ฟังพระธรรมเทศนาว่าการที่ใครแต่งงานแล้วไม่สามารถมีทายาทบุตรสืบตระกูลได้
นั้น โดยเฉพาะบุตรชายที่จะออกบวชเพ่ือเรียนพระพุทธศาสนาและเป็นการตอบแทนพระคุณของพ่อแม่ 
เพ่ืออาศัยผ้าเหลืองของพระลูกชายพาข้ึนสวรรค์ ซึ่งหากปราศจากบุตรชายจะท าให้พ่อแม่ตกนรกขุมที่
ชื่อว่า ปุตรตะ พอท่านขุนได้ฟังเช่นนั้นก็น้อยเนื้อต่ าใจมาก เพราะเรื่องไร้ทายาทนี้ เป็นเรื่องอาภัพทาง
จิตใจของท่าน 

เมื่ออายุมากขึ้นปราศจากบุตรหลานสืบตระกูล ท่านขุนอินจึงเอาเงินที่เก็บสะสมมาตลอด
ชีวิต เอามาทะนุบ ารุงพระพุทธศาสนา ถือศีลมาตลอด เคร่งครัดในเบญจศีลอย่างมาก ตลอดเวลาที่
อาศัยเติบโตในเขตต าบลบางพลับ ก็เห็นว่าองค์พระนอนนั้นช ารุดทรุดโทรม จึงมีความคิดจะซ่อมแซม
ปฏิสังขรณ์พระพุทธไสยาสน์จะสร้างพระอุโบสถหลังใหม่ เพ่ือเป็นอนุสรณ์ว่าในชาตินี้ครั้งหนึ่งนั้น ท่าน
ขุนเคยมีโอกาสได้พบกับพระพุทธศาสนา ท่านจึงได้บูรณะวัด และปฏิสังขรณ์วัด 

ปรากฏว่าข่าวการสร้างวัด และซ่อมบูรณะองค์พระนอนของท่านขุนอิน เข้าถึงหูของเจ้าแขวง
เมืองวิเศษไชยชาญท าหนังสือกราบทูลพระเจ้าบรมโกศมีความสงสัยว่าท่านขุนอินได้ท าการทุจริตฉ้อ
ราชบังหลวง เอาเงินมาทะนุบ ารุงพระพุทธศาสนา ซ่อมแซมพระพุทธไสยาสน์ 

เมื่อพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศได้รับหนังสือจึงรับสั่งให้สมุหกลาโหมเดินทางไปเพ่ือไต่สวน เมื่อ
สอบถามแล้วท่านขุนอินไม่ยอมรับว่ายักยอกเงินหลวง แต่คณะสอบสวนไม่เชื่อว่าท่านขุนอิน มีเงิน
จ านวนมากจนสร้างวัดและซ่อมแซมบูรณะวัดได้ แม้ท่านขุนอินจะบอกว่า มีชาวบ้านจ านวนมากมาช่วย
บริจาคทรัพย์ พร้อมช่วยเป็นแรงงานก็ตาม ท่านสมุหกลาโหมไม่เชื่อ จึงสั่งให้โบยตีเป็นชุด ชุดละ ๓๐ ที 
เนื่องจากท่านขุนอินมีอายุมากถึง ๗๐ ปี จึงไม่สามารถรับการโบยตีได้ ท าให้ก่อนที่จะเสียชีวิต ท่านได้
กล่าวว่า “ข้าขุนอินทประมูล เป็นข้าราชบริพารในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ ได้รับเบี้ยหวัด

                                                 
๘๔ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๔๘๘.        



๗๒ 

 
หลวง บ้านที่ดินพระราชทาน จึงขอเทิดพระเกียรติของพระเจ้าอยู่หัวด้วยการทะนุบ ารุงพระพุทธศาสนา 
ด้วยการสร้างพระอุโบสถ เจดีย์และซ่อมแซมพระนั้น ก็เพ่ือจะเสริมบารมีพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ๘๕ 

จากประวัติต านานการสร้างพระพุทธไสยาสน์วัดขุนอินทประมูล สะท้อนถึงความศรัทธา
ในการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ได้เป็นอย่างดี ด้วยศรัทธาที่มีต่อบวรพระพุทะศาสนาโดยตั้งหมาย
ให้กุสลการสร้างทั้งปวงตกเป็นของผู้สร้าง ดังต านานของขุนอินทประมูล 

“พระพุทธไสยาสน์วัดป่าโมก” ประดิษฐานที่วัดป่าโมก อ าเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง 
สร้างจากวัสดุก่ออิฐถือปูนปิดทอง มีความยาววัดจากพระเมาลีถึงปลายพระบาท ประมาณ ๒๒.๕๘ 
เมตร ปรากฏหลักฐานการก่อสร้างกล่าวในพระราชพงศาวดารฉบับค าให้การขุนหลวงหาวัด ว่าสร้าง
ในรัชสมัยของสมเด็จพระที่นั่งท้ายสระ โดยระบุความว่า “...พระองค์จึ่งสร้างวัดมเหยงคณ์อารามหนึ่ง 
จึ่งสร้างพระพุทธไสยาสน์พระองค์ใหญ่ที่ป่าโมกองค์หนึ่ง ยาวได้เส้นห้าวา...”๘๖ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี ๓.๑๖ พระพุทธไสยาสน์วัดปา่โมกข์๘๗มีความยาว ๒๒.๕๘ เมตร อ าเภอ
ป่าโมก จังหวัดอ่างทอง 

สรุปได้ว่าการสร้างพระพุทธไสยาสน์ที่มีขนาดใหญ่เป็นการแสดงให้เห็นถึงคติความศรัทธา
อย่างใหม่ในการสร้างพระพุทธรูปที่เรียกว่า พระนอน ปางปรินิพพาน ถวายไว้ในพระพุทธศาสนา เพ่ือ
เป็นพุทธบูชาและเป็นกุศลแก่ผู้สร้างสืบไป  

๓.๒.๔. พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์  

พระพุทธรูปศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์ ถือเป็นศิลปะในดินแดนไทย (พุทธศตวรรษที่ ๒๔-
ปัจจุบัน) มีศูนย์กลางความเจริญอยู่ที่กรุงเทพมหานครของประเทศไทยในปัจจุบัน 

๑. ภูมิหลังและอิทธิพล  
ศิลปกรรมสมัยรัตนโกสินทร์เริ่มต้นขึ้น หลังจากท่ีสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 

(รัชกาลที่ ๑) โปรดให้ย้ายราชธานีจากธนบุรีมาที่ฝั่งบางกอกหรือกรุงเทพมหานคร เมื่อ พ.ศ.๒๓๒๕ 

                                                 
๘๕ วัดขุนอินทประมูล อ าเภอโพธิ์ทอง จังหวัดอ่างทอง, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.tnews. 

co.th/contents/306515, [๙ มกราคม ๒๕๖๑].   
๘๖ พันจันทนุมาศ (เจิม), พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา และพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา 

ฉบับหลวงประเสริฐ ค าให้การชาวกรุงเก่า ค าให้การขุนหลวงห าวัด, หน้า ๗๔๓.     
๘๗ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๔๙๐.     



๗๓ 

 
พร้อมไปกับการท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา โดยบูรณปฏิสังขรณ์วัดหลายวัดที่มีอยู่ รวมทั้งสร้างวัดใหม่
ในฐานะศูนย์กลางอันศักดิ์สิทธิ์ของราชธานี ๒ วัด คือ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ทางตะวันออกของ
พระบรมมหาราชวังในต้นรัชกาล และวัดสุทัศนเทพวรารามในปลายรัชกาล๘๘ 

๒. รูปแบบลักษณะของพระพุทธรูป  
พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ในช่วงแรกของการสร้างพระพุทธรูปใน

ระยะเวลานี้ ลักษณะโดยรวมยังคงเป็นงานที่สืบเนื่องมาจากสมัยอยุธยาอย่างแท้จริง สังเกตจากเส้น
ของพระขนงกับเปลือกพระเนตร พระโอษฐ์หยักแบบอยุธยา ส่วนลักษณะที่ถือว่าเป็นแบบรัตนโกสินทร์
อย่างแท้จริง น่าจะเริ่มปรากฏให้เห็นตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ ๑ ได้แก่ การท าสังฆาฏิขนาดใหญ่เป็นแผ่นอยู่
กึ่งกลางพระอุระยาวลงมาจรดพระนาภี และการท านิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่ยาวเสมอกัน อันเป็นรูปแบบ
พระราชนิยมในรัชกาลนี้๘๙อย่างไรก็ดี ช่วงต้นสมัยรัตนโกสินทร์ การสร้างพระพุทธรูปสมัยรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกและพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยมีการสร้างน้อย
มากเนื่องจากเป็นระยะเวลาแห่งการสร้างบ้านแปลงเมืองการบูรณะซ่อมแซมปฏิสังขรณ์วัดที่มีอยู่เดิม
เป็นหลักและที่ส าคัญคือพระพุทธรูปได้มีการโปรดเกล้าฯให้มีการอัญเชิญมาจากหัวเมืองต่าง ๆ โดยเฉพาะ
จากสุโขทัย และอยุธยา๙๐ 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวถือเป็นยุคที่มีการสร้างวัดขึ้นใหม่มากที่สุด 
บางวัดมีพระราชด าริในการก่อสร้างให้เหมือนครั้งบ้านเมืองยังดี เช่น พระราชด าริในการสร้างภูเขาทอง
วัดสระเกศฯ ให้เหมือนกับเจดีย์ภูเขาทองที่พระนครศรีอยุธยา นอกจากนี้ยังปรากฏการสร้างพระพุทธรูป
ขนาดใหญ่ที่ส าคัญอีกองค์หนึ่ง คือ การสร้างพระโต วัดกัลยาณมิตรฯ ให้เหมือนกับพระโตวัดพนัญเชิง 
พระนครศรีอยุธยา ซึ่งต่อมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวพระราชทานนามให้เหมือนกันคือ 
พระพุทธไตรรัตนนายก๙๑ 

ต่อมาเมื่อเข้าสู่สมัยรัชกาลที่ ๔ ถึงรัชกาลปัจจุบันถือเป็นช่วงที่สองในการสร้างพระพุทธรูป
สมัยรัตนโกสินทร์ที่ได้มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบงานประติมากรรม โดยนิยมสร้างพระพุทธรูปให้เหมือน
จริงมากข้ึนตามแนวความคิดที่มาจากอิทธิพลของตะวันตก กล่าวคือ ลักษณะพระพักตร์และการแสดง
ปางยังคงเป็นแบบอุดมคติส่วนที่เปลี่ยนไปคือการครองจีวรที่ท า เป็นริ้วแบบเหมือนจริงและไม่มี
อุษณีษะหรือเกตุมาลา ซึ่งถือเป็นแบบพระราชนิยมของรัชกาลที่ ๔  

และพอเข้าสู่รัชกาลที่ ๕ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจนถึงรัชกาลปัจจุบัน 
รูปแบบงานประติมากรรมได้มีการเปลี่ยนแปลงไปสู่ศิลปะร่วมสมัยมากขึ้นที่เกิดจากการผสมผสานงาน
ประติมากรรมของการสร้างพระพุทธรูปแบบดั้งเดิมโบราณที่เคยมีมากับอิทธิพลแนวคิดอารยธรรม
ตะวันตก ตัวอย่างพระพุทธรูปร่วมสมัยที่ส าคัญ เช่น พระประธานที่พุทธมณฑล ก็คือ พระศรีศากยะ

                                                 
๘๘ สันติ เล็กสุขุม, ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย (ฉบับย่อ) : การเร่ิมต้นและการสืบเนื่องงานช่างใน

ศาสนา, หน้า ๑๙๐.   
๘๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๑๙.   
๙๐ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, งานช่างสมัยพระนั่งเกล้าฯ, หน้า ๒๑๕.   
๙๑ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๐๗.   



๗๔ 

 
ทศพลญาณประธานพุทธมณฑลสุทรรศน์ ซึ่งออกแบบโดยศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ซึ่งมีต้นแบบมา
จากพระพุทธรูปลีลาสมัยสุโขทัย๙๒  

นอกจากนี้ยังมีการย้อนกลับไปสร้างพระพุทธรูปตามแบบศิลปะดั้งเดิมที่ เรียกว่า 
พระพุทธรูปจ าลองด้วย เช่น ศิลปะสมัยสุโขทัย ได้แก่ พระพุทธชินราชจ าลอง ซึ่งถือเป็นรูปแบบที่มี
การจ าลองแบบมากท่ีสุด 

๓. พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยรัตนโกสินทร์ 
การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในยุคสมัยรัตนโกสินทร์นี้  ผู้วิจัยได้แบ่งศึกษาเป็น ๒ ช่วง 

คือ ช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ ก่อน พ.ศ. ๒,๕๐๐ และช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ หลัง พ.ศ. ๒,๕๐๐ ดังต่อไปนี้ 
๓.๑) พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยรัตนโกสินทร์ ช่วงก่อน พ.ศ. ๒,๕๐๐ 
สมัยรัชกาลที่ ๑ หรือสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช มีการสร้าง

พระพุทธรูปน้อยมาก เนื่องจากเป็นยุคแห่งการสร้างบ้านแปงเมือง พระพุทธรูปส่วนใหญ่ได้มาจากการ
อัญเชิญพระพุทธรูปจากเมืองต่าง ๆ ที่ทิ้งร้างทางตอนเหนือมาบูรณปฏิสังขรณ์เป็นจ านวนถึง ๑,๒๘๘ 
องค์๙๓มีทั้งพระพุทธรูปในศิลปะล้านนา สุโขทัย อู่ทอง และอยุธยา โดยน ามาจากเมืองศรีสัชนาลัย 
เมืองสุโขทัย เมืองพิษณุโลก เมืองก าแพงเพชร เมืองลพบุรี และกรุงศรีอยุธยา โดยโปรดให้อัญเชิญลง
มาในปีพุทธศักราช ๒๓๓๓ ครั้งหนึ่ง และอีกครั้งหนึ่งในปีพุทธศักราช ๒๓๕๑ 

เมื่อได้ท าการบูรณปฏิสังขรณ์แล้ว โปรดให้น าพระพุทธรูปขนาดใหญ่ไปประดิษฐานเป็น
พระประธานตามวัดต่าง ๆ ที่ส าคัญ เช่น พระอัฏฐารส พระพุทธรูปศิลปะสมัยสุโขทัย ที่เรียกพระนาม
เต็มว่า พระอัฏฐารสศรีสุคตทศพลญาณบพิตร อัญเชิญมาจากวัดวิหารทอง อ าเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก
มาประดิษฐานในพระวิหารวัดสระเกศ กรุงเทพมหานคร๙๔และพระอัฏฐารส พระพุทธรูปศิลปสมัย
อยุธยา เป็นพระพุทธรูปประทับยืนขนาดใหญ่ หล่อด้วยสาริดสูง ๒๐ ศอก อัญเชิญมาจากวัดพระศรี
สรรเพชญ์พระนครศรีอยุธยาโดยน ามาประดิษฐานที่พระวิหารวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
กรุงเทพฯ ถวายพระนามว่า “พระโลกนาถ”๙๕เป็นต้น อย่างไรก็ดี พระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่ถือเป็น
หลักฐานของการสร้างขึ้นใหม่ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลที ่๑ ได้แก่ 

“พระศรีสรรเพชญ์” ประดิษฐานเป็นพระประธานในอุโบสถวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ 
สร้างแบบก่ออิฐถือปูน หน้าตักกว้าง ๕.๑๖ เมตร สูง ๖.๙๖ เมตร สร้างข้ึนโดยสมเด็จฯกรมพระราชวัง
บวรมหาสุรสิงหนาท นอกจากนี้ยังมีการสร้างพระพุทธรูปส าริดขนาดใหญ่ที่ส าคัญคือพระพุทธป่าเลไลยก์ 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

                                                 
๙๒ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๑๑๗.   
๙๓ จดหมายเหตุ ร.๑ “เรื่องบัญชีพระพุทธรูปอาราธนามาแต่เมืองสุโขทัยและลพบุรี  จ.ศ.๑๑๕๖” 

เลขที่ ๑๑, หอสมุดแห่งชาติ อ้างใน ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนาการของงานช่างและ
แนวคิดที่ปรับเปลี่ยน, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๕๖), หน้า ๒๖๒. 

๙๔ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชนุภาพ, ต านานพระพุทธรูปส าคัญ, (พระนคร: โรง
พิมพ์ท่าพระจันทร์, ๒๔๙๔), หน้า ๔-๕.   

๙๕ นิดดา หงส์วิวัฒน์ (บ.ก.) และคณะ, พระพุทธรูปและเทวรูป : ศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยา และ
รัตนโกสินทร์, หน้า ๒๒๓.   



๗๕ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี ๓.๑๗ พระศรีสรรเพชญ์๙๖หน้าตักกว้าง ๕.๑๖ เมตร สูง ๖.๙๖ เมตร วัด
มหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ กรุงเทพมหานคร 

“พระพุทธป่าเลไลยก์” ซึ่งตามประวัติกล่าวว่า รัชกาลที่ ๑ โปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึ้นเพ่ือ
เป็นพระประธานในวิหารทิศเหนือ มุขหน้า วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ในปี พ.ศ.๒๓๓๖ เป็น
พระพุทธรูปส าริดประทับนั่งห้อยพระบาท สูง ๘ ศอก ๑ คืบ ๕ นิ้ว หรือประมาณ ๔.๓๕ เมตร ถวาย
พระนามว่า พระพุทธป่าเลไลยก์ ประทับนั่งบนก้อนศิลา ด้านหน้าองค์พระมีช้างถวายคนทีน้ าและ
วานรถวายรวงผึ้ง๙๗

 “พระพุทธป่าเลไลยก์” นี้ มีประวัติกล่าวว่าสร้างขึ้นตามเรื่องราวในพุทธประวัติที่
กล่าวถึงพระพุทธองค์เสด็จล าพังพระองค์เดียวเพื่อประทับเสวยวิเวกในป่าเลไลยก์ เพราะทรงมีพระ
ประสงค์จะหลีกให้พ้นจากหมู่ภิกษุที่ดื้อดึงและทะเลาะวิวาทกัน มีพญาช้างชื่อเลไลยก์ท าวัตรปฏิบัติ
ถวายน้ าอุ่นให้พระพุทธองค์สรงและเสวย ส่วนลิงน ารวงผึ้งมาถวาย ลักษณะพระพุทธรูปปางนี้ ถือเป็น
งานศิลปกรรมสมัยรัตนโกสินทร์และเป็นรูปแบบของสมัยรัชกาลที่  ๑ อย่างแท้จริง กล่าวคือ มีพระ
พักตร์ที่ค่อนข้างกลมแป้น พระพักตร์นิ่ง หรือมีลักษณะใกล้เคียงกับพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นในสมัย
รัชกาลที ่๓ ทีเ่รียกว่า “พระพักตร์อย่างหุ่น”๙๘

 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๓.๑๘ พระพุทธป่าเลไลยก์๙๙สูง ๘ ศอก ๑ คืบ ๕ นิ้ว วัดพระเชตุพน

วิมลมังคลาราม ตัวอย่าง : พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยรัชกาลที่ ๑ 

                                                 
๙๖ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๓๒๗. 
๙๗ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๓๗๑. 
๙๘ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนาการของงานชา่งและแนวคิดที่ปรับเปลี่ยน, หน้า 

๒๖๖.   
๙๙ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๓๗๑. 



๗๖ 

 
“พระศรีศากยมุนี”เป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่ส าคัญอีกองค์หนึ่ง เดิมเป็นพระพุทธรูปที่

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มีพระบรมราโชบายที่จะน าพระพุทธรูปเก่ามาใช้แทนการ
สร้างข้ึนใหม่ โดยอัญเชิญพระพุทธรูปส าริดองค์ใหญ่จากสุโขทัย คือ พระศรีศากยมุนี มาประดิษฐานที่
วัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพมหานคร และน่าจะเป็นองค์เดียวกันกับที่นาย เดอ บาร์รอส (de Barros) 
ผู้ควบคุมคลังสินค้าของโปรตุเกส ระหว่างปี พ.ศ. ๒๐๗๖-๒๑๑๐ กล่าวถึง คือ ในจ านวนของพระพุทธรูป
ที่หล่อด้วยโลหะ ซึ่งมีมากมายในพระราชอาณาจักรนั้น องค์ที่ใหญ่ที่สุดอยู่ในพระอารามในกรุงสุโขทัย 
ซึ่งกล่าวกันว่าเป็นเมืองที่เก่าแก่ที่สุดในพระราชอาณาจักร พระพุทธรูปองค์นี้วัดได้ ๘๐ มือ (palmos) 
และยังมีพระพุทธรูปที่มีขนาดย่อมกว่านี้ ลงมาจนถึงขนาดของคนจริง ๆ๑๐๐

  
ข้อมูลของ เดอ บาร์รอส แสดงให้เห็นว่า พระศรีศากยมุนีองค์นี้เคยเป็นพระพุทธรูปส าริด

ที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในสุโขทัย หน้าตักกว้าง ๖.๒๕ เมตร สูง ๘ เมตร แต่เป็นที่น่าเสียดายอย่างยิ่งว่าเมื่อ
สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ทรงรับสั่งให้บูรณปฏิสังขรณ์พระศรีศากยมุนีขึ้นใหม่ จึงท าให้ไม่
สามารถระบุรูปแบบของพระพุทธรูปได้ว่าเป็นพระพุทธรูปสุโขทัยในหมวดใด ดังความว่า 

มีพระราชด าริกระท าการปฏิสังขรณ์ พระพุทธรูปองค์ใหญ่ที่กร าแดดกร าฝนต้องเพลิงป่า 
หาผู้ที่จะพิทักษ์รักษามิได้อยู่ที่เมืองสุโขทัยนั้น ทรงพระกรุณาให้อาราธนาลงมาไว้เป็นที่เจดีย์ ฐานบรรจุ
พระบรมสารีริกธาตุเป็นที่ไหว้ที่สักการบูชา พระลักขณะอันใดมิได้ต้องด้วยพระพุทธลักขณะผิดจาก
พระบาลีและพระอรรถกถานั้น ทรงพระกรุณาให้ปฏิสังขรณ์ขึ้นให้ต้องด้วยพระอรรถกถาพระบาลี”๑๐๑  

ในการหล่อแก้ไขพระศรีศากยมุนีเริ่มเมื่อปี พ.ศ. ๒๓๕๑ เมื่อได้แก้ไขพระเศียรและพระพักตร์
ของพระศรีศากยมุนีให้เข้ากับพระราชนิยมแล้วจึงกลายเป็นแบบรัตนโกสินทร์ไปหมด ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัย
จึงอนุโลมว่า “พระศรีศากยมุนี” จึงเป็นพระพุทธรูปที่ถูกสร้างข้ึนใหม่ในศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์โดยใช้
วิธีการดัดแปลงจากของเดิมนั่นเอง 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๑๙ พระศรีศากยมุนี๑๐๒หล่อแก้ไขแบบรัตนโกสินทร์ หน้าตักกว้าง 
๖.๒๕ เมตร สูง ๘ เมตร วัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพฯ พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยรัชกาลที่ ๑ 

                                                 
๑๐๐ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๒๗๑. 
๑๐๑ คณะกรรมการพิจารณาและจัดพิมพ์เอกสารทางประวัติศาสตร์  ส านักนายกรัฐมนตรี, ประชุม

หมายรับสั่ง ภาคที่ ๒ สมัยรัตนโกสินทร์, (กรุงเทพมหานคร: คณะกรรมการพิจารณาและจัดพิมพ์เอกสารทาง
ประวัติศาสตร์ส านักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๒๕), หน้า ๑๒๘. 

๑๐๒ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๒๔๑.   



๗๗ 

 
สมัยรัชกาลที่ ๒ หรือสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย เป็นช่วงที่บ้านเมือง

เริ่มสงบร่มเย็น มีการสร้างพระพุทธรูปประธานส าหรับวัดต่าง ๆ ทั้งที่สร้างขึ้นด้วยส าริด และก่ออิฐถือ
ปูน เช่น ในกลุ่มพระพุทธรูปที่สร้างด้วยส าริดที่ส าคัญ ตัวอย่างได้แก่  

“พระพุทธอนันตคุณอดุลยบพิตร” ในพระอุโบสถ วัดราชโอรสาราม หล่อด้วยโลหะส าริด
ปางสมาธิ ประทับนั่งขัดสมาธิราบ หน้าตักกว้าง ๓.๑๐ เมตร สูง ๔.๕๐ เมตร ตามประวัติสร้างขึ้นจาก
การอธิษฐานให้ราชการศึกส าเร็จลุล่วงของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวในขณะด า รง
พระอิสริยยศเป็นกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ และที่ฐานพระประดิษฐานพระบรมราชสรีรังคารและศิลา
จารึกดวงพระชะตาในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวด้วย สมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพ 
ทรงแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับพระพุทธอนันตคุณอดุลยบพิตรไว้ใน “สาส์นสมเด็จ” ตอนหนึ่งว่า  

“พระประธานวัดราชโอรสนั้น หม่อมฉันเคยสังเกตว่า เป็นงามกว่าองค์อ่ืนที่พระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าฯ ทรงสร้าง แต่ก็ยังไม่สู้นัยน์ตาอยู่นั่นเอง แต่ฐานพระประธานองค์นั้น ท าเป็นกุดั่นงาม
นักหนา ไม่เห็นมีที่ไหนเหมือน”๑๐๓ 

และในบันทึกของ นายจอห์น ครอฟอร์ด (John Crawford) ชาวอังกฤษที่เข้ามาติดต่อท า
สัญญากับสยาม ได้กล่าวถึงการสร้างพระพุทธรูปองค์นี้ว่า ในปี พ.ศ. ๒๓๖๕ อุโบสถสร้างเสร็จแล้ว
และพระประธานในอุโบสถก็หล่อชิ้นส่วนเสร็จแล้วเช่นกัน เหลือแต่เพียงประกอบ๑๐๔ลักษณะพุทธศิลป์
ที่ส าคัญคือ ทรงแย้มพระโอษฐ์ พระโอษฐ์หยักและปลายตวัดขึ้นเล็กน้อย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๐ พระพุทธอนันตคุณอดุลยบพิตร๑๐๕วัดราชโอรสาราม ปางสมาธิ 
หน้าตักกว้าง ๓.๑๐ เมตร สูง ๔.๕๐ เมตร ตัวอย่าง : พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยรัชกาลที่ ๒ 

“พระพุทธจุฬารักษ”์ เป็นพระพุทธรูปในกลุ่มก่ออิฐถือปูนพระประธานในพระอุโบสถ วัด
ราชสิทธาราม เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย วัสดุปูนปั้นลงรักปิดทอง ขนาดหน้าตักกว้าง ๕ ศอก ๒ 

                                                 
๑๐๓ นิดดา หงส์วิวัฒน์, (บ.ก.) และคณะ, พระพุทธรูปและเทวรูป : ศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยา 

และรัตนโกสินทร์, หน้า ๒๓๗. 
๑๐๔ พระมหาโกเมศ เขมธมฺโม, วัดราชโอรสารามราชวรวิหาร, (กรุงเทพมหานคร: บริษัทกราฟิคอาร์ต, 

๒๕๒๕), หน้า ๔๐.   
๑๐๕ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๓๓๓. 



๗๘ 

 
นิ้ว ประมาณ ๒.๕๐ เมตร ทีความสูงจรดพระรัศมี ๖ ศอก ๑ คืบ หรือประมาณ ๓ เมตร มีลักษณะที่
สืบเนื่องมาจากสมัยอยุธยาสังเกตจากเส้นของพระขนงกับเปลือกพระเนตร พระโอษฐ์หยักแบบอยุธยา 
ผสมกับลักษณะที่ถือว่าเป็นแบบรัตนโกสินทร์อย่างแท้จริงคือ การท าสังฆาฏิขนาดใหญ่เป็นแผ่นอยู่
กึ่งกลางพระอุระยาวลงมาจรดพระนาภี และการท านิ้วพระหัตถ์ท้ังสี่ยาวเสมอกัน ถือเป็นพระราชนิยม
ในรัชกาลนี้๑๐๖ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี ๓.๒๑ พระพุทธจุฬารักษ์๑๐๗วัดราชสิทธาราม ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง 
๕ ศอก ๒ นิ้ว สูง ๖ ศอก ๑ คืบ ตัวอย่าง : พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยรัชกาลที่ ๒ 

สมัยรัชกาลที่ ๓ หรือสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ถือเป็นยุคที่มีการท านุ
บ ารุงพระพุทธศาสนามากที่สุดยุคหนึ่ง เพราะเศรษฐกิจเจริญเติบโตจากการค้า ทรงบูรณปฏิสังขรณ์
วัดวาอารามอีกกว่า ๕๐ วัด พร้อมทั้งมีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นใหม่จ านวนมากเช่นกัน นอกจากนี้ ยัง
ทรงสนับสนุนให้ผู้อ่ืนสร้างพระพุทธรูปด้วย ดังมีค ากล่าวว่า “ใครใจบุญชอบสร้างวัดวาอารามก็เป็นคน
โปรด”๑๐๘และในสมัยนี้มีการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ ทั้งส าริดและปูนปั้น วัตถุประสงค์เพ่ือเป็น
พระประธานตามวัดต่าง ๆ ส่วนใหญ่จะเป็นพระพุทธรูปส าริด ถือเป็นผลงานการสร้างที่ส าคัญที่สุดใน
สมัยรัตนโกสินทร์ เพราะได้เกิดงานช่างรูปแบบใหม่ที่เป็นลักษณะเฉพาะ คือ ลักษณะที่เรียกว่า
“พระพักตร์อย่างหุ่น” หรือแลดูอ่อนเยาว์๑๐๙การสร้างก็มีขนาดใหญ่ และสร้างขึ้นจ านวนมาก  

ในกลุ่มพระพุทธรูปที่เป็นงานก่ออิฐถือปูน ในที่นี้จะกล่าวถึงเฉพาะพระพุทธรูปที่ส าคัญที่
สร้างข้ึนในสมัยรัชกาลที่ ๓ ตัวอย่างเช่น การสร้างพระโตหรือพระพุทธไตรรัตนนายก วัดกัลยาณมิตร 

“พระพุทธไตรรัตนนายก (พระโต) วัดกัลยาณมิตร” เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ขนาด
หน้าตักกว้าง ๑๑.๗๕ เมตร สูง ๑๕.๔๕ เมตร ตามประวัติการสร้างนั้น เจ้าพระยานิกรบดินทร์ (โต 
กัลยาณมิตร) เป็นผู้อุทิศที่ดินเพ่ือสร้างวัดกัลยาณมิตร พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรด
พระราชทานเงินช่วยสร้างพระวิหารหลวงและพระพุทธรูปประธาน พร้อมกับเสด็จพระราชด าเนินไป

                                                 
๑๐๖ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนาการของงานช่างและแนวคิดที่ปรับเปลี่ยน, หน้า 

๒๗๓. 
๑๐๗ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๓๒๙. 
๑๐๘ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๒๗๕. 
๑๐๙ สันติ เล็กสุขุม, ข้อมูลกับมุมมอง : ศิลปะรัตนโกสินทร์, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๘), 

หน้า ๑๓๒.   



๗๙ 

 
ทรงก่อพระฤกษ์พระโต เมื่อวันที่ ๑๘ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๓๘๐ พระราชทานเป็นพระประธานในพระวิหาร
หลวง พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวถวายพระนามว่า พระพุทธไตรรัตนนายก๑๑๐ 

การสร้างพระโตซึ่งถือเป็นพระพุทธรูปที่ใหญ่ที่สุดในกรุงเทพมหานคร มีที่มาจากพระราช
ประสงค์ส าคัญของรัชกาลที่ ๓ ซึ่งต้องการให้บ้านเมืองเจริญรุ่งเรืองเหมือนเมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยา ดังนั้น
การสร้างพระพุทธรูปองค์นี้จึงน่าจะมีแรงบันดาลใจในการสร้างมาจากพระโตที่วัดพนัญเชิง  
พระนครศรีอยุธยา ลักษณะของพระโตวัดกัลยาณมิตร เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งปางมารวิชัยพระพักตร์
แบบหุ่น อันเป็นลักษณะเฉพาะของปฏิมากรรมในสมัยรัชกาลที่ ๓ เช่นเดียวกับกลุ่มพระพุทธรูปส าริด
ขนาดใหญ่ที่สร้างขึ้นในรัชกาลนี้๑๑๑ 

“พระพุทธไสยาสน์” นอกจากพระโต วัดกัลยาณมิตรแล้ว พระพุทธรูปก่ออิฐถือปูนขนาด
ใหญ่ที่ส าคัญที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลนี้ก็คือ พระนอนหรือพระพุทธไสยาสน์ขนาดใหญ่ ๒ องค์ เช่น 
พระพุทธไสยาสน์ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม หรือที่เรียกกันว่า “พระนอนวัดโพธิ์” และ “พระพุทธ
ไสยาสน์นารถชนินทร์ ชินศากยบรมสมเด็จสรรเพชญ์พุทธบพิตร” วัดราชโอรสาราม กรุงเทพมหานคร  

การสร้างพระพุทธไสยาสน์ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ปรากฏในเอกสารส าคัญสมัย
รัชกาลที ่๓ ซึ่งเป็นส าเนาพระราชด าริว่าด้วยการสร้างพระพุทธไสยาสน์วัดพระเชตุพนฯคือ จดหมาย
เหตุ ร. ๓ เล่มที่ ๑ จ.ศ. ๑๑๙๓ เลขที่ ๓๒ เป็นหมายรับสั่งที่สรุปความได้ถึงวัตถุประสงค์หลักที่ทรง
สถาปนาคือ ต้องการให้มีพระพุทธปฏิมากรใหญ่ที่ยังมิได้มีในพระมหานครนี้  เพ่ือเป็นที่สักการบูชาแก่
เทพยดา มนุษย์ สรรพสัตว์ทั้งปวงทั่วสากลโลกธาตุ และเพ่ือเป็นมหากุศลเจริญพระเกียรติยศของ
พระองค์ให้ปรากฏไปตราบเท่ากัลปาวสาน๑๑๒ 

จากแนวพระราชด ารินี้แสดงให้เห็นพระราชศรัทธาปณิธานในการสร้างพระพุทธรูปอย่าง
แท้จริงโดยไม่ต้องอธิบาย เป็นหลักฐานส าคัญท่ีแสดงถึงแนวพระราชด าริในการสร้างงานศิลปกรรมกับ
แนวการออกแบบงานช่าง และคติการสร้างที่มีการบันทึกไว้และเป็นการบรรยายถึงพระราชด าริอย่าง
ละเอียดซึ่งไม่เคยปรากฏมาก่อนเลยในงานช่างไทย๑๑๓พระพุทธไสยาสน์นี้สร้างในปี พ.ศ. ๒๓๗๕ มี
พุทธลักษณะแบบเดียวกับพระพุทธรูปประทับนั่งที่สร้างขึ้นใหม่ในสมัยรัชกาลที่ ๓ ที่เรียกว่ามีพระพักตร์
อย่างหุ่นหรือดูเยาว์วัย๑๑๔เป็นพระนอนที่มีขนาดยาวถึง ๙๐ ศอก ประมาณ ๔๕ เมตรขึ้น องค์พระก่อ

                                                 
๑๑๐ กรมศิลปากร, ต านานวัสดุสถานตา่ง ๆ ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงสถาปนา, 

พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ หม่อมหลวงรุจิ ศรีวรรณวัฑฒ์ ณ เมรุวัดอรุณราชวราราม วันที่ ๑๖ 
ธันวาคม ๒๕๑๒, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์กฤษณปกรณ์, ๒๕๑๒), หน้า ๔๓, หรือดูใน ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์
สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนาการของงานช่างและแนวคิดที่ปรับเปลี่ยน, หน้า ๒๙๗.     

๑๑๑ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๓๔๖-๓๔๘. 
๑๑๒ จดหมายเหตุ ร. ๓, เล่ม ๑, จ.ศ. ๑๑๙๓ เลขที่ ๓๒, “ส าเนาพระราชด าริว่าด้วยการทรงสร้าง

พระพุทธไสยาสน์วัดพระเชตุพนฯ เลขที่ ๓๒ ชนิดสมุดไทยด า จ.ศ. ๑๑๙๓, หอสมุดแห่งชาติ, หน้า ๑-๕, อ้างใน 
ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๓๔๘.   

๑๑๓ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์: พัฒนาการของงานช่างและแนวคิดที่ปรับเปลี่ยน, 
หน้า ๓๑๓.   

๑๑๔ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๓๔๘. 



๘๐ 

 
อิฐถือปูน ลงรักปิดทองทั้งองค์ พระบาทของพระพุทธไสยาสน์แต่ละข้าง กว้าง ๑.๕ เมตร ยาว ๕ 
เมตร มีภาพมงคล ๑๐๘ ประการ ประดับมุกอย่างงดงาม ถือว่าเป็นพระพุทธไสยาสน์ที่ใหญ่ที่สุดใน
กรุงรัตนโกสินทร์๑๑๕ส่วนอีกองค์หนึ่งคือ “พระพุทธไสยาสน์นารถชนินทร์ฯ” วัดราชโอรสาราม ก็มี
ลักษณะคล้ายกันกับพระพุทธไสยาสน์ วัดพระเชตุพนฯ โดยมีสัดส่วนงดงามมาก ยาว ๒๐ เมตร สูง ๖ 
เมตร ใต้ฝ่าพระบาททั้งสองข้างประดับมุกเป็นรูปลวดลายต่าง ๆ เช่นเดียวกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๓.๒๒ (ซ้าย) พระพุทธไตรรัตนนายก (พระโต) วัดกัลยาณมิตร ปางมารวิชัย 

หน้าตักกว้าง ๑๑.๗๕ เมตร สูง ๑๕.๔๕ เมตร (ขวา) พระพุทธไสยาสน์ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
พระนอนที่มีขนาดยาวถึง ๙๐ ศอก ประมาณ ๔๕ เมตร๑๑๖: สมัยรัชกาลที่ ๓  

ในกลุ่มพระพุทธรูปส าริด รัชกาลที่ ๓ ทรงโปรดเกล้าฯ ให้หล่อพระพุทธรูปส าริดขนาด
ใหญ ่ประดิษฐานเป็นพระพุทธรูปประธานตามวัดต่าง ๆ ที่โปรดเกล้าฯให้สร้างข้ึนใหม่หลายองค์ ได้แก่ 

“พระพุทธตรีโลกเชษฐ์” ภายในพระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม เป็นพระพุทธรูปประทับ
นั่งขัดสมาธิราบ ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๑๐ ศอก ๘ นิ้ว หรือประมาณ ๕.๑๕ เมตร สูง ๔ วา ๑๘ นิ้ว 
หรือประมาณ ๘.๔๗ เมตร ถือเป็นพระพุทธรูปหล่อด้วยส าริดที่ใหญ่ที่สุดในกรุงรัตนโกสินทร์ขณะนั้น 
และรัชกาลที่ ๔ ถวายพระนามว่า พระพุทธตรีโลกเชษฐ์ เริ่มสร้างในปี พ.ศ. ๒๓๗๕ แล้วเสร็จในปี พ.ศ. 
๒๓๘๔ ใช้ทองในการหล่อทั้งสิ้น ๒๕๐ หาบ๑๑๗ 

“พระยืนวัดเครือวัลย์” รัชกาลที่ ๓ ทรงสร้างพระพุทธรูปยืนขนาดใหญ่ขึ้น เพ่ือเป็นประธาน
ในพระอุโบสถด้วย เช่น พระพุทธรูปยืนในพระอุโบสถ วัดเครือวัลย์ นับเป็นตัวอย่างหนึ่งของแนวความคิด
ที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ ซึ่งแตกต่างกับแบบแผนประเพณีที่มีมาแต่เดิม คือ การประดิษฐาน
พระพุทธรูปยืนเป็นพระพุทธรูปประธานของวัด แต่ไม่พบหลักฐานว่าเป็นที่นิยมมากนัก 

การสร้างพระพุทธรูปยืนขนาดใหญ่เป็นพระประธานในพระอุโบสถสมัยรัชกาลที่ ๓ นี้ เชื่อ
กันว่าได้แบบอย่างมาจาก พระพุทธรูปยืนพระประธานในวิหารหลวง วัดเจดีย์หลวง จังหวัดเชียงใหม่ 

                                                 
๑๑๕ นิดดา หงส์วิวัฒน์, (บ.ก.) และคณะ, พระพุทธรูปและเทวรูป : ศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยา 

และรัตนโกสินทร์, หน้า ๒๕๐. 
๑๑๖ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๓๔๗, ๓๔๙. 
๑๑๗ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์: พัฒนาการของงานช่างและแนวคิดที่ปรับเปลี่ยน, 

หน้า ๒๙๙. 



๘๑ 

 
เป็นพระพุทธรูปยืนส าริดขนาดใหญ่ปางประทานอภัย มีประวัติว่าพระราชชนนีของพระเจ้าติโลกราช
สร้างขึ้นในปี พ.ศ. ๑๙๕๐๑๑๘หรืออาจได้รับแรงบันดาลใจแบบอย่างมาจากพระศรีสรรเพชญ์ พระพุทธรูป
ยืนพระประธานในพระวิหารหลวง วัดพระศรีสรรเพชญ์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ตามพระราชพงศาวดาร
กล่าวว่าสร้างข้ึนในรัชกาลของพระรามาธิบดีที่ ๒ ในปี พ.ศ. ๒๐๔๓๑๑๙ซึ่งเป็นพระพุทธรูปยืนหล่อจาก
ส าริด ขนาดสูงราว ๑๘ ศอก ก็เป็นได ้ 

พระพุทธรูปยืนในพระอุโบสถวัดเครือวัลย์นี้ สูง ๔ วา แสดงปางประทานอภัย มีพระสาวก
ยืนพนมมือเบื้องขวาและซ้าย การแสดงปางดังกล่าวนี้อาจแทนพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรค์ชั้น
ดาวดึงส์ ขณะที่เสด็จลงมาถึงเมืองสังกัสสะนครแล้ว มีพระโมคคัลลานะและพระสารีบุตรมารอรับ
เสด็จพระพุทธองค์ ซึ่งปกติแล้วปางเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์มักแสดงด้วยพระพุทธรูปลีลา 
โดยเฉพาะในศิลปะลังกา พุกาม และสุโขทัย รวมทั้งที่ปรากฏในพระบฏสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทร์
ตอนต้น ซึ่งนิยมท าพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ก็มักแสดงด้วยปางประทับยืน 
(ปางเปิดโลก) หรือปางประทานอภัย 

ดังนั้น พระพุทธรูปยืนปางประทานอภัยพร้อมกับพระอัครสาวก พระประธานวัดเครือวัลย์
นี้ อาจหมายถึงปางเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และอาจสอดคล้องกับแนวความคิดในการสร้างวัด
ในสมัยรัชกาลที่ ๓ ที่มีความหลากหลายทางด้านรูปแบบ สถาปัตยกรรม และการเลือกพระพุทธรูป
ประธานปางแตกต่างกันในแต่ละวัดที่มีการสร้างใหม่ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๓ (ซ้าย) พระพุทธตรีโลกเชษฐ์ วัดสุทัศนเทพวราราม ปางมารวิชัย 
หน้าตักกว้าง ๕.๑๕ เมตร สูง ๘.๔๗ เมตร และ (ขวา) พระยืนวัดเครือวัลย์ สูง ๔ วา ปางห้ามญาติ 
ทั้ง ๒ องค ์หล่อด้วยโลหะส าริด๑๒๐สร้างข้ึนในสมัยรัชกาลที่ ๓ 

นอกจากพระพุทธรูปขนาดใหญ่ดังกล่าวข้างต้นแล้ว ยังมีพระพุทธรูปขนาดใหญ่ ที่รัชกาล
ที ่๓ โปรดเกล้าฯให้หล่อข้ึน เพ่ือประดิษฐานเป็นพระประธานของวัดต่าง ๆ ดังนี้  

                                                 
๑๑๘ สงวน โชติสุขรัตน์, ประชุมต านานลานนาไทย เล่ม ๒, (พระนคร: โอเดียนสโตร์, ๒๕๑๕), หน้า 

๑๔๖-๑๔๗, หรือดูใน ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนาการของงานช่างและแนวคิดที่
ปรับเปลี่ยน, หน้า ๓๐๗.   

๑๑๙ หลวงประเสริฐอักษรนิต์, พระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิต์, (กรุงเทพมหานคร:
แสงดาว, ๒๕๔๔), หน้า ๒๐-๒๑.   

๑๒๐ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๒๗๔, ๓๙๖. 



๘๒ 

 
“พระพุทธชัมภูนุทมหาบุรุษลักขณาอสีตยานุบพิตร” พระพุทธรูปประธานในวิหารวัดอรุณ

ราชวราราม เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิราบแสดงปางมารวิชัย วัสดุทองแดงปิดทอง มีขนาด
หน้าตักกว้าง ๖ ศอก หรือประมาณ ๓ เมตร  

“พระเสฏฐตมมุนี” ประดิษฐานเป็นพระพุทธรูปประธานในพระอุโบสถ วัดราชนัดดา วรวิหาร
เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิราบ ปางมารวิชัย วัสดุทองแดงปิดทอง มีขนาดหน้าตักกว้าง ๗ 
ศอก หรือประมาณ ๓.๕๐ เมตร สร้างราวปี พ.ศ. ๒๓๘๙ 

“พระพุทธมหาโลกาภินันทปฏิมากร” พระพุทธรูปประธานในพระอุโบสถ วัดเฉลิมพระเกียรติ 
ปรากฏตามเอกสารว่าหล่อขึ้นพร้อมกับพระเสฏฐตมมุนี ในปี พ.ศ. ๒๓๘๙ เป็นพระพุทธรูปประทับ
นั่งขัดสมาธิราบ ปางมารวิชัย วัสดุทองแดงปิดทอง มีขนาดหน้าตักกว้าง ๖ ศอก สูง ๘ ศอก ๑ คืบ ๔ 
นิ้ว หรือประมาณ ๓ เมตร สูง ๔.๓๓ เมตร๑๒๑พระพุทธรูปดังกล่าวมานี้ มีลักษณะทางพุทธศิลป์
เช่นเดียวกับพระพุทธตรีโลกเชษฐ์และพระพุทธรูปองค์อ่ืน ๆ ที่สร้างขึ้นในรัชกาลที่ ๓ 

สมัยรัชกาลที่ ๕ สมัยรัชกาลที่ ๔ ไม่ปรากฏการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ เมื่อเข้าสู่
สมัยรัชกาลที่ ๕ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสมัยนี้ 
ได้ปรากฏหลักฐานการสร้างพระพุทธชินราชจ าลองขนาดใหญ่ขึ้น และการบูรณปฏิสังขรณ์ หลวงพ่อโต
หรือ “พระมหาพุทธพิมพ์” ขึ้นใหม่แทนองค์เดิมที่พังทลายลง  

“พระพุทธชินราชจ าลอง วัดเบญจมบพิตร” รัชกาลที่ ๕ โปรดให้สร้างวัดเบญจมบพิตร
ขึ้น และโปรดเกล้าฯให้หาพระพุทธรูปที่มีพุทธลักษณะงดงามเพ่ือประดิษฐานเป็นพระพุทธรูปประธาน
ในพระอุโบสถ อีกท้ังพระองค์ทรงพอพระราชหฤทัยพระพุทธชินราชวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ พิษณุโลก 
เป็นอย่างมาก เนื่องจากเม่ือคราวที่พระองค์ทรงผนวชเป็นสามเณรเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๐๙ และได้ตามเสด็จ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวไปนมัสการพระพุทธชินราชที่พิษณุโลกและทรงพระราชด าริว่า 
“...พระพุทธชินราชองค์นั้นงดงามหาพระพุทธรูปใดเปรียบไม่มี...”๑๒๒  

จึงโปรดเกล้าฯให้พระประสิทธิ์ปฏิมา (เหมาะ ดวงจักร) จางวางช่างหล่อขวา ซึ่งเป็นช่าง
หล่อฝีมือดีขึ้นไปปั้นหุ่นถ่ายแบบจากพระพุทธชินราชองค์เดิม ที่วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ เมืองพิษณุโลก 
เมื่อสร้างเสร็จแล้วจึงอัญเชิญลงเรือมาประดิษฐานเป็นพระประธานในอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนา
ราม ในปี พ.ศ. ๒๔๔๔๑๒๓ 

ต่อมาถึงปลายปี พ.ศ. ๒๔๕๒ โปรดเกล้าฯให้จ้าง นายซึรุฮารา (Mr.Tsuruhara) ครูช่างใน
โรงเรียนวิชาช่างกรุงโตเกียว ประเทศญี่ปุ่น เข้ามาท าการปิดทองจนแล้วเสร็จ พระพุทธชินราชจ าลอง
องค์นี ้หล่อด้วยส าริด ปางมารวิชัย นั่งขัดสมาธิราบ มีหน้าตักกว้าง ๕ ศอก คืบ ๕ นิ้ว 

                                                 
๑๒๑ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๐๑-๓๐๒, หรือดูใน นิดดา หงส์วิวัฒน์, (บ.ก.) และคณะ, พระพุทธรูปและ

เทวรูป : ศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร์, หน้า ๒๔๘-๒๕๐. 
๑๒๒ ทรงวิทย์ แก้วศรี, “พระพุทธรูปส าคัญ ณ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม”, ใน วารสารศิลปากร, ปี

ที ่๔๓, ฉบับท่ี ๒ (มีนาคม-เมษายน, ๒๕๔๓): ๘๐-๘๑. 
๑๒๓ กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, พระพุทธรูปส าคัญ, (กรุงเทพมหานคร: กรม

ศิลปากร, ๒๕๔๓), หน้า ๑๐๙. 



๘๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๓.๒๔ พระพุทธชินราชจ าลองส าริด๑๒๔หน้าตักกว้าง ๕ ศอก คืบ ๕ นิ้ว 

พระประธานในอุโบสถ วัดเบญจมบพิตรฯ 

“พระมหาพุทธพิมพ์” ในสมัยนี้ ยังปรากฏหลักฐานส าคัญในการบูรณปฏิสังขรณ์ และ
การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่ส าคัญขึ้นใหม่ คือ “หลวงพ่อโต” วัดไชโย หรือ “พระมหาพุทธพิมพ์” 
ตามประวัติแต่เดิมนั้น เป็นพระพุทธรูปที่สมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต พรหฺมร สี) ได้สร้างไว้ในช่วงสมัย
รัชกาลที่ ๔ เป็นพระพุทธรูปปางสมาธิ นั่งขัดสมาธิราบ องค์ใหญ่กลางแจ้ง ปั้นด้วยปูนขาวไม่ปิดทอง
ดังปรากฏในพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวที่ว่า "...พระใหญ่ที่สมเด็จ
พระพุฒาจารย์ (โต) สร้างนี้ รูปร่างหน้าตาไม่งามเลย...ดูที่หน้าวัด ปากเหมือนท่านขรัวโตไม่มีผิด ถือ
ปูนขาวไม่ได้ปิดทอง ท านองท่านไม่คิดจะปิดทอง จึงได้เจาะท่อน้ าไว้ที่พระหัตถ์..." ๑๒๕

  

ต่อมาเจ้าพระยารัตนบดินทร์ (บุญรอด กัลยาณมิตร) สมุหนายก มีศรัทธาสร้างพระอุโบสถ
และพระวิหารวัดไชโย แต่เมื่อกระทุ้งรากพระวิหาร แรงสั่นสะเทือนท าให้องค์พระพังทลายลงรัชกาลที่ ๕ 
จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้สร้างหลวงพ่อโตขึ้นมาใหม่ ราวปี พ.ศ. ๒๔๓๘๑๒๖โดยอาศัยพุทธลักษณะ
ตามแบบฉบับของหลวงพ่อโต วัดกัลยาณมิตร มีขนาดหน้าตักกว้าง ๘ วา ๗ นิ้ว สูง ๑๑ วา ๑ ศอก ๗ 
นิ้ว และพระราชทานนามว่า "พระมหาพุทธพิมพ์" 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๕ พระมหาพุทธพิมพ์๑๒๗หรือหลวงพ่อโต วัดไชโย หน้าตักกว้าง ๘ 
วา ๗ นิ้ว สูง ๑๑ วา ๑ ศอก ๗ นิ้ว พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยรัชกาลที่ ๕  

                                                 
๑๒๔ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๒๒๕. 
๑๒๕ ประวัติพระมหาพุทธพิมพ์ (หลวงพ่อโต) วัดไชโย, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.ittipatihan. 

com.html, [๕ ตุลาคม ๒๕๖๑]. 
๑๒๖ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๑๙๔. 
๑๒๗ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๓๙๗. 



๘๔ 

 
“พระพุทธไสยาสน์ขนาดใหญ่วัดสะตือ” สมัยนี้ ยังมีการสร้างพระพุทธไสยาสน์ขนาดใหญ่ 

ประดิษฐานอยู่ที่วัดสะตือ ต าบลท่าหลวง อ าเภอท่าเรือ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นพระพุทธรูปก่อ
อิฐถือปูน ปางไสยาสน์ผินพระพักตร์ไปทางทิศตะวันตก องค์พระยาว ๑ เส้น ๕ วา (๕๐ เมตร) สูง ๘ 
วา (๑๖ เมตร) ฐานยาว ๑ เส้น ๑๐ วา กว้าง ๔ วา ๒ ศอก (๖๐ เมตร ๔๘ นิ้ว)๑๒๘ประดิษฐานอยู่
กลางแจ้ง มีการสันนิษฐานว่าสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต พฺรหมฺร สี) สร้างขึ้นเพ่ือเป็นอนุสรณ์ว่าท่าน
เกิดท่ีนั้น ตามประวัติเริ่มก่อสร้างครั้งแรกราวปี พ.ศ.๒๔๑๓ ในสมัยรัชกาลที ่๕ 

พระพุทธไสยาสน์ขนาดใหญ่วัดสะตือ มีพุทธลักษณะศิลปะประติมากรรมพ้ืนบ้าน ด้วยไม่
มีระเบียบแบบแผนที่ชัดเจนตลอดจนมีการปฏิสังขรณ์ซ่อมแซมอยู่หลายครั้งหลายคราเช่นมีการบูรณะ
ครั้งใหญ่ เมื่อปี พ.ศ.๒๔๖๕ แล้วเสร็จปี พ.ศ.๒๔๖๘ พระพุทธไสยาสน์ขนาดใหญ่วัดสะตือ เป็นพระพุทธ
ไสยาสน์ที่มีขนาดใหญ่มาก สะท้อนถึงบารมีของผู้สร้างได้เป็นอย่างดี กล่าวกันว่าสมเด็จพระพุฒาจารย์ 
(โต พฺรหมฺร สี) ได้ใช้แรงงานทาสในต าบลไก่จ้นและต าบลใกล้เคียงช่วยกันท า เมื่อสร้างเสร็จแล้วก็ช่วย
ให้ทาสเหล่านั้นเป็นไท โดยยังมีหลักฐานซากเตาเผาอิฐปรากฏอยู่๑๒๙ 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๖ พระพุทธไสยาสน์ขนาดใหญ่วัดสะตือ๑๓๐องค์พระยาว ๑ เส้น ๕ 
วา (๕๐ เมตร) สูง ๘ วา (๑๖ เมตร) วัดสะตือ อ าเภอท่าเรือ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา สมัยรัชกาลที ่๕  

สมัยรัชกาลที่ ๖-๗ คือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวและพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวไม่พบหลักฐานการสร้างประติมากรรมพระพุทธรูปขนาดใหญ่แต่ปรากฏหลักฐาน
มีพระราชศรัทธาตามแบบแผนประเพณีที่มีมาแต่เดิม เช่น การสร้างวัดและการบูรณปฏิสังขรณ์วัด
หลายแห่ง ส าหรับในส่วนของพระพุทธรูปนั้นรัชกาลที่ ๖ ทรงโปรดเกล้าฯให้มีการซ่อมพระพุทธรูป
ส าคัญ ตัวอย่างเช่น  

“พระร่วงโรจนฤทธิ์ ศรีอินทราทิตย์ธรรโมภาส มหาวชิราวุธปูชนียบพิตร” พระพุทธรูป
เก่าจากเมืองศรีสัชนาลัย หรือ “เมืองสวรรคโลก” ในสมัยนั้น ซึ่งช ารุดเหลือเฉพาะพระเศียร พระหัตถ์
และพระบาท รัชกาลที่ ๖ ได้โปรดเกล้าฯให้อัญเชิญมาปฏิสังขรณ์และประดิษฐานไว้ที่วิหารด้านเหนือ
ขององค์พระปฐมเจดีย์ วัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม และถวายพระนามว่า พระร่วงโรจนฤทธิ์ 

                                                 
๑๒๘ ประวัติพระเทพสิทธินายก วัดระฆังโฆษิตารามและสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต พฺรหมฺร สี), (กรุงเทพมหานคร: 

โรงพิมพ์สถานสงเคราะห์หญิงปากเกร็ด, ๒๕๑๔), หน้า ๑๕.   
๑๒๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๔-๑๕. 
๑๓๐ พระพุทธไสยาสน์ขนาดใหญ่วัดสะตือ, [ออนไลน]์, แหล่งที่มา: https://www.tnews.co.th/contents/ 

325458, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑].   

https://www.tnews.co.th/contents/


๘๕ 

 
ศรีอินทราทิตย์ธรรโมภาส มหาวชิราวุธปูชนียบพิตร๑๓๑เป็นพระพุทธรูปปางห้ามญาติ วัสดุโลหะส าริด 
ลงรักปิดทอง มีความสูงตั้งแต่พระบาทถึงยอดพระเกศ ๑๒ ศอก ๔ นิ้ว หรือประมาณ ๗.๔๒ เมตร 
เป็นพระพุทธรูปที่สวยงามองค์หนึ่งของเมืองไทย 

ด้วยเหตุที่ “พระร่วงโรจนฤทธิ์ ศรีอินทราทิตย์ธรรโมภาสมหาวชิราวุธปูชนียบพิตร” เหลือ
เพียงพระเศียร พระหัตถ ์และพระบาท การบูรณปฏิสังขรณ์จึงกลายเป็นแบบรัตนโกสินทร์ไปแล้วผู้วิจัย
จึงอนุโลมว่า “พระร่วงโรจนฤทธิ์ ศรีอินทราทิตย์ธรรโมภาส มหาวชิราวุธปูชนียบพิตร” ถือเป็นพระพุทธรูป
ขนาดใหญ่ที่สร้างให้แล้วเสร็จในสมัยรัตนโกสินทร์ 

สมัยรัชกาลที่ ๗ แม้จะไม่ปรากฏหลักฐานการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ แต่ก็มีการ
บูรณปฏิสังขรณ์พระพุทธรูปขนาดใหญ่เช่นเดียวกัน ได้แก่ “หลวงพ่อโต” หรือ “พระศรีอริยเมตไตรย”
พระพุทธรูปยืนปางอุ้มบาตร วัดอินทรวิหาร แขวงบางขุนพรหม เขตพระนคร กรุงเทพฯ ซึ่งตามประวัติ
สมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต พฺรหฺมร สี) ได้เริ่มก่อสร้างไว้เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๑๐ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล้าฯ ก่อด้วยอิฐถือปูน แต่ด าเนินการก่อสร้างไปได้เพียงครึ่งองค์ สูงเพียงพระนาภี (สะดือ) 
สูงประมาณ ๙ วาเศษ ยังสร้างไม่เสร็จ สมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต พฺรหฺมร สี) ก็สิ้นชีพิตักษัย  

ต่อมาเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๖๗ สมัยพระครูสังฆรักษ์ (เงิน) เป็นเจ้าอาวาสได้ด าเนินการสร้าง
บูรณปฏิสังขรณ์ต่อ พร้อมด้วยเจ้าฟ้า ทายก ทายิกา ราษฎร ร่วมแรงร่วมใจศรัทธากันสร้างขึ้น “หลวง
พ่อโต” หรือ “พระศรีอริยเมตไตรย” นี้ เป็นพระพุทธรูปที่ถูกสร้างขึ้นใหม่ตามงานศิลปะช่างพ้ืนบ้าน
สมัยรัตนโกสินทร์ โดยใช้วิธีการดัดแปลงจากของเดิมตามแนวคิดของตนเอง โดยใช้เวลา ๔ ปี จึงสร้าง
ส าเร็จเรียบร้อย ในปี พ.ศ. ๒๔๗๐ และได้จัดให้มีงานสมโภช เมื่อวันที่ ๔-๖ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๗๑ ถึงปี
มะเส็ง พ.ศ. ๒๔๗๒ ทางวัดได้จัดให้มีงานนมัสการและปิดทองพระโต ในเดือนมีนาคม และก าหนด
เป็นเทศกาลประจาปีสืบมา๑๓๒ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๒๗ พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยรัชกาลที่ ๖ (ซ้าย) พระร่วงโรจนฤทธิ์ 
ศรีอินทราทิตย์ธรรโมภาส มหาวชิราวุธปูชนียบพิตร วัดพระปฐมเจดีย์ และ (ขวา) “หลวงพ่อโต” 
หรือ “พระศรีอริยเมตไตรย” พระพุทธรูปยืนปางอุ้มบาตร วัดอินทรวิหาร๑๓๓ 

                                                 
๑๓๑ ฉวีงาม มาเจริญ (บ.ก.) และคณะ, พระพุทธรูปส าคัญ, (กรุงเทพมหานคร: กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร์, ๒๕๔๓), หน้า ๒๘๓.   
๑๓๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๘๓.   
๑๓๓ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๑๙๔. 



๘๖ 

 
“พระพุทธปฏิภาคมัธยมพุทธกาล” หรือหลวงพ่อใหญ่ ที่ประดิษฐานบนไหล่เขาพระงาม

วัดสิริจันทร์นิมิตรวรวิหาร จังหวัดลพบุรี สร้างด้วยโครงสร้างเหล็กหล่อทับด้วยวัสดุคอนกรีต หน้าตัก
กว้าง ๑๑ วา ๑ ศอก (๒๒ เมตร ๒๔ นิ้ว) ส่วนสูงจากหน้าตักถึงพระเกศ ๑๘ วา (๓๖ เมตร) นับว่า
เป็นพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในโลกสมัยนั้น ก่อสร้างราว พ.ศ.๒๔๕๕ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที ่๖ รูปแบบพระพุทธปฏิภาคมัธยมพุทธกาลจัดอยู่ในศิลปะแบบช่าง
พ้ืนบ้านด้วยไม่สามารถระบุได้ว่าเป็นพระพุทธรูปศิลปะใดคงระบุได้เพียงว่าเป็นการสร้างในสมัย
รัตนโกสินทร์ สร้างโดยพระอุบาลีคุณูปมาจารย์ (จันทร์ สิริจนฺโท)๑๓๔ได้ใช้วิธีการบอกบุญร่วมการก่อสร้าง
โดยมีเจตจ านงในการสร้างบันทึกในหนังสืออัตชีวประวัติของท่านตอนหนึ่งว่า  

เดือน ๑๑ ปวารณาแล้ว ได้รับจดหมายจากพระครูปลัดหารือมาว่า พระพุทธรูปเก่าซึ่ง
ปรักหักพังลงมาเกลื่อนกลาดเป็นที่น่าร าคาญมาก อยากจะเก็บรวบรวมแล้วก่อเป็นพระกัจจายน์องค์
เขื่อง ๆ ให้เป็นที่บรรจุพระที่ช ารุดจะเห็นเป็นอย่างไร อัตโนคิดเห็นว่าพระกัจจายน์เป็นสาวก พระพุทธรูป
เป็นพระพุทธเจ้าเห็นจะไม่เหมาะ พอเสร็จพระกฐินแล้วเดือน ๑๒ ข้างขึ้น ก็รีบออกไปปรึกษากันควร
จะสร้างพระใหญ่ ส่วนพระกัจจายน์เอาไว้ทีหลัง ก็ตกลงกัน จึงพากันเลือกหาที่เห็นว่าถ้านี้เป็นศีรษะ
มังกร ภูเขานี้เป็นหางมังกรควรจะสร้างเหนือคอมังกรนี้แหละจะได้มีเดชานุภาพมากให้ส าเร็จเป็นพระกึ่ง
ยุคเป็นเกียรติยศแก่พระพุทธศาสนา๑๓๕ 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี ๓.๒๘ “พระพุทธปฏิภาคมัธยมพุทธกาล”๑๓๖วัดสิริจันทร์นิมิตรวรวิหาร 

จังหวัดลพบุรี หน้าตักกว้าง ๑๑ วา ๑ ศอก (๒๒ เมตร ๒๔ นิ้ว) 

๓.๒) พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยรัตนโกสินทร์ ช่วงหลัง พ.ศ.๒๕๐๐  

พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยรัตนโกสินทร์ ช่วงหลัง พ.ศ.๒๕๐๐ ถือว่าอยู่ในยุคสมัยรัชกาล 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลที่ ๙) ถือเป็นยุคที่มีการสร้างพระพุทธรูปขนาด
ใหญ่ขึ้นเป็นจ านวนมากที่สุดสมัยหนึ่งในประวัติศาสตร์ไทย ด้วยทรงมีพระราชศรัทธาในการท านุบ ารุง
พระพุทธศาสนา โดยโปรดเกล้าให้สร้างพุทธานุสรณ์ต่าง ๆ ไว้เพ่ือพระราชทานให้ปวงชนชาวไทยได้
เคารพสักการะโดยทั่วหน้า พระพุทธรูปส าคัญขนาดใหญ่ที่สร้างขึ้นในรัชสมัยของพระองค์ และเป็นที่

                                                 
๑๓๔ กรมศิลปากร, ประวัติวัดสิริจันทรนิมิตวรวิหาร จังหวัดลพบุรี, (กรุงเทพมหานคร: ห้างหุ้นส่วน

สามัญนิติบุคคลสหประชาพานิชย์, ๒๕๒๘), หน้า ๒๓. 
๑๓๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๓. 
๑๓๖ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๓๙๙. 



๘๗ 

 
รู้จักกันทั่วไป คือ พระศรีศากยะทศพลญาณประธานพุทธมณฑลสุทรรศน์ เป็นพระพุทธรูปปางลีลา
ขนาดใหญ่หล่อด้วยส าริดหนัก ๑๗,๕๔๓ กิโลกรัม พระพุทธรูปสูง ๑๕.๘๗๕ เมตร ถือเป็นพระพุทธรูป
ลีลาหล่อด้วยทองส าริดที่มีลักษณะงดงามและมีขนาดใหญ่ที่สุดในสมัยรัตนโกสินทร์ขณะนั้น 
ประดิษฐานอยู่กลางแจ้งเป็นพระประธานของพุทธมณฑล เพ่ือเป็นการฉลองพระพุทธศาสนาครบ ๒๕ 
พุทธศตวรรษในปี พ.ศ. ๒๕๐๐ พระพุทธรูปองค์นี้ออกแบบโดยศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ประติมากร
ชาวอิตาลีที่เข้ามารับราชการในประเทศไทย๑๓๗โดยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๙เสด็จพระ
ราชด าเนินไปทรงเททองหล่อพระพุทธรูปองค์นี้ ในคราวงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ ๒๐๐ ปี เมื่อ 
พ.ศ. ๒๕๒๕ และหล่อข้ึนแล้วเสร็จในปีเดียวกัน 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๓.๒๙ พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยรัตนโกสินทร์ช่วงหลัง พ.ศ.๒๕๐๐ 

พระศรีศากยะทศพลญาณประธานพุทธมณฑลสุทรรศน์๑๓๘เป็นพระพุทธรูปปางลีลาขนาดใหญ่ หล่อ
ด้วยส าริด สูง ๑๕.๘๗๕ เมตร ถือเป็นพระพุทธรูปลีลาหล่อด้วยทองส าริดที่มีขนาดใหญ่มาก 

ในยุคสมัยช่วงหลัง พ.ศ.๒๕๐๐ นี้ ส าหรับส่วนของประชาชนทั่วไปนั้น ก็ได้เริ่มปรากฏ
ความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่กันมากขึ้น แบบที่เรียกว่า “หลวงพ่อโต” โดยพลังศรัทธา
ของพุทธศาสนิกชนฝีมือการหล่อและการปั้นของงานช่างท้องถิ่นตามแบบที่เคยสร้างกันมาแต่โบราณ 
มีทั้งที่สร้างโดยการหล่อส าริด และแบบที่เป็นปูนปั้น ในที่นี้ ผู้วิจัย ได้แบ่งการศึกษาออกเป็นภูมิภาค
ต่าง ๆ เพ่ือง่ายต่อความเข้าใจและการศึกษา ดังต่อไปนี้ 

(๑) พระพุทธรูปขนาดใหญ่เขตภาคกลาง 
การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในช่วงเวลานี้  โดยมากมักสร้างตามรูปแบบพระพุทธรูป

สมัยโบราณ เช่น “พระพุทธโคดม” เป็นพระพุทธรูปหล่อโลหะส าริด ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๕ วา 
๓๐ นิ้ว เริ่มก่อสร้างตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๐๒ ใช้เวลาก่อสร้างนานถึง ๑๗ ปี พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
ได้เสด็จพระราชด าเนินทรงยกพระเกตุมาลา เมื่อวันที่ ๑๒ มีนาคม ๒๕๑๒ จัดเป็นพระพุทธรูปหล่อ
โลหะที่ใหญ่มากล าดับต้น ๆ ของประเทศไทย ประดิษฐานอยู่ที่ วัดไผ่โรงวัว อ าเภอสองพ่ีน้อง จังหวัด
สุพรรณบุรี มีพุทธลักษณะที่แสดงพุทธศิลป์สมัยสุโขทัย๑๓๙และอีกองค์หนึ่งคือ “พระพุทธมหาธรรม

                                                 
๑๓๗ ศักดิ์ชัย สายสิงห,์ พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๓๖๖. 
๑๓๘ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๔๘๑. 
๑๓๙ นิดดา หงส์วิวัฒน์, (บ.ก.) และคณะ, พระพุทธรูปและเทวรูป : ศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยา 

และรัตนโกสินทร์, หน้า ๒๗๙. 



๘๘ 

 
ราชาเฉลิมพระเกียรติ ๘๔ พรรษา” ซึ่งเป็นพระพุทธรูปปางสมาธิ นั่งขัดสมาธิราบ ศิลปะสมัยลพบุรี 
หล่อด้วยส าริด ประดิษฐานอยู่ที่พุทธอุทยานเพชบุระ อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์ มีขนาดหน้าตัก 
กว้าง ๑๑.๙๘๔ เมตร สูง ๑๖.๕๘๙๙ เมตร 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๓๐ (ซ้าย) พระพุทธโคดม วัดไผ่โรงวัว จังหวัดสุพรรณบุรี และ (ขวา) 
พระพุทธมหาธรรมราชาเฉลิมพระเกียรติ ๘๔ พรรษา๑๔๐จังหวัดเพชรบูรณ์ 

“พระพุทธมหานวมินทร์ศากยมุนีศรีวิเศษชัยชาญ” หรือ “หลวงพ่อใหญ่” สร้างในปี 
พ.ศ. ๒๕๓๔ คอนกรีตเสริมเหล็ก ประดิษฐานอยู่ที่ วัดม่วง อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง หลวง
พ่อใหญ่เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิราบ ปางมารวิชัย ที่มีขนาดหน้าตักกว้าง ๖๓ เมตร องค์
พระสูงถึง ๙๒ เมตร มองเห็นได้จากระยะไกล๑๔๑ 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที ่๓.๓๑ พระพุทธมหานวมินทร์ศากยมุนีศรีวิเศษชัยชาญ๑๔๒วัดม่วง อ าเภอ 
วิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง  

นอกจากพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่กล่าวถึงข้างต้นแล้ว ในเขตภาคกลางยังมีพระพุทธรูป
ขนาดใหญ่ที่ส าคัญและเป็นที่รู้จักของพุทธศาสนิกชนทั่วไป ได้แก่  

“พระพุทธกกุสันโธ” พระพุทธรูปองค์สีขาวแบบสุโขทัยประยุกต์ประทับนั่งขัดสมาธิราบ 
ปางมารวิชัย ประดิษฐานอยู่ที่ วัดไผ่โรงวัว อ าเภอสองพ่ีน้อง จังหวัดสุพรรณบุรี มีขนาดหน้าตักกว้าง 
๔๐ เมตร สูงถึง ๕๗ เมตร สร้างข้ึนจากคอนกรีตเสริมเหล็ก ในปี พ.ศ. ๒๕๑๘-๒๕๒๓  

                                                 
๑๔๐ พระพุทธโคดม วัดไผโ่รงวัว, [ออนไลน]์, แหล่งที่มา: http://www.suphan.biz/WatPairogwour. 

htm, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑], และ พระพุทธมหาธรรมราชาเฉลมิพระเกยีรติ, [ออนไลน]์, แหล่งที่มา: https://th.tripadvisor. 
com/Attraction_Buddha_Thamaracha-Phetchabun, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑].   

๑๔๑ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๒๘๑. 
๑๔๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๘๒. 

http://www.suphan.biz/WatPairogwour
https://th.tripadvisor/


๘๙ 

 
“พระพุทธชินประทานพร” วัดถ้ าเสือ มีขนาดหน้าตักกว้าง ๑๑.๒๗ เมตร ความสูง 

๑๘.๒๒ เมตร เป็นพระพุทธรูปแบบสุโขทัยประยุกต์ ปางประทานพร นั่งขัดสมาธิราบ ขนาดใหญ่ที่สุด
ของจังหวัดกาญจนบุรี  

“พระพุทธสุวรรณมงคลมหามุนี” หรือที่เรียกว่าหลวงพ่อใหญ่ วัดพิกุลทอง อ าเภอทับช้าง 
จังหวัดสิงห์บุรี มีขนาดหน้าตักกว้าง ๒๓.๑๔ เมตร สูง ๔๒.๕๖ เมตร สร้างจากคอนกรีตเสริมเหล็ก ใน
ปี พ.ศ. ๒๕๑๗ เป็นพระพุทธรูปปางประทานพรขนาดใหญ่ พระดัชนีของพระหัตถ์ขวามีการดัดแปลง
ท าให้กระดกข้ึนอย่างเห็นได้ชัด ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงเป็นผู้ถวายพระนาม๑๔๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๓.๓๒ (ซ้าย) พระพุทธกกุสันโธ วัดไผ่โรงวัว จังหวัดสุพรรณบุรี หน้าตัก 

กว้าง ๔๐ เมตร สูง ๕๗ เมตร และ (ขวา) พระพุทธสุวรรณมงคลมหามุนี วัดพิกุลทอง จังหวัดสิงห์บุรี 
หน้าตักกว้าง ๒๓.๑๔ เมตร สูง ๔๒.๕๖ เมตร๑๔๔

  

(๒) พระพุทธรูปขนาดใหญ่เขตภาคเหนือ  
การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในเขตภาคเหนือนิยมสร้างตามอิทธิพลศิลปวัฒนธรรม 

ท้องถิ่นหรือรูปแบบล้านนาโดยเฉพาะการจ าลองแบบตามอย่างพระพุทธสิหิงค์หรือที่ เรียกว่า 
พระพุทธรูปแบบเชียงแสนสิงห์หนึ่ง พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นใหม่นี้จะมีพระนามและขนาดที่ต่างกันเท่านั้น 
แต่ลักษณะเด่นยังคงมีพุทธลักษณะเดียวกันคือพุทธลักษณะของพระพุทธสิหิงค์ ตัวอย่าง พระพุทธรูป
ขนาดใหญ่ที่สร้างขึ้นในเขตภาคเหนือที่ส าคัญและเป็นที่รู้จักของชาวพุทธทั่วไป ได้แก่  

“พระพุทธนวล้านตื้อ” ที่บ้านสบรวก อ าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย หรือที่เรียกว่า 
สามเหลี่ยมทองค า พระพุทธรูปองค์นี้ สร้างในปี พ.ศ. ๒๕๔๗ เนื่องในโอกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 
๗๒ พรรษา สมเด็จพระบรมราชินีนาถ เป็นพระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิราบ หล่อโลหะส าริด ปางมารวิชัย 
หน้าตักกว้าง ๑๐ เมตร สูง ๑๕ เมตร  

“พระพุทธนพีสีพิงครัตน์” วัดพระธาตุดอยค า อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ พระพุทธรูป
ก่ออิฐถือปูน ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๑๒ เมตร สูง ๑๗ เมตร สร้างโดยศรัทธาของเจ้า กุลวงศ์ ณ 
เชียงใหม่ แล้วเสร็จในปี พ.ศ. ๒๕๓๔๑๔๕ 

                                                 
๑๔๓ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๒๘๑-๓๑๓. 
๑๔๔ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๘๑, ๓๑๑. 
๑๔๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๓๘-๓๓๙. 



๙๐ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี ๓.๓๓ (ซ้าย) “พระพุทธนวล้านตื้อ” สามเหลี่ยมทองค า จังหวัดเชียงราย 
(ขวา) “พระพุทธนพีสีพิงครัตน์” วัดพระธาตุดอยค า จังหวัดเชียงใหม่๑๔๖

  

นอกจาก พระพุทธนวล้านตื้อ และพระพุทธนพีสีพิงครัตน์แล้ว ยังมีพระพุทธรูปที่สร้าง 
ด้วยคอนกรีตเสริมเหล็กขนาดใหญ่ที่สร้างขึ้นในยุคปัจจุบันและมีพุทธลักษณะที่แปลกไปจาก 
พระพุทธรูปแบบไทยประเพณี โดยมีการดัดแปลงพระพุทธรูปหมวดนี้ให้เข้ากับค่านิยมท้องถิ่น คือ 

“พระพุทธปฏิมากร ธีรอุทันปุญญศุภา สัมมาสัมพุทธเจ้า” วัดดอยสะเก็ด อ าเภอดอย 
สะเก็ด จังหวัดเชียงใหม่ เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิเพชร ปางปฐมเทศนา สูง ๑๔ เมตร 
พระพุทธรูปองค์นี้มีพระเศียรแบบล้านนาประยุกต์๑๔๗มีตราสัญลักษณ์งานพระราชพิธีมหามงคลเฉลิม 
พระชนมพรรษา ๕ รอบ สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถบนผ้าทิพย์ที่หน้าฐาน แสดงให้เห็น 
ว่า สร้างข้ึนในโอกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ ๕ รอบ ๑๒ สิงหาคม ๒๕๓๕ 

อีกองค์หนึ่งคือ “พระพุทธเกตุมงคล” หลวงพ่อพุทธเกตุ เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิ
ราบ ปางประทานพร สร้างปี พ.ศ. ๒๕๑๓ คอนกรีตเสริมเหล็ก หน้าตักกว้าง ๒๐ เมตร องค์พระมี
ความสูง ๒๔ เมตร วัดเทวปราสารท อ าเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร๑๔๘ทั้ง ๒ องค์ ถือเป็นพระพุทธรูป
ขนาดใหญ่ที่สร้างขึ้นจากแรงบันดาลใจตามอิทธิพลศิลปะท้องถิ่นแบบสุโขทัย และแบบเชียงแสนหรือ
ล้านนาผสมผสานกับมีการดัดแปลงให้เป็นลักษณะเฉพาะศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์อยู่ด้วย 

 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๓๔ (ซ้าย) “พระพุทธปฏิมากร ธีรอุทันปุญญศุภา สัมมาสัมพุทธเจ้า” 
วัดดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม่ (ขวา) “พระพุทธเกตุมงคล” วัดเทวปราสารท จังหวัดพิจิตร๑๔๙ 

                                                 
๑๔๖ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๓๓๙. 
๑๔๗ มหามกุฏราชวิทยาลยั, พระมหาสมณวินจิฉัย, พิมพ์ในงานมหาสมณานุสรณ์ครบ ๕๐ ปี วันสิ้นพระชนม์ 

แห่งสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณวโรรส, (พระนคร: มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๑๔), หน้า ๑๐๓. 
๑๔๘ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๓๑๐-๓๑๓. 
๑๔๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๑๐-๓๖๑. 



๙๑ 

 
“พระเจ้าทันใจ” ในดินแดนเขตภาคเหนือนี้ ยังมีประเพณีนิยมในการสร้างพระพุทธรูปที่

เรียกว่า พระเจ้าทันใจ โดยปกติที่ผ่านมานั้นนิยมสร้างพระเจ้าทันใจที่มีขนาดเล็ก แต่ในปัจจุบันที่มี
เทคโนโลยีในการสร้างที่ทันสมัยมากขึ้น การสร้างพระเจ้าทันใจก็มีการปรับเปลี่ยนไปจากเดิมโดยมี
การสร้างพระเจ้าทันใจที่มีขนาดใหญ่โตขึ้น  

“พระเจ้าทันใจ” หมายถึง พระพุทธรูปที่สามารถสร้างเสร็จภายใน ๑ วัน พุทธศาสนิกชน
จึงเชื่อว่ามีพระพุทธานุภาพ ที่จะสามารถบันดาลให้เกิดโชคลาภ และความสมปรารถนาได้ทันอกทันใจ
เมื่ออธิษฐานขอพร ดังนั้น วัดส าคัญทางภาคเหนือ จึงปรากฏประเพณีท้องถิ่นนิยมสร้างพระพุทธรูปที่
เรียกว่า “พระเจ้าทันใจ” ที่ใช้เวลาสร้างได้ส าเร็จภายใน ๑ วัน กล่าวคือ จะเริ่มพิธีตั้งแต่หลังหกทุ่ม
เป็นต้นไป จนสามารถสร้างองค์พระได้ส าเร็จก่อนพระอาทิตย์ตกดิน (ก่อนเวลา ๑๘.๐๐ น.) ของวัน
ถัดไป ถ้าสร้างไม่เสร็จถือเป็นพระพุทธรูปธรรมดาทั่วไป และสามารถท าพิธีพุทธาภิเษกได้ในเย็นอีกวัน
หนึ่ง ทั้งนี้เนื่องจากการสร้างพระพุทธรูปนั้น มักจะมีขั้นตอน และพิธีกรรมที่ละเอียดซับซ้อน การสร้าง
พระพุทธรูป และสามารถทาพิธีพุทธาภิเษกได้ส าเร็จภายใน ๑ วัน จึงถือว่าเป็นเรื่องมหัศจรรย์ จึงเชื่อ
กันว่าเป็นเพราะพระพุทธานุภาพ และอานุภาพแห่งเทพยดาที่บันดาลให้พิธีกรรมส าเร็จโดยปราศจาก
อุปสรรค ดังนั้นพุทธศาสนิกชนจึงถือว่าพระเจ้าทันใจเป็นพระพุทธรูปที่จะบันดาลความส าเร็จให้แก่ผู้
อธิษฐานขอพรได้อย่างทันอกทันใจ 

การสร้างพระเจ้าทันใจนั้น มีลักษณะท่ีแปลกกว่าการสร้างพระพุทธรูปอื่น ๆ กล่าวคือ จะมี
การบรรจุหัวใจพระเจ้า คล้ายกับหัวใจของมนุษย์ ตลอดจนการบรรจุวัตถุมงคลสิ่งของมีค่าไว้ในองค์
พระพุทธรูปด้วย และในช่วงระยะเวลาท่ีก าลังปั้น จะต้องมีการเจริญพระพุทธมนต์ของพระสงฆ์ตลอดท้ัง
คืนจนสว่างด้วย โดยท่ัวไปพระเจ้าทันใจจะนิยมสร้างเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย พระเจ้าทันใจท่ีมีขนาด
ใหญ ่ท่ีสร้างขึ้นในเขตภาคเหนือท่ีส าคัญ ได้แก่ 

“พระเจ้าหลวงทันใจ” วัดมณเฑียร ต าบลศรีภูม ิอ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ วัดแห่งนี้สร้าง
ขึ้นเมื่อปี พ.ศ.๑๙๗๔ เดิมชื่อ วัดราชมณเฑียร เป็นวัดแรกที่พระเจ้าติโลกราช กษัตริย์สมัยราชวงศ์มังราย
ทรงสร้างขึ้นในรัชสมัยที่ทรงเป็นพระเจ้าแผ่นดินปกครองเมืองล้านนาเชียงใหม่  ต่อมาเมื่ออาณาจักร
ล้านนาล่มสลาย ตกเป็นเมืองขึ้นของพม่านานกว่า ๒,๐๐๐ ปี วัดวาอารามในล้านนาถูกปล่อยให้รกร้าง 
ขาดการบูรณะซ่อมแซมจนอยู่ในสภาพทรุดโทรม กระทั่งเม่ือพระเจ้ากาวิละได้กอบกู้เอกราชของแคว้น
ล้านนาคืนมา วัดราชมณเฑียรจึงได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์ขึ้นใหม่ ต่อมาพระมหาชัชวาล โชติธฺมโม เจ้า
อาวาสรูปปัจจุบัน และคณะศรัทธาจึงร่วมกันบูรณะและสร้างวิหารหลังใหม่ ตั้งแต่ พ.ศ.๒๕๔๕ จนแล้ว
เสร็จเมื่อ พ.ศ.๒๕๔๙ และยังมีพระเจ้าหลวงทันใจ หน้าตักกว้าง ๕.๕ เมตร สูง ๑๑ เมตร ที่สร้างขึ้น
ด้วยจิตศรัทธาของพุทธศาสนิกชน เมื่อครั้งมีการบูรณะวัด๑๕๐ 

 
 
 

                                                 
๑๕๐ “วัดมณเฑียร” วัดแรกของกษัตริย์ราชวงศ์มังราย, คม ชัด ลึก, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www. 

komchadluek.net/news/lifestyle/97992, [๑๕ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 

http://www/


๙๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที ่๓.๓๕ “พระเจ้าหลวงทันใจ”๑๕๑วัดมณเฑียร อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่

พระพุทธรูปขนาดใหญ่เขตภาคเหนือ  

(๓) พระพุทธรูปขนาดใหญ่เขตภาคใต้  
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่สร้างขึ้นในเขตภาคใต้ท่ีส าคัญเป็นที่รู้จักของชาวพุทธทั่วไป ได้แก่ 
“พระพุทธทักษิณม่ิงมงคล” พระพุทธรูปกลางแจ้งที่ใหญ่ที่สุดในภาคใต้ ประดิษฐานเป็น

องค์พระประธานในพ้ืนที่พุทธอุทยาน วัดเขากงมงคลมิ่งมิตรปฏิฐาราม จังหวัดนราธิวาส เป็นพระพุทธรูป
ปางปฐมเทศนาขนาดใหญ่ พระหัตถ์ขวายกขึ้นจีบเสมอพระอุระ พระหัตถ์ซ้ายวางหงาย นั่งขัดสมาธิ
เพชรอยู่บนยอดเขากง ศิลปะรัตนโกสินทร์ องค์พระพุทธรูปสร้างขึ้นด้วยวัสดุคอนกรีตเสริมเหล็ก 
ประดับกระเบื้องโมเสกสีทองทั้งองค์ มีขนาดหน้าตักกว้างถึง ๑๗ เมตร และมีความสูงวัดจากใต้พระ
เพลาถึงพระเกศบัวตูม ๒๓ เมตร สูงรวมฐาน ๒๘.๓๐ เมตร สร้างระหว่าง พ.ศ. ๒๕๐๙-๒๕๑๒๑๕๒ 

“พระพุทธกิติสิริชัย” หรือ หลวงพ่อใหญ่พระพุทธรูปแบบคันธาระ หรือคันธารราษฎร์
ปางตรัสรู้ นั่งขัดสมาธิ เพชร สร้างปี พ.ศ. ๒๕๓๕ คอนกรีตเสริมเหล็ก ประดิษฐานอยู่ที่ยอดเขาธงชัย 
ใกล้กับหาดบ้านกรูด อ าเภอบางสะพานน้อย จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ ขนาดหน้าตักกว้าง ๑๐ เมตร มี
ขนาดความสูงจากใต้พระเพลาจนถึงพระเกศ ๑๓.๘๒ เมตร หรือสูงรวมฐาน ๑๘.๖๐ เมตร สร้างขึ้นใน
โอกาสที่สมเด็จพระบรมราชินีนาถทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ ๕ รอบ ปี พ.ศ.๒๕๓๕ อันเป็นการ
แสดงถงึความผูกพันระหว่างสถาบันกษัตริย์กับพสกนิกรของพระองค์ 

 
 
 
 
 
 

                                                 
๑๕๑ พระเจ้าหลวงทันใจ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.topchiangmai.com/trip,/, [๒๐ ตุลาคม

๒๕๖๑]. 
๑๕๒ คณะกรรมการมูลนิธิพุทธทักษิณพรหมาภรณ์, หนังสือที่ระลึก พระพุทธทักษิณมิ่งมงคล, (นราธิวาส: 

คณะกรรมการมูลนิธิพุทธทักษิณพรหมาภรณ์, ๒๕๑๓), หน้า ๒๔-๒๙.   



๙๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี ๓.๓๖ (ซ้าย) “พระพุทธทักษิณม่ิงมงคล” พระพุทธรูปก่ออิฐถือปูน ปาง

ปฐมเทศนา วัดเขากงมงคลมิ่งมิตรปฏิฐาราม จังหวัดนราธิวาส (ขวา) “พระพุทธกิติสิริชัย” ปางสมาธิ 
อ าเภอบางสะพานน้อย จังหวัดประจวบคีรีขันธ์๑๕๓พระพุทธรูปขนาดใหญ่เขตภาคใต้ 

“พระพุทธโคดม” หรือเรียกว่า พระใหญ่ วัดพระใหญ่ อ าเภอเกาะสมุย จังหวัดสุราษฏร์ธานี
สร้าง ปี พ.ศ.๒๕๑๕ ก่ออิฐถือปูน สูง ๑๒ เมตร เป็นพระพุทธรูปแบบสุโขทัยประยุกต์ประทับนั่งขัดสมาธิ
ราบ ปางมารวิชัยมีศิรจักรเป็นธรรมจักรรองรับด้วยเรือพระที่นั่งสุพรรณหงส์จ าลอง ซึ่งอาจมีนัยว่า 
การท่องเที่ยวอุ้มชูพระพุทธศาสนาก็เป็นได้ เพราะมีนักท่องเที่ยวไปชมเป็นอันดับหนึ่งบนเกาะสมุย 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี ๓.๓๗ “พระพุทธโคดม”๑๕๔ปางมารวิชัย ศิลปะแบบสุโขทัยประยุกต์ วัด 

พระใหญ่ อ าเภอเกาะสมุย จังหวัดสุราษฏร์ธานี พระพุทธรูปขนาดใหญ่เขตภาคใต้  

“พระพุทธธรรมกายมงคล ปยุรเกศานนท์สุพพิธาน” พระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิราบ 
ส าริด ปางสมาธิ (หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ปางพระธรรมกาย) มีพุทธลักษณะแบบ ล้านนาประยุกต์ 
หน้าตักกว้าง ๙.๙ เมตร สูง ๑๔.๓๙ เมตร วัดพุทธาธิวาส อ าเภอเบตง จังหวัดยะลา สร้างปี พ.ศ. 
๒๕๓๖-๒๕๓๗ หล่อที่เมืองนานกิง สาธารณรัฐประชาชนจีน และมีความแข็งแรงมั่นคง สามารถรับ
แรงสั่นสะเทือนจากแผ่นดินไหวได้ถึง ๗ ริกเตอร์๑๕๕ 

 

                                                 
๑๕๓ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๓๕๔, ๓๕๙. 
๑๕๔ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๘๕. 
๑๕๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๙๖. 



๙๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๓.๓๘ “พระพุทธธรรมกายมงคล ปยุรเกศานนท์สุพพิธาน” ปางสมาธิ 

วัดพุทธาธิวาส อ าเภอเบตง จังหวัดยะลา๑๕๖พระพุทธรูปขนาดใหญ่เขตภาคใต้ 

“พระพุทธมิ่งมงคลเอกนาคคีรี” ปางมารวิชัย ศิลปะแบบร่วมสมัย หน้าตักกว้าง ๒๕.๔๕ 
เมตร ความสูง ๔๕ เมตร ประดับผิวด้วยหินอ่อนหยกขาว “สุริยกันต” (สุริยะกันตะ) จากพม่า 
น้ าหนักเฉพาะหินอ่อนหยกขาวประมาณ ๑๓๕ ตัน ประดิษฐานบนยอดเขานาคเกิด อ าเภอเมือง 
จังหวัดภูเก็ต เริ่มก่อสร้างในปี พ.ศ. ๒๕๔๕ แล้วเสร็จในปี พ.ศ. ๒๕๕๑ สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จ
พระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก ทรงถวายพระนามองค์พระใหญ่นี้ว่า “พระพุทธมิ่งมงคลเอกนาคคีรี” 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๓๙ “พระพุทธม่ิงมงคลเอกนาคคีรี”๑๕๗พระพุทธรูปปางมารวิชัย 
ศิลปะแบบร่วมสมัย อ าเภอเมือง จังหวัดภูเก็ต พระพุทธรูปขนาดใหญ่เขตภาคใต้  

(๓) พระพุทธรูปขนาดใหญ่เขตดินแดนอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  
ในเขตภาคอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่ส าคัญ

และมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักทั่วไปของชาวพุทธ ได้แก่  
"พระสัพพัญญูรู้แจ้งสามแดนโลกธาตุ" พระพุทธรูปปางสมาธิ นั่งขัดสมาธิเพชร อิทธิพล

ศิลปะอินเดียแบบคันธาระหรือคันธารราฐ ผสมกับศิลปะรัตนโกสินทร์ยุคใหม่ที่เน้นความเหมือนจริง 
พระประธานในศาลาเฉลิมพระเกียรติ วัดป่าห้วยลาด อ าเภอภูเรือ จังหวัดเลย โดยสร้างขึ้นในปี พ.ศ. 
๒๕๔๙ องคพ์ระมีสีขาวบริสุทธิ์ สร้างจากแร่แคลไซด์ หน้าตักกว้าง ๒๐ เมตร สูง ๑๙ เมตร  

                                                 
๑๕๖ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๑๙๗. 
๑๕๗ พระพุทธมิ่งมงคลเอกนาคคีรี, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.mingmongkolphuket.com/ 

[๑๕ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 



๙๕ 

 
นอกจากนี้ ยังมีพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่สร้างขึ้นตามอิทธิพลศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ได้แก่ 
“พระมงคลม่ิงเมือง” ประดิษฐานในสวนพุทธอุทยานพระมงคลมิ่งเมือง อ าเภอเมือง จังหวัด

อ านาจเจริญ สร้างปี พ.ศ. ๒๕๐๘ ก่ออิฐถือปูน หน้าตักกว้าง ๑๑ เมตร สูง ๒๐ เมตร พระพุทธรูปองค์นี้
ได้รับการออกแบบและควบคุมงานก่อสร้างโดยนายจิตร บัวบุศย์ มีลักษณะพุทธศิลป์ที่เป็นศิลปวัฒนธรรม
ท้องถิ่นของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ สกุลช่างเชียงแสนรุ่นหลัง ซึ่งเป็นที่นิยมในภาคเหนือและภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย๑๕๘  

“พระพรหมภูมิปาโล” เป็นพระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิราบ ปางมารวิชัย ขนาดหน้าตักกว้าง 
๑๐.๕๐ เมตร สูง ๑๗.๘๐ เมตร ประดิษฐานบนยอดเขาภูสิงห์ สานักสงฆ์พุทธาวาส อ าเภอสหัสขันธ์ 
จังหวัดกาฬสินธุ์ สร้างปี พ.ศ. ๒๕๑๑ และ “พระพุทธมงคลบพิตร” วัดศรีบุญเรือง อ าเภอพล จังหวัด
ขอนแก่น สร้างปี พ.ศ. ๒๕๔๗ ทั้งสององค์นี้สร้างขึ้นตามแบบสกุลช่างเชียงแสนรุ่นหลัง๑๕๙ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๔๐ พระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ในภาคอีสาน (๑) พระสัพพัญญูรู้แจ้ง
สามแดนโลกธาตุ๑๖๐ปางสมาธิ นั่งขัดสมาธิเพชร วัดป่าห้วยลาด จังหวัดเลย สมัยรัตนโกสินทร์-ศิลปะ
แบบคันธาระ (๒) พระมงคลม่ิงเมือง จังหวัดอ านาจเจริญ (๓) พระพรหมภูมิปาโล จังหวัดกาฬสินธุ์ 
และ (๔) พระพุทธมงคลบพิตร จังหวัดขอนแก่น๑๖๑สมัยรัตนโกสินทร์-สกุลช่างเชียงแสน 

                                                 
๑๕๘ ทศพล จังพานิชย์กุล, พระพุทธรูป, (กรุงเทพมหานคร: คอมม่า, ๒๕๔๕), หน้า ๓๓๗.   
๑๕๙ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๒๘๓-๒๘๔.   
๑๖๐ พระสัพพัญญูรู้แจ้งสามแดนโลกธาตุ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: watpahuaylad/?page_id=22, 

[๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑].   
๑๖๑ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๒๘๓-๒๘๔. 

๑ ๒ 

๓ ๔ 



๙๖ 

 
อย่างไรก็ตาม ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ยังปรากฏการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่

ส าคัญและมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักของพุทธศาสนิกชนโดยทั่วไป ประกอบด้วย 
“พระพุทธสกลสีมงคล” หรือ “หลวงพ่อขาว” วัดเทพพิทักษ์ปุณณาราม อ าเภอปากช่อง 

จังหวัดนครราชสีมา อิทธิพลศิลปะแบบสุโขทัย สร้างขึ้นด้วยคอนกรีตเสริมเหล็กในปี พ.ศ. ๒๕๑๒ 
ประดิษฐานเหนือพ้ืนดิน ๑๑๒ เมตร หรือ ๕๖ วา ซึ่งหมายถึง พระพุทธคุณ ๕๖ ประการ มีขนาดหน้า
ตักกว้าง ๒๗.๒๕ เมตร (๑๓ วา ๒ ศอก ๑ คืบ) ส่วนองค์พระพุทธรูปสูง ๔๕ เมตร หมายถึง ทรงท า
พุทธกิจ ๔๕ พรรษา ด าเนินการก่อสร้างพลเอกพงษ์ปุณณกันต์ และศิษยานุศิษย์หลวงพ่อลี ด้วยได้
ระลึกถึงโอวาทของ หลวงพ่อลี (พระสุทธิธรรมรังสีคัมภีรเมธาจารย์) พระนักปฏิบัติชาวนครราชสีมา 
โดยให้สร้างพุทธปฏิมาขนาดใหญ่หน้าตัก ๑๓ วา เพ่ือเท่ากับองค์แห่งธุดงควัตร ๑๓ ประการ เมื่อแล้ว
เสร็จได้ถวายเป็นพระราชกุศลเป็นพระบรมราชานุสรณ์พิเศษแด่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพล 
อดุลยเดชและกราบบังคมทูลขอพระราชทานนามทั้งขอพระราชทานพระปรมาภิไธยย่อของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯและสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถอัญเชิญมาประดิษฐาน
ที่ฐานพระพุทธรูปพระพุทธสกลสีมามงคล๑๖๒โดย “พระพุทธสกลสีมงคล” นี้คงมีแรงบันดาลใจมาจาก
พระพุทธรูปศิลปะสุโขทัยปางประทานพร โดยมีการเรียกพุทธปฏิมาปางประทานพร ภ.ป.ร. ที่สร้างขึ้น
ในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ ๙ ว่า “แบบพุทธศิลป์แห่งสมัย
รัตนโกสินทร์”๑๖๓ 

“พระพุทธสุรินทรมงคล” วัดพนมศิลาราม อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ อิทธิพลศิลปะ
แบบสุโขทัย สร้างในปี พ.ศ. ๒๕๒๐ ด้วยคอนกรีตเสริมเหล็ก มีขนาดหน้าตักกว้าง ๑๕ เมตร สูง ๓๐ 
เมตรประดิษฐานที่วนอุทยานพนมสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ ด าเนินโครงการโดยพล.ต.ต.วิเชียร
ศรีมันตร ผู้ว่าราชการจังหวัดในขณะนั้น โดยมอบให้พุทธสมาคมจังหวัดสุรินทร์เป็นฝ่ายด าเนินการ 
กรมศิลปากรเป็นผู้ออกแบบองค์พระ เริ่มการด าเนินงานวันที่ ๓ กุมภาพันธ์ พ.ศ.๒๕๑๘ และเริ่ม
ก่อสร้างในวันที่ ๑๕ สิงหาคม พ.ศ.๒๕๑๘ แล้วเสร็จในวันที่ ๓๐ มกราคม พ.ศ.๒๕๒๐ ในปี พ.ศ.
๒๕๒๓ นายเสนอ มูลศาสตร์ ผู้ว่าราชการจังหวัดสุรินทร์ในขณะนั้น ได้กราบบังคมทูลขอพระราชทาน
นามองค์พระจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช โดยได้รับโปรดเกล้าฯพระราชทาน
นามว่า "พระพุทธสุรินทรมงคล" เป็นพระพุทธรูปองค์ใหญ่ที่สุด และประดิษฐานในจุดที่สูงที่สุดของ
จังหวัดสุรินทร์ องค์พระพุทธสุรินทรมงคล ได้อัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุ ไปบรรจุไว้ ณ บริเวณของ
พระนาภี๑๖๔ 

พระพุทธรูปทั้งสององค์นี้ คือ “พระพุทธสกลสีมงคล”และ “พระพุทธสุรินทรมงคล” เป็น
พระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิราบ ปางประทานพร แสดงอิทธิพลศิลปะสุโขทัย พระพุทธรูปที่สร้าง
ขึ้นในรัชกาลปัจจุบันและมีขนาดใหญ่โตเหล่านี้ถึงแม้ว่าทางราชการจะเรียกพระพุทธรูปประทับ

                                                 
๑๖๒ พระญาณสิทธาจารย์, ประวัติสังเขป พระพุทธรูปที่ใหญ่ที่สุดในโลก, (กรุงเทพมหานคร: อรุณ

การพิมพ,์ ม.ป.ป), หน้า ๙-๓๐.   
๑๖๓ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๓๑๓. 
๑๖๔ ป้ายประวัติพระพุทธสุรินทรมงคลบริเวณหน้าองค์พระ.   



๙๗ 

 
นั่งขัดสมาธิราบ ปางประทานพรนี้ว่า “แบบพุทธศิลป์แห่งสมัยรัตนโกสินทร์” แต่ชาวบ้านประชาชน
ทั่วไปมักจะเรียกพระพุทธรูปเหล่านี้ว่า “แบบสุโขทัย” อยู่ดี๑๖๕ 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๓.๔๑ (ซ้าย) พระพุทธสกลสีมงคล หรือ หลวงพ่อขาว วัดเทพพิทักษ์

ปุณณาราม จังหวัดนครราชสีมา และ (ขวา) พระพุทธสุรินทรมงคล วัดพนมศิลาราม จังหวัดสุรินทร์ 
สมัยรัตนโกสินทร์-ศิลปะแบบสุโขทัย๑๖๖พระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ในภาคอีสาน  

“พระพุทธอุตตรมหามงคลอุบลรัตน์” หรือหลวงพ่อขาว ประดิษฐานบนไหล่เขาภูพานค า 
วัดพระบาทภูพานค า อ าเภออุบลรัตน์ จังหวัดขอนแก่น เป็นพุทธปฏิมาขนาดใหญ่อิริยาบถประทับนั่ง
ปางประทานพร สร้างด้วยวัสดุคอนกรีตเสริมเหล็ก หน้าตักกว้าง ๑๘ เมตร สูง ๔๐ เมตร สร้างขึ้นราว
พ.ศ.๒๕๑๔-พ.ศ.๒๕๑๕ จากการลงเก็บข้อมูลไม่สามารถทราบข้อมูลได้ว่า พุทธปฏิมาองค์นี้สร้างโดย
ใคร๑๖๗รูปแบบศิลปะขององค์พระคงได้รับแรงบันดาลใจมาจากพระพุทธรูปศิลปะสุโขทัยโดยมีการ
ประยุกต์บางส่วนอาทิรูปพระพักตร์ที่มีลักษณะออกไปทางกลมเค้าเหลี่ยมเค้าพระพักตร์ที่ดู
เคร่งเครียดไปบ้างอาจเป็นเพราะฝีมือทางเชิงช่างพ้ืนถิ่น ลักษณะที่ส าคัญของพระพุทธรูปองค์นี้ คือ
การแสดงปางประทานพร โดยนิยมเรียกกันว่า “แบบพุทธศิลป์แห่งสมัยรัตนโกสินทร์”๑๖๘  

“พระสุภัทรบพิตร” เป็นพุทธปฏิมาขนาดใหญ่ประทับนั่งปางสมาธิ หน้าตักกว้าง ๑๒ เมตร
โดยมคีวามสูงจากฐานพระถึงเปลวพระเกศ ๒๔ เมตร ฐานยาว ๑๔ เมตร๑๖๙สร้างด้วยวัสดุก่ออิฐถือปูน 
ประดิษฐานที่วนอุทยานแห่งชาติเขากระโดง อ าเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย์ สร้างโดย นายสุรวุฒิ บุญญา
นุสาสน์ ผู้ว่าราชการจังหวัดบุรีรัมย์ในขณะนั้นร่วมกับหลวงพ่อบุญมา ปัญญาปโชโต อดีตเจ้าอาวาสวัด
เขากระโดงสมาชิกสภาจังหวัด และชาวบุรีรัมย์ ร่วมกันจัดสร้างพุทธปฏิมาขนาดใหญ่ขึ้นที่บริเวณยอด
เขากระโดงเพ่ือให้เป็นพระพุทธรูปประจ าจังหวัดบุรีรัมย์ เพ่ือเป็นที่สักการบูชาของพุทธศาสนิกชน
ทั่วไป มีการวางศิลาฤกษ์การสร้างเมื่อวันที่ ๑๗ ตุลาคม พ.ศ.๒๕๑๒ สร้างเสร็จสมบูรณ์ และท าพิธี
พุทธาภิเษกเมื่อปี พ.ศ.๒๕๑ 

                                                 
๑๖๕ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๓๐๙-๓๑๓. 
๑๖๖ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๑๒-๓๑๓. 
๑๖๗ กรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ, ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร เล่มที่ ๑๒, (กรุงเทพมหานคร: 

โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๓๖), หน้า ๒๔๒.   
๑๖๘ กรมการศาสนา, ต านานวัดบวรนิเวศวิหาร, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๔๖), หน้า 

๓๒๗.   ๑๖๙ ป้ายประวัติพระพุทธสุรินทรมงคลบริเวณหน้าองค์พระ.   



๙๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี ๓.๔๒ (ซ้าย) พระพุทธอุตตรมหามงคลอุบลรัตน์ (หรือหลวงพ่อขาว) วัด

พระบาทภูพานค า จังหวัดขอนแก่น และ (ขวา) พระสุภัทรบพิตร วนอุทยานแห่งชาติเขากระโดง 
จังหวัดบุรีรัมย์ สมัยรัตนโกสินทร์-ศิลปะแบบสุโขทัย๑๗๐พระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ในภาคอีสาน 

“พระพุทธรัตนมงคลมหามุนี” เป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่สร้างด้วยวัสดุคอนกรีตเสริมเหล็ก 
ลักษณะอิริยาบถยืน ปางประทานพร ทาสีทองทั้งองค์พระ มีความสูงจากพระบาทถึงยอดพระเกศ 
๕๙.๒๐ เมตร รวมฐานมีความสูง ๖๗.๘๕ เมตร ประดิษฐานอยู่ที่วัดบูรพาภิราม อ าเภอเมือง จังหวัด
ร้อยเอ็ด สร้างโดยพระราชปรีชาญาณมุนี (พุทธาสิริวุฑโฒ) อดีตเจ้าอาวาสวัดบูรพาภิราม แรงบังดาลใจ
ในการสร้างเกิดจากพระราชปรีชาญาณมุนี ได้น าคณะสงฆ์และญาติโยม ไปนมัสการหลวงพ่อโต วัด
อินทรวิหาร กรุงเทพฯ ซึ่งเป็นพุทธปฏิมาปางอุ้มบาตรขนาดใหญ่ จึงเกิดแรงศรัทธาที่จะสร้างพระพุทธ
ปฏิมาปางประทานพรที่สูงที่สุดในโลก โดยเริ่มพิธีวางศิลาฤกษ์วันที่ ๙ พฤษภาคม พ.ศ.๒๕๑๔ แล้ว
เสร็จสมบูรณ์เมื่อปี พ.ศ.๒๕๒๒ ใช้เวลาด าเนินการก่อสร้าง ๘ ปี ใช้งบประมาณทั้งสิ้น ๗,๐๒๓,๕๗๙.๗๕ 
บาท ต่อมาในปี พ.ศ.๒๕๔๔ พระธรรมราชโสภณ (จ าปี จนฺทธมฺโม) เจ้าอาวาสวัดบูรพาภิรามใน
ขณะนั้น ได้ด าเนินการบูรณปฏิสังขรณ์พระพุทธรัตนมงคลมหามุนี โดยกะเทาะกระเบื้องโมเสคที่
ประดับองค์พระท่ีช ารุดออก และฉาบปูนใหม่พร้อมทาสีทองทั่วองค์พระ๑๗๑ถือเป็นพระพุทธรูปที่สร้าง
ขึ้นโดยศิลปะแบบงานช่างพ้ืนบ้านอย่างแท้จริงด้วยไม่สามารถจัดอยู่ในศิลปกรรมรูปแบบใดได้  
ความส าคัญของพระพุทธปฏิมาขนาดใหญ่องค์นี้น่าจะมีความตั้งใจต้องการสร้างให้เป็นพระพุทธปฏิมา
ปางประทานพรที่สูงที่สุดในโลกก็เป็นได้  

“สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ” พระพุทธรูปประทับนั่ง ปางมารวิชัย ศิลปะแบบพ้ืนถิ่น 
สมัยรัตนโกสินทร์ สร้างด้วยวัสดุคอนกรีตเสริมเหล็กประดับด้วยกระเบื้องเซรามิคสีน้ าตาลทั้งองค์พระ 
ขนาดหน้าตักกว้าง ๑๘ เมตร (หรือ ๙ วา) ความสูงจากพ้ืนดินรวมอาคารรองรับ องค์พระสูง ๔๐ 
เมตร ประดิษฐานที่ วัดน้อยโพธิ์ค า อ าเภอเมือง จังหวัดนครพนม สร้างโดยพระครูนครพนมคณารักษ์ 
เจ้าคณะอ าเภอเมืองนครพนมในขณะนั้น (ปัจจุบันคือพระเทพมงคลเมธี เจ้าอาวาสวัดมหาธาตุ) โดยมี

                                                 
๑๗๐ พระพุทธอุตตรมหามงคลอุบลรัตน์, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://fr.foursquare.com/v, [๒๐ 

ตุลาคม ๒๕๖๑], และพระสุภัทรบพิตร, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://th.tripadvisor.com/LocationPhoto 
DirectLink-Buriram_Province.html, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑].   

๑๗๑ วัดบูรพาภิราม, เอกสารเผยแพร่วัดบูรพาภริาม, จังหวัดร้อยเอ็ด, ๒๕๕๗.     



๙๙ 

 
ความมุ่งหมายในการสร้างให้เป็นพุทธปฏิมาขนาดใหญ่คู่บ้านคู่เมืองนครพนม ในส่วนของการก่อสร้าง
ควบคุมโดยพระมหาบัวศรี ขนฺติสาโร เจ้าอาวาสวัดน้อยโพธิ์ค า เริ่มด าเนินการก่อสร้างเมื่อวันพฤหัสบดี
ที ่๑๑ มกราคม พ.ศ.๒๕๑๔ (จ.ศ.๑๓๓๒) แรม ๑๐ ค่า เดือน ๒ ปีจอ (ปฏิทินเป็นปีกุล) เวลา ๑๓.๑๔ 
น. โดยได้ถือฤกษ์การสร้างว่าเป็น “ภูมิปาโลฤกษ์” ซึ่งเชื่อว่าเป็นฤกษ์ของพระพุทธรูปองค์ใหญ่ และ
แล้วเสร็จสมบูรณ์ เมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๐ สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถองค์นี้ เป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่ใช้
เวลาในการก่อสร้างยาวนานมากเป็นเวลาถึง ๑๔ ปี๑๗๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี ๓.๔๓ (ซ้าย) พระพุทธรัตนมงคลมหามุนี๑๗๓วัดบูรพาภิราม อ าเภอเมือง 

จังหวัดร้อยเอ็ด และ (ขวา) สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ๑๗๔วัดน้อยโพธิ์ค า อ าเภอเมือง จังหวัดนครพนม
สมัยรัตนโกสินทร์-ศิลปะแบบช่างท้องถิ่น พระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ในภาคอีสาน  

“พระพุทธไสยาสน์โลกนาถศาสดามหามุนี” เป็นพระพุทธไสยาสน์โลกนาถศาสดามหา
มุนีขนาดใหญ่ ปางปรินิพพาน สร้างด้วยเทคนิคแกะสลักบนหินอ่อนสีขาว ขนาดความยาว ๒๐ เมตร 
กว้าง ๕ เมตร ประดิษฐานที่วัดป่าภูก้อน อ าเภอนายูง จังหวัดอุดรธานี จัดสร้างขึ้นเพ่ือน้อมเกล้าฯ 
ถวายเป็นพระราชกุศลในมหามงคลวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชรัชกาลที่  
๙ ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ ๗ รอบ วันที่ ๕ ธันวาคม ในปี พ.ศ.๒๕๕๔ การสร้างอยู่ภายใต้การ
ดูแลของคณะกรรมการปิยธรรมมูลนิธิ โดยมีนางปิยวรรณ วีรวรรณ เป็นประธานอ านวยโครงการ
คณะกรรมการที่ปรึกษาฝ่ายสงฆ์ประกอบด้วย สมเด็จพระวันรัต วัดบวรนิเวศวิหาร พระธรรมบัณฑิต 
วัดพระรามเก้ากาญจนาภิเษก หลวงปู่ใหญ่ พระราชวราลังการ วัดโพธิสมภรณ์ พระครูจิตตภาวนา
ญาณ (ชาลี ถิรธัมโม) วัดป่าภูก้อน กรรมการที่ปรึกษาฝ่ายฆราวาสมี พระเจ้าหลานเธอ พระองค์เจ้า
พัชรกิติยาภา ทรงเป็นองค์ประธานอุปถัมภ์ ประกอบด้วยคณะที่ปรึกษา จุลนภ สนิทวงศ์ ณ อยุธยา 
องคมนตรี พ.ต.อ.หญิง ท่านผู้หญิงวงศ์พรรณ สนิทวงศ์ ณ อยุธยา สวัสดิ์วัฒนายากร องคมนตรี นาย
อ านวย วีรวรรณ พลโทนายแพทย์ธ ารงรัตน์ แก้วกาญจน์ นายช านาญ วีรวรรณ และนายโอฬาร 
วีรวรรณ เป็นกรรมการบริหาร ต่อมาในวันที่ ๑๒ กันยายน พ.ศ.๒๕๕๒ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมพิลอดุลยเดชรัชกาลที่ ๙ ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯพระราชทานพระนามว่า “พระพุทธไสยาสน์

                                                 
๑๗๒ ป้ายประวัติสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ วัดน้อยโพธ์ิค า อ าเภอเมือง จังหวัดนครพนม. 
๑๗๓ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๓๔๓. 
๑๗๔ สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: www.thatphanom.com, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑].   



๑๐๐ 

 
โลกนาถศาสดามหามุนี” อันมีความหมายว่า “พระพุทธไสยาสน์แห่งพระมหามุนีผู้ทรงเป็นบรมครูที่ทรง
เป็นที่พ่ึงของชาวโลก”๑๗๕ 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี ๓.๔๔ พระพุทธไสยาสน์โลกนาถศาสดามหามุนี๑๗๖ขนาดความยาว ๒๐ 

เมตร กว้าง ๕ เมตร วัดป่าภูก้อน อ าเภอนายูง จังหวัดอุดรธานี สมัยรัตนโกสินทร์-ศิลปะแบบไทย
ประยุกต ์เป็นเอกลักษณ์ทางพุทธศิลป์แห่งรัชกาลที่ ๙ พระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ในภาคอีสาน 

“พระใหญ่เฉลิมพระเกียรติ ๘๔ พรรษา” พระพุทธรูปขนาดใหญ่ปางมารวิชัย ขัดสมาธิเพชร
ก่ออิฐถือปูน สีขาว องค์พระขนาดหน้าตักกว้าง ๓๙.๙๙ เมตร สูง ๕๙.๙๙ เมตร ความสูงจากฐานถึง
เศียรองค์พระพุทธรูป ๘๔ เมตร ประดิษฐาน ณ วัดรอยพระพุทธบาทภูมโนรมย์ ต าบลนาสีนวน 
อ าเภอเมือง จังหวัดมุกดาหาร งบประมาณในการก่อสร้าง ๔๔,๗๖๗,๐๐๐ ล้านบาท เป็นงบที่ได้จาก
มติที่ประชุมคณะรัฐมนตรีสันจรเมื่อวันที่ ๒๒ กุมพาพันธ์ ๒๕๕๕ ที่จังหวัดอุดรธานี เริ่มการก่อสร้าง
เมื่อวันที่ ๑๐ มิถุนายน ๒๕๕๖ 

โดยนายสรสิทธิ์ ฤทธิ์สรไกร ผู้ว่าราชการจังหวัดมุกดาหาร ขณะนั้น กล่าวว่า โครงการ
จัดสร้างพระพุทธรูปใหญ่เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวครั้งนี้ เนื่องในโอกาสมหามงคล
เฉลิมพระชนมพรรษา ๘๔ พรรษา เกิดขึ้นด้วยความร่วมมือของคณะสงฆ์ ส่วนราชการและพุทธศาสนิกชน 
จังหวัดมุกดาหาร ที่ได้จัดสร้างขึ้นตามคาปรารภของพระราชมุกดาหารคณี (ยอด ยสชาโต) อดีตเจ้า
คณะจังหวัดมุกดาหาร ซึ่งขอให้ชาวจังหวัดมุกดาหาร ก่อสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่บนภูเขา ในบริเวณ
วัดรอยพระพุทธบาทภูมโนรมย์ อ าเภอเมือง จังหวัดมุกดาหาร ซึ่งมีพ้ืนที่ ๗๐ ไร่ เพ่ือแสดงออกถึง
ความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์และเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในโอกาสเจริญ
พระชนมพรรษา ๗ รอบ ๘๔พรรษา ให้เป็นพระพุทธรูปส าคัญของจังหวัด และเป็นที่สักกาบูชาของ
พุทธศาสนิกชนชาวไทยและชาวต่างประเทศ รวมถึงเป็นการส่งเสริมพระพุทธศาสนาและการท่อง
เที่ยงเชิงวัฒนธรรมแห่งใหม่ของจังหวัดอีกด้วย๑๗๗ 

                                                 
๑๗๕ ปิยธรรมมูลนิธ,ิ ประวัติการสร้างองค์พุทธไสยาสน์ และการตกแต่งพระวิหาร, (กรุงเทพมหานคร: 

โรงพิมพ์พระพุทธศาสนาของธรรมสภา, ม.ป.ป.), ไม่ปรากฏเลขหน้า.   
๑๗๖ พระพุทธไสยาสน์โลกนาถศาสดามหามุนี, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://pantip.com/topic/ 

31786673, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑].   
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๑๐๑ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๔๕ พระใหญ่เฉลิมพระเกียรติ ๘๔ พรรษา มุกดาหาร๑๗๘หน้าตัก
กว้าง ๓๙.๙๙ เมตร สูง ๕๙.๙๙ เมตร ความสูงจากฐานถึงเศียรองค์พระพุทธรูป ๘๔ เมตร ประดิษฐาน 
ณ วัดรอยพระพุทธบาทภูมโนรมย์ ต าบลนาสีนวน อ าเภอเมือง จังหวัดมุกดาหาร สมัยรัตนโกสินทร์ 
พระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ในภาคอีสาน  

จะเห็นได้ว่า พระพุทธรูปขนาดใหญ่ในช่วงหลัง พ.ศ.๒๕๐๐ สมัยรัตนโกสินทร์ ดังที่ได้
เสนอมาข้างต้นนั้น เป็นพระพุทธรูปส าคัญที่ประดิษฐานตามวัดต่าง ๆ ส่วนหนึ่งเป็นงานพุทธศิลป์ของ
พระพุทธรูปศิลปะสมัยต่าง ๆ ผสมผสานกันอยู่ ซึ่งส่วนใหญ่เป็นจะมีลักษณะศิลปะพระพุทธรูปสมัย
สุโขทัยและสมัยอยุธยาเป็นหลัก รวมถึงลักษณะทางพุทธศิลป์สมัยรัชกาลที่ ๙ อันเป็นลักษณะเด่นใน
ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์ด้วยเหตุนี้เมื่อมีการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ขึ้นใหม่จึงมีอิทธิพลของ
พระพุทธรูปเหล่านี้เป็นต้นแบบโดยเฉพาะอิทธิพลพุทธศิลป์ของพระพุทธรูปศิลปะอยุธยาและสมัย
สุโขทัยเป็นส่วนใหญ่ 

๓.๓ คติความเชื่อของการสร้างพระพุทธรูปในสังคมไทย  
จากที่ได้กล่าวถึงแนวคิด ความส าคัญ และหลักการของการสร้างพระพุทธรูปมาแล้วนั้น 

ท าให้เข้าใจวัตถุประสงค์เบื้องต้นของการสร้างพระพุทธรูปว่า พระพุทธรูปก็คือสื่ออันเป็นรูปเคารพใน
ฐานะสัญลักษณ์ตัวแทนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าดังนั้นพระพุทธรูปจึงเปรียบเสมือนตัวแทนของ
ศาสนาพุทธและพุทธศาสนิกชนในแต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดีซึ่งจากการศึกษาผู้วิจัยสามารถแบ่ง
มุมมองของคติการสร้างพระพุทธรูปออกเป็น ๖ ประการหลักส าคัญ ได้แก่  

๑. คติการสร้างเพือ่เป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้า 
หลักฐานจากงานศิลปกรรมตั้งแต่อดีตยุคแรกเริ่ม เมื่อมีการสร้างศาสนสถาน ก็มักจะมีการ

สร้างพระพุทธรูปขึ้นประดิษฐานเพ่ือเป็นประธานของวัด ทั้งในพระอุโบสถ และวิหารต่าง ๆ ซึ่งจาก
หลักฐานจะพบว่า มีการนาคติเรื่องสัดส่วนเท่าพระสรีระพระองค์จริงของพระพุทธเจ้าทั้งในอดีตและ
ปัจจุบัน ดังที่ปรากฏในคัมภีร์พระไตรปิฎกและคมัภีร์มธุรัตถวิลาสินีมาเชื่อมโยงกับการก่อสร้างพระพุทธรูป
ที่มีขนาดใหญ่ด้วย เช่น การสร้างพระอัฏฐารส ความสูง ๑๘ ศอก เป็นต้น โดยรูปแบบของศิลปกรรม
จะมีการปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยและการได้รับอิทธิพลทางศิลปะท่ีมีการติดต่อรับแลกเปลี่ยนกับโลก

                                                 
๑๗๘ เรื่องเดียวกัน, [๑๕ ธันวาคม ๒๕๖๐].     



๑๐๒ 

 
ภายนอกประกอบกับทัศนะค่านิยมของช่างในแต่ละท้องถิ่นจึงท าให้เกิดการสร้างสรรค์งานศิลปะที่มี
ความแตกต่างกันออกไป จนเกิดเป็นศิลปะสมัยต่าง ๆ และสกุลช่างต่าง ๆ ตามความเจริญของยุคสมัย
ที่เปลี่ยนแปลงไป 

๒. คติการสร้างเพื่อเป็นการสืบทอดพระพุทธศาสนา 
จากการศึกษางานสร้างสรรค์ปฏิมากรรมพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสมัยต่าง ๆ มักจะเกี่ยวข้อง

กับการสร้างเพ่ือสืบทอดพระพุทธศาสนา ทั้งนี้คงเป็นเรื่องคติที่สะท้อนถึงความศรัทธาความเชื่อที่มีต่อ
บวรพระพุทธศาสนาโดยการสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ไว้เพ่ือเป็นการฉลองอายุพระพุทธศาสนา 
จึงต้องสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ไว้ เพ่ือประดิษฐานไว้ในวัดหรือวิหารหรือสถานที่ศักดิ์สิทธิ์  เช่น 
การสร้าง “พระศรีศากยะทศพลญาณประธานพุทธมณฑลสุทรรศน์” ซึ่งเป็นพระพุทธรูปปางลีลาขนาด
ใหญห่ล่อด้วยส าริดหนัก ๑๗,๕๔๓ กิโลกรัม สูง ๑๕.๘๗๕ เมตร ถือเป็นพระพุทธรูปลีลาหล่อด้วยทอง
ส าริดที่มีลักษณะงดงามและมีขนาดใหญ่ที่สุดในสมัยรัตนโกสินทร์ขณะนั้นประดิษฐานอยู่กลางแจ้งเป็น
พระประธานของพุทธมณฑล เพ่ือเป็นการฉลองพระพุทธศาสนาครบ ๒๕ พุทธศตวรรษในปี พ.ศ. ๒๕๐๐ 

คตินี้ยังสะท้อนถึงความศรัทธาการเคารพบูชาในบวรพุทธศาสนา หรืออาจเพราะกลัวว่า
พระพุทธศาสนาจะสูญไปจากโลก ซึ่งบางแห่งก็มีการบรรจุพระบรมสารีริกธาตุหรือบรรจุพระพุทธรูป
ขนาดเล็กไว้ภายในองค์พระใหญ่ด้วยก็มีมาก เช่น การสร้างพระมงคลบพิตร ซึ่งเหตุผลที่มีการบรรจุ
พระพุทธรูปขนาดเล็กไว้ในองค์พระ อาจเทียบได้กับการท าพิธีพุทธาภิเษกในดินแดนอื่น ๆ เช่น ในธิเบต 
ญี่ปุ่น ที่นิยมบรรจุวัตถุมงคลต่าง ๆ รวมถึงพระพุทธรูปไว้ภายในพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่สร้างขึ้น๑๗๙

ซึ่งพิธีกรรมดังกล่าวเป็นพิธีที่ท าขณะสร้างพระพุทธรูป และเม่ือสร้างเสร็จแล้ว จะส่งผลให้พระพุทธรูป
มีความศักดิ์สิทธ์ เพราะเชื่อกันว่ามีเทพยดาพิทักษ์รักษาไว้๑๘๐  

ความเชื่อดังกล่าวนี้ อาจมุ่งหวังให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์ในพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นนั้น โดยผ่าน
พิธีกรรมทางความเชื่อเรื่องเทวาอารักษ์ เพ่ือเป็นผลให้รูปเคารพดังกล่าวไม่ใช่เพียงพุทธปฏิมากรรม
ทางพระพุทธศาสนาเท่านั้น และคตินี้อาจเป็นการแสดงถึงความศรัทธาที่ม่ันคงในพระพุทธศาสนาตาม
ความเชื่อที่ว่าต้องการให้พระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองสืบไปจนครบ ๕,๐๐๐ ปี ดังนั้นคติศรัทธาความ
เชื่อในการสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่เพ่ือสืบทอดพระพุทธศาสนานี้  จึงมักสร้างขึ้นประจ าวัดที่
ส าคัญ ๆ ที่มีการสร้างวัดใหม่ หรือในโอกาสส าคัญ ตามที่ปรากฏในจารึกประวัติการสร้างวัดในสมัย
ล้านนาและสมัยสุโขทัย มักมีการกล่าวถึงการสร้างพระพุทธรูปไว้ด้วยเสมอ๑๘๑ 

๓. คติการสร้างเพือ่การอุทิศส่วนกุศล หรือเพื่อสรา้งกุศล  
การสร้างพระพุทธรูปเพ่ือการอุทิศส่วนกุศลหรือเพ่ือสร้างกุศลในบวรพุทธศาสนา ตามคติ

นี้พบว่า มีมาแล้วทุกยุคทุกสมัยของประวัติศาสตร์ชาติไทย และยังคงปฏิบัติสืบมาจนถึงปัจจุบัน การ
สร้างพระพุทธรูปเพ่ืออุทิศส่วนกุศลนี้จะมีลักษณะคล้าย ๆ กัน คือ อุทิศให้กับบุคคล รวมทั้งผู้สร้าง ญาติ

                                                 
๑๗๙ รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, พระพุทธปฏิมาสยาม, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชซิ่ง, 

๒๕๕๓), หน้า ๔๓. 
๑๘๐ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๘๒.     
๑๘๑ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๑๓๔-๑๓๕. 



๑๐๓ 

 
พ่ีน้อง จ านวนปัจจัยในการสร้าง และการปรารถนาของผู้สร้างที่มีจุดมุ่งหมายเดียวกันคือ ขอให้ถึงยุค
ของพระศรีอาริยเมตไตรย และสุดท้ายขอให้ถึงซึ่งนิพพาน เช่นมีข้อสังเกตจากการสร้างพระพุทธ
ไสยาสน์ขนาดใหญ่อันเป็นคติการสร้างที่บ่งบอกถึงความศรัทธาแบบใหม่ในการบูชาและสร้าง
พระพุทธรูปที่เรียกว่า พระนอน ซึ่งอาจหมายถึงการสร้างขึ้นเพ่ือเป็นตัวแทนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า
ในปางปรินิพพานอันน่าจะเป็นคติที่เก่ียวเนื่องกับการขอหลุดพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิดในวัฏสงสาร 
ดังนั้นการสร้างพระพุทธไสยาสน์จึงอาจเป็นสัญลักษณ์ของการน าไปสู่นิพพาน หรือเพ่ือเป็นการ
เปิดทางให้ผู้สร้างตลอดจนผู้ที่บูชาน าไปสู่พระนิพพานก็อาจเป็นไปได้  

อนึ่ง ตานานการสร้างพระนอนขนาดใหญ่วัดขุนอินทประมูลก็สามารถสะท้อนเรื่องความ
ศรัทธาในกุศลของผู้สร้างได้เป็นอย่างดีด้วยการตั้งมั่นให้กุศลการสร้างทั้งปวงตกไว้เป็นของผู้สร้างเพียง
ผู้เดียว แม้จะถูกถามให้ยอมรับเรื่องการบังหลวงมาสร้างพระองค์นี้  แต่ขุนอินทประมูลก็ไม่ออกความ
ยอมรับ ยอมถูกเฆี่ยนตีจนตาย ดังความที่ปรากกฎในพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ตอนหนึ่งว่า “ขุนอินทประมูลชาวคลังหรือนายอากร ยักยอกทรัพย์หลวงมา
สร้างพระ ครั้นทรงทราบรับสั่งถามว่าเอาเงินที่ไหนท าก็ไม่กราบทูล ทรงสงสัยว่าจะเอาเงินหลวงที่พระคลัง
หรือเงินอากรที่ตัวท ามาสร้างพระองค์นี้ ถามเท่าใดก็ไม่รับจึงให้เฆี่ยนถาม ขุนอินทประมูลก็ไม่ออก
ความจนตาย เพราะกลัวส่วนกุศลนั้นจะแพร่หลายถึงพระเจ้าแผ่นดินหรือเป็นของพระเจ้าแผ่นดินเสีย
ทีเดียว จะไม่ได้กุศลแลชื่อแต่คนเดียว จึงได้พากันเรียกว่า พระนอนขุนอินทประมูล”๑๘๒ 

อย่างไรก็ดี หลักฐานที่อาจเนื่องกับการสร้างเพ่ือเป็นการอุทิศกุศลและเพ่ือสร้างกุศลให้กับ
ตัวผู้สร้างนั้น มีตัวอย่าง เช่น สมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ แห่งกรุงศรีอยุธยา ทรงหล่อพระศรีสรรเพชญ์
หุ้มด้วยทองสูงตั้งแต่พระบาทถึงพระรัศมี ๘ วา เพ่ือการอุทิศพระราชกุศลถวาย๑๘๓เป็นต้น ส่วนใน
สมัยรัตนโกสินทร์ก็ได้พบหลักฐานการสร้างพระพุทธรูปเพื่อการอุทิศส่วนกุศลซึ่งพบมากในสมัยรัชกาล
ที่ ๑ และ ๓ แม้จะไม่ใช้การสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่โตมากนักก็ตาม แต่ก็สื่อให้เห็นถึง
จุดประสงค์ที่ทรงสร้างพระพุทธรูปขึ้นคือ เพ่ืออุทิศพระราชกุศลถวายแด่บูรพมหากษัตริย์ในอดีตบ้าง 
ทรงบาเพ็ญพระราชกุศลในพระองค์เองบ้าง และทรงอุทิศพระราชกุศลแด่พระบรมวงศานุวงศ์บ้าง๑๘๔

เช่น ในสมัยรัชกาลที่ ๑ ทรงสร้างพระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอย่างพระมหาจักรพรรดิ คือพระพุทธจุลจักร
เพ่ืออุทิศพระราชกุศลถวายแด่สมเด็จพระบรมชนกนาถ และพระพุทธจักรพรรดิ ทรงสร้างขึ้นเพ่ือบา
เพ็ญพระราชกุศลส่วนพระองค์ และสมัยรัชกาลที่ ๓ ทรงสร้างพระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอย่างพระมหา
จักรพรรดิ ที่ส าคัญ ๒ องค์๑๘๕คือ พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก และพระพุทธเลิศหล้านภาลัยเพ่ืออุทิศ

                                                 
๑๘๒ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, “ระยะทางเสด็จประพาสมณฑลอยุธยา เมื่อปีขาล 

พ.ศ.๒๔๒๑”, หน้า ๕๑. 
๑๘๓ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์: พัฒนาการของงานช่างและแนวคิดที่ปรับเปลี่ยน, 

หน้า ๒๖๓. 
๑๘๔ สุริยาวุฒิ สุขสวัสดิ์, ม.ร.ว., พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวัง, (กรุงเทพมหานคร: ส านักราช

เลขาธิการ, ๒๕๓๕), หน้า ๙๙. 
๑๘๕ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์: พัฒนาการของงานช่างและแนวคิดที่ปรับเปลี่ยน, 

หน้า ๒๖๔ และ ๒๘๑-๒๘๔. 



๑๐๔ 

 
พระราชกุศลถวายบูรพมหากษัตริยาธิราชเจ้า และพระพุทธรังสฤษฏ์ หรือเรียกอีกอย่างว่า พระพุทธ
รังสรรค์ ทรงบาเพ็ญพระราชกุศลส่วนพระองค์เอง เป็นต้น 

๔. คติการสร้างเพื่อเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริย ์
โดยส่วนใหญ่แล้ว วัตถุประสงค์อย่างหนึ่งในการสร้างพระปฏิมาขนาดใหญ่ในพระพุทธศาสนา 

มักเกี่ยวข้องด้วยคติการสร้างเพ่ือเฉลิมพระเกียรติแด่องค์พระมหากษัตริย์ เช่นสมัยอยุธยา การจัดสร้าง 
“พระมงคลบพิตร” ที่เป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่นั้น สมเด็จกรมพระยาดารงราชานุภาพได้วิเคราะห์
สันนิษฐานไว้ว่า สมเด็จพระเอกาทศรถ ทรงสร้างเพ่ือเป็นการเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนเรศวร 
ตรงที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพ (ดูในหัวข้อพระมงคลบพิตร) 

คติการสร้างเพ่ือเฉลิมพระเกียรติแด่องค์พระมหากษัตริย์ นิยมแพร่หลายมาทุกยุคทุกสมัย 
โดยเฉพาะสมัยรัตนโกสินทร์ มีการสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ เพ่ือเฉลิมพระเกียรติแด่องค์สมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เป็นจ านวนมาก ทั้งสร้างโดยทางราชการ หรือแม้แต่ภาคประชาชน
ทั่วไปก็ตาม ตัวอย่างเช่น การสร้าง “พระพุทธมิ่งมงคลเอกนาคคีรี”๑๘๖ณ บนยอดเขานาคเกิด ต าบล
กะรน อ าเภอเมือง จังหวัดภูเก็ต โดยวัตถุประสงค์หนึ่งของการก่อสร้างก็เพื่อน้อมเกล้าถวายเป็น
พระราชกุศลแด่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช ผู้ทรงเป็นพระมิ่งขวัญอัน
ประเสริฐของพสกนิกรทุกหมู่เหล่า หรือการสร้าง “พระพุทธไสยาสน์โลกนาถศาสดามหามุนี” ขนาดใหญ่ 
ปางปรินิพพาน ที่สร้างด้วยเทคนิคแกะสลักบนหินอ่อนสีขาว ขนาดความยาว ๒๐ เมตร วัดป่าภูก้อน 
อ าเภอนายูง จังหวัดอุดรธานี “พระพุทธมหาธรรมราชาเฉลิมพระเกียรติ ๘๔ พรรษา” พระพุทธรูป
ปางสมาธิ หล่อด้วยส าริด ประดิษฐานอยู่ที่พุทธอุทยานเพชบุระ อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์ ขนาด
หน้าตัก กว้าง ๑๑.๙๘๔ เมตร สูง ๑๖.๕๘๙๙ เมตร จัดสร้างขึ้นด้วยมีวัตถุประสงค์เพ่ือน้อมเกล้าฯ 
ถวายเป็นพระราชกุศลในมหามงคลวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชรัชกาลที่ ๙ 
ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ ๗ รอบ และ “พระพุทธกิติสิริชัย” หน้าตักกว้าง ๑๐ เมตร ปางสมาธิ 
ความสูงจากใต้พระเพลาจนถึงพระเกศ ๑๓.๘๒ เมตร อ าเภอบางสะพานน้อย จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 
ก็จัดสร้างขึ้นเนื่องในโอกาสที่สมเด็จพระบรมราชินีนาถทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ ๕ รอบ ปี พ.ศ.
๒๕๓๕ อันเป็นการแสดงถึงความผูกพันระหว่างสถาบันกษัตริย์กับพสกนิกรของพระองค์ เป็นต้น  

๕. คติการสร้างท่ีอาจสื่อถึงเป็นการช าระบาป  
คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่อาจสื่อถึงเป็นการไถ่บาปชาระบาปนั้น คตินี้ปรากฏ

ในต านานเรื่องเล่า เช่น การสร้างพระนอนจักรสีห์ ได้กล่าวถึงต านานการสร้างไว้ว่า พระเจ้าสิงหพาหุ 
เป็นผู้สร้าง บางต านานก็บอกว่า พระยาจักรศรี เป็นผู้สร้างพระนอนจักรสีห์ ซึ่งไม่ว่าต านานการสร้าง
จะเป็นผู้ใดก็ตาม แต่การสร้างพระนอนจักรสีห์นั้น มีจุดมุ่งหมายในท านองเดียวกับเรื่องราวการสร้าง
พระปฐมเจดีย์ของพระยากง..พระยาพาน คือ เป็นการสร้างพระนอนจักรสีห์ขึ้นเพ่ือเป็นการช าระบาป
ในการท าปิตุฆาต คตินี้อาจเป็นคติการสร้างแบบใหม่ของการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ขึ้นไว้ใน
พระพุทธศาสนาอีกคติหนึ่ง  

                                                 
๑๘๖ พระพุทธมิ่งมงคลเอกนาคคีรี, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.mingmongkolphuket.com/ 

[๑๕ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 



๑๐๕ 

 
๖. คติความเชื่อท่ีเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่นที่ส าคัญ  
ในการสร้างพระพุทธรูปแต่ละสมัย มีการสร้างพระพุทธรูปเพ่ือประกอบในพิธีกรรมหรือ

สร้างตามคติความเชื่อบางอย่างทางวัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่นอยู่ด้วย เช่น การสร้างพระพุทธรูปทันใจ 
ซึ่งคติดังกล่าวอาจมีมาแต่เดิมเมื่อแรกสร้างหรืออาจจะเป็นคตินิยมที่สร้างขึ้นในภายหลังอัน เกิดจาก
ศรัทธาในพระพุทธรูปองค์นั้น ๆ เช่น คติการสร้างและการบูชาพระเจ้าทันใจของชาวพุทธในภาคเหนือ 
คือ พระพุทธรูปที่สร้างเสร็จภายในวันเดียว จึงได้ชื่อว่า “พระเจ้าทันใจ” และมีความศักดิ์สิทธิ์ส าหรับ
การบูชาและขอพรพระให้ได้ทันใจ เช่น การขอให้มีลูก เป็นต้น 

จากที่กล่าวมาข้างต้น ท าให้เห็นคติแนวคิดในการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย
ที่มีการสืบเนื่องกันมาทุกยุคทุกสมัย ส าหรับคติการสร้างพระพุทธรูปในปัจจุบัน พบว่า ยังคงมีการ
สร้างพระพุทธรูปตามคติดั้งเดิมดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้นนั้น แสดงให้เห็นถึงคติที่สืบทอดต่อเนื่องกันมา
โดยตลอด ดังจะเห็นได้จากการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่เพ่ือเป็นการเฉลิมฉลองครบ ๒,๕๐๐ ปีของ
พระพุทธศาสนาให้เป็นพุทธานุสรณ์ให้ยิ่งใหญ่กว่าปูชนียสถานใด ๆ ที่เคยสร้างมา คือพระศรีศากยะทศ
พลญาณประธานพุทธมณฑลสุทรรศน์หรือแม้แต่พระราชพิธีของพระมหากษัตริย์  เช่นพระเจ้าอยู่หัว
รัชกาลที ่๙ ที่มีพระราชด าริให้สร้างพระพุทธรูปขึ้นเพื่อประดิษฐานไว้ ณ จังหวัดต่าง ๆ ทุกจังหวัด เช่น 
ทรงสร้างพระพุทธนวราชบพิตร เพ่ือการบ าเพ็ญพระราชกุศลส่วนพระองค์ ทั้งนี้ยังเป็นการแสดงถึง
นิมิตหมายของความผูกพันระหว่างพระมหากษัตริย์กับพสกนิกรของพระองค์ทั่วราชอาณาจักรที่เป็น
หนึ่งเดียวกัน๑๘๗ 

อย่างไรก็ด ีในส่วนของประชาชนทั่วไป พบว่า มีคติการสร้างพระพุทธรูปเพื่อการท านุบ ารุง
เพ่ือสืบทอดพระพุทธศาสนา การสร้างเพ่ือบ าเพ็ญกุศล ตลอดจนการสร้างเพ่ือเฉลิมฉลองเนื่องใน
โอกาสส าคัญตามแบบแผนวัฒนธรรมประเพณีหรือคตินิยมที่มีมาแต่โบราณเช่นเดียวกัน นอกจากนี้ยัง
มีข้อสังเกตว่าคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันนั้นมักสร้างขึ้นโดย
พระมหากษัตริย์ที่ทรงมีพระราชอ านาจบารมีทั้งยังแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองของอาณาจักรนั้น ๆ ด้วย 
ส่วนพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่สร้างจากประชาชนทั่วไปนั้น มักเกิดจากบุคคลผู้น าที่มีบารมีสูงและพุทธ
ศาสนิกร่วมจิตศรัทธากันสร้างให้เกิดขึ้น 

๓.๔ สรุป  
การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทยนี้ มีการสืบทอดรูปแบบและคติการสร้างมา

ตั้งแต่สมัยศิลปะสุโขทัยจนมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ โดยแรกเริ่มเกิดจากการที่ต้องการสร้างพระพุทธรูป
ให้มีความสูงเท่ากับพระพุทธเจ้าพระองค์จริงครั้งด ารงพระชนม์ชีพ โดยมีการก าหนดเรียกพระพุทธรูป
อิริยาบถยืนว่าพระอัฏฐารส หรือพระพุทธรูปยืนสูง ๑๘ ศอก ในศิลปะสุโขทัยสืบต่อมาในสมัยล้านนา
ที่ปรากฏหลักฐานในหลายด้าน ทั้งงานศิลปกรรม วรรณกรรม และจารึก ส่วนพุทธรูปอิริยาบถนั่ง
ต่อมามักเรียกว่าพระใหญ่หรือพระโต คงสร้างขึ้นเพ่ือเป็นการบูชาแทนองค์พระพุทธเจ้าตามพระสรีระ
จริงเมื่อครั้งยังด ารงพระชนม์ชีพ 

                                                 
๑๘๗ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, หน้า ๑๓๓, ๔๘๐-๔๘๑.   



๑๐๖ 

 
แนวความคิดเรื่องพระสรีระพระพุทธเจ้า แม้พระพุทธรูปบางองค์จะไม่ปรากฏหลักฐานว่า

สร้างให้มีขนาดใหญ่โตเพราะเหตุใดแต่อย่างน้อยจากพระราชวินิจฉัยเรื่องพระสรีระพระพุทธเจ้า
พระองค์จริงหรือพระโต ในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา ในสุคตวิทัตถวินิธาน วิธีก าหนดคืบพระสุคต ใน
ครั้งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวที่ทรงโปรดเกล้าฯให้สมเด็จพระมหาสมณะเจ้ากรมพระยา 
ปวเรศวริยาลงกรณ์ทรงสืบค้นและพระราชวินิจฉัยเรื่องพระอัฏฐารสและพระเท่าฉลองพระองค์
พระพุทธเจ้าของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในเที่ยวเมืองพระร่วง ย่อมแสดงให้เห็นว่า
คติความเชื่อเรื่องนี้มีการรับรู้สืบต่อกันมา 

การสร้างพุทธรูปขนาดใหญ่นี้ยังคงมีความนิยมสร้างกันอย่างต่อเนื่องทุกยุคสมัยสืบแต่
สุโขทัยมาถึงรัตนโกสินทร์ โดยนิยมสร้างพุทธรูปขนาดใหญ่ปางมารวิชัยเป็นอย่างมาก รองลงมาคือ
พุทธรูปไสยาสน์ซึ่งแสดงแนวความคิดการปรินิพพาน อย่างหนึ่งคงมาจากรูปแบบการสร้างที่เป็นไปใน
แนวราบท าให้สามารถก่อสร้างง่ายกว่าอิริยาบถอ่ืนก็เป็นไปได้ ส่วนการสร้างพระพุทธรูปอิริยาบถยืน
ขนาดใหญ่ไม่ปรากฏหลักฐานความนิยมมากนักอาจเป็นด้วยว่าเสื่อมความนิยมลงไป หรืออาจมีเทคนิค
การสร้างที่ซับซ้อนเลยไม่เป็นที่นิยมสร้าง 

ส าหรับยุคสมัยศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้นระหว่างรัชกาลที่ ๑ ถึงรัชกาลที่ ๒ เป็นยุคแห่ง
การสร้างบ้านแปงเมืองการสร้างพระพุทธรูปใหม่ที่มีขนาดใหญ่จึงมีน้อยมาก ส่วนใหญ่เป็นการอัญเชิญ
พระพุทธรูปขนาดใหญ่มาจากเมืองเก่าทางตอนเหนือที่ทิ้งร้าง ได้แก่ สุโขทัย ลพบุรี และกรุงศรีอยุธยา 
เพ่ือมาประดิษฐานตามวัดต่าง ๆ ในพระนคร 

ต่อมาในสมัยพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๓ การสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่เกิดขึ้น
อย่างมาก เนื่องจากทรงมีพระราชศรัทธาในการพระศาสนาและสนับสนุนให้เจ้านายและขุนนางสร้าง
วัดเป็นจ านวนมาก ด้วยเหตุนี้จึงมีการสร้างพระพุทธรูปใหม่ที่มีขนาดใหญ่เพ่ือประดิษฐานในอุโบสถวัด
ต่าง ๆ เป็นจ านวนมากด้วยเช่นกัน 

ครั้นมาถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕ มีการปรับตัวตาม
กระแสอารยธรรมตะวันตกมากขึ้น จึงต้องเน้นการพัฒนาประเทศในด้านต่าง ๆ ตามไปด้วย ส่วนใน
ด้านการศาสนาการสร้างพระพุทธรูป ส่วนหนึ่งยังคงสร้างตามแบบอย่างที่สืบมาจากสมัยรัชกาลก่อน ๆ 
อีกส่วนหนึ่งเป็นการเลียนแบบมาจากศิลปะดั้งเดิม และการจ าลองพระพุทธรูปส าคัญ เช่น พระพุทธ
ชินราช แต่บางครั้งมีการสร้างรูปแบบทางศิลปะของพุทธรูปขนาดใหญ่ที่ไม่สามารถจะจัดรูปแบบได้
แนช่ัด ทั้งนี้อาจเป็นรูปแบบช่างลักษณะพ้ืนบ้าน หรือที่เรียกว่า งานช่างพ้ืนบ้าน หรือพ้ืนถิ่น เช่น การสร้าง 
“หลวงพ่อโต” หรือ “พระศรีอริยเมตไตรย” พระพุทธรูปยืนปางอุ้มบาตร วัดอินทรวิหาร แขวงบางขุน
พรหม เขตพระนคร กรุงเทพฯ ของสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต พฺรหฺมร สี) ที่ได้เริ่มก่อสร้างไว้เมื่อปี 
พ.ศ. ๒๔๑๐ ต่อมาก็ได้มีการสร้างพุทธรูปขนาดใหญ่ลักษณะงานช่างพ้ืนบ้านขึ้นมาอีก เช่น พระพุทธ
ปฏิภาคมัธยมพุทธกาล วัดสิริจันทรนิมิตวรวิหาร จังหวัดลพบุรี ที่สร้างโดยพระอุบาลีคุณูปมาจารย์ 
(สิริจนฺโทจันทร์) เป็นต้น 

จนมาถึงในช่วงหลัง พ.ศ.๒๕๐๐ ยุคสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ 
รัชกาลที ่๙ ถือเป็นยุคสมัยที่มีการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่มากที่สุดยุคหนึ่งงานประติมากรรมสมัย
นี้ จะเป็นลักษณะศิลปะร่วมสมัยคือการสร้างพระพุทธรูปตามแนวความคิดที่เหมือนจริง  เช่น พระศรี



๑๐๗ 

 
ศากยะทศพลญาณประธานพุทธมณฑลสุทรรศน์ พระพุทธรูปลีลาขนาดใหญ่ ที่ออกแบบโดยอาจารย์ 
ศิลป์ พีระศร ีโดยมีลักษณะเด่นคือพระพักตร์และพระวรกายมีการพัฒนาสู่ความเป็นมนุษย์ปุถุชนมาก
ยิ่งขึ้น การครองจีวรและสังฆาฏิที่เป็นริ้วแบบธรรมชาติ และการแสดงสีพระพักตร์ที่ดูมีความรู้สึกจริง ๆ 
นอกจากจะเน้นการสร้างพระพุทธรูปตามแนวคิดเหมือนจริงแล้วในสมัยนี้ยังนิยมการสร้างพระพุทธรูป
ที่เป็นแบบศิลปะดั้งเดิมสมัยต่าง ๆ ที่เคยท ามาแต่โบราณด้วย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 

บทท่ี ๔ 
 

คติการสร้างพระพุทธรปูขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ 
 

จากการศึกษาความเป็นมาในการสร้างพระพุทธรูปและคติความเชื่อการสร้างพระพุทธรูป
ขนาดใหญ่ในพระพุทธศาสนาและสังคมไทย ดังได้กล่าวมาเป็นล าดับแล้วนั้น ฉะนั้นในบทนี้ จะเป็น
การศึกษาวิเคราะห์เกี่ยวกับคติความเชื่อการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษเพ่ือให้
เห็นถึงคติที่เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่เกิดขึ้นในจังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งผู้วิจัย
จะได้น าเสนอโดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้  

๔.๑ ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกบัจังหวัดศรีสะเกษ  
จังหวัดศรีสะเกษ เป็นจังหวัดหนึ่งที่มีเอกลักษณ์ของตนเองไม่ว่าเอกลักษณ์ทางธรรมชาติ เช่น

สิ่งที่มีอยู่ตามสภาพภูมิศาสตร์ ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ พืชพรรณไม้และทรัพยากรอ่ืน ๆ รวมทั้ง
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาได้แก่ ศิลปะแบบขอม ขนบธรรมเนียมประเพณี อย่างไรก็ดี 
ที่มาของชื่อจังหวัดศรีสะเกษท่ีปรากฏจากหลักฐานกล่าวถึงการก่อสร้างเขาพระวิหาร หรือศรีสิขเรศวร 
(ปราสาทเขาพระวิหาร) และการมีอยู่ของชุมชนล้อมรอบปราสาทเขาพระวิหาร ที่ตั้งอยู่ในพ้ืนที่จังหวัด
ศรีสะเกษปัจจุบัน ได้แก่ อิศวรคาม ศัมภุคราม ภวคราม ดงลาดวน (ดงล าดวนเมื่อพันปีก่อนอาจ
หมายถึงเมืองนครศรีล าดวนหรือบ้านดวนใหญ่ในปัจจุบันนี้) จ านดพรก เป็นต้นและเรียกชุมชนเหล่านี้
ว่า พวกเขมรปุาดง แต่นักวิชาการคือ ไมเคิล ไรท์ ได้ให้ความเห็นว่า ค าว่า ศรีสะเกษ น่าจะเพ้ียนมา
จากค าว่า ศรีสิขเรศวร (ปราสาทเขาพระวิหาร) ขณะพูดเร็ว ๆ๑นั่นเอง  

๔.๑.๑ ตราของจังหวัดศรีสะเกษ 

เดิมจังหวัดศรีสะเกษมีชื่อว่า “เมืองศรีนครล าดวน” เนื่องจากมีต้นล าดวนขึ้นอยู่ทั่วไป ใน
ฤดูออกดอกจะมีกลิ่นหอมมาก แต่ปัจจุบันจังหวัดศรีสะเกษ จะมีตราประจ าจังหวัดเป็น “ปราสาทหิน”
ซึ่งหมายถึง ปราสาทขอมที่มีอยู่จ านวนมาก จากการส ารวจและขึ้นทะเบียนโบราณสถานถึง ๑๖ แห่ง 
จึงได้ชื่อว่าเป็นนครแห่งปราสาท ทั้งยังมีความหลากหลายของวิถีวัฒนธรรมที่มีลักษณะพิเศษของชน
เผ่าในพื้นที ่ได้แก่ ส่วย เขมร ลาว เยอ จึงเรียกขานกันอีกชื่อหนึ่งว่า “ดินแดนสี่เผ่าไทย” 

๔.๑.๒ สภาพภูมิศาสตร์  

จังหวัดศรีสะเกษ ตั้งอยู่ทางตอนใต้ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย มีพ้ืนที่
ประมาณ ๘,๘๓๙.๙๖๗ ตารางกิโลเมตร หรือ ประมาณ ๕,๕๒๔,๙๘๕ ไร่ ความยาวของเนื้อที่จากทิศ
เหนือจดทิศใต้ ประมาณ ๑๐๐ กิโลเมตร ความกว้างจากทิศตะวันออกจดทิศตะวันตก ประมาณ ๙๐ 
กิโลเมตร มีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดใกล้เคียง ดังนี้  

                                                 
๑ ส านักงานจังหวัดศรีสะเกษ, ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น ประวัติอ าเภอ ต าบล 

หมู่บา้น ของจังหวัดศรีสะเกษ, (ศรีสะเกษ : ศรีสะเกษการพิมพ์, ๒๕๔๙), หน้า ๖๘.   



๑๐๙ 

 
ทิศเหนือ เขตอ าเภอกันทรารมย์ อ าเภอยางชุมน้อย อ าเภอราษีไศล และอ าเภอศิลาลาด 

ติดกับจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และร้อยเอ็ด โดยมีแม่น้ าชีและพ้ืนที่ทุ่งกุลาร้องไห้บางส่วน เป็นเส้น
แบ่งเขตจังหวัด  

ทิศใต้ เขตอ าเภอกันทรลักษ์ อ าเภอขุนหาญ อ าเภอขุขันธ์ และอ าเภอภูสิงห์ ติดกับ
ประเทศกัมพูชา โดยมีเทือกเขาพนมดงเร็ก (พนมดงรัก) เป็นแนวแบ่งเขตแดนประเทศ  

ทิศตะวันออก เขตอ าเภอกันทรารมย์ อ าเภอโนนคูณ อ าเภอกันทรลักษ์ และอ าเภอเบญจ
ลักษ ์ติดกับจังหวัดอุบลราชธานี โดยมีบางส่วนของลาห้วยขะยุง เป็นเส้นแบ่งเขตจังหวัด  

ทิศตะวันตก เขตก่ิงอ าเภอศิลาลาด อ าเภอราษีไศล บึงบูรพ์ อ าเภอโพธิ์ศรีสุวรรณ อ าเภอ
เมืองจันทร์ ห้วยทับทัน ปรางค์กู่ ขุขันธ์ และภูสิงห์ ติดกับจังหวัดร้อยเอ็ดและจังหวัดสุรินทร์ โดยมี
บางส่วนของทุ่งกุลาร้องไห้ ล าห้วยทับทัน และห้วยส าราญเป็นเส้นแบ่งเขตจังหวัด  

๔.๑.๓ ลักษณะภูมิศาสตร์ 

ศรีสะเกษ เป็นจังหวัดที่อยู่ทางตอนล่างของภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือที่เรียกกัน
โดยทั่วไปว่าที่ราบสูงโคราช มีลักษณะเป็นแอ่งตื้น (shallow basin) หรือคล้ายกระทะหงาย (saucer 
shaped) และลาดเอียงไปทางทิศตะวันออกเฉียงใต้เล็กน้อยที่ราบนี้ประกอบด้วยภูเขายอดเรียบ (flat 
topped mountain) และพ้ืนผิวที่เหลือค้างจากการกัดกร่อน (dissected peneplain surface) ซึ่งมี
ลักษณะเป็นลูกคลื่นลอนลาด (undulating) และมีความสูงจากระดับน้ าทะเลประมาณ ๑๐๐ เมตร 
ถึง ๒๐๐ เมตร เป็นต้น  

๑. ลักษณะภูมิประเทศ  
จังหวัดศรีสะเกษ เป็นจังหวัดอยู่ขอบแอ่งที่ราบลุ่มโคราชด้านตะวันออก เป็นบริเวณที่มีผืน

แผ่นดินกว้างขวางอาจเรียกได้ว่า เป็นบริเวณลุ่มน้ ามูล-น้ าชีตอนล่าง ซึ่งอุดมไปด้วยลุ่มน้ าล าห้วยหลาย
สายไหลมาบรรจบในเขตอีสานใต้ ลักษณะภูมิประเทศด้านใต้เป็นที่สูงแล้วค่อย ๆ ลาดเอียงไปทางเหนือ 
ตอนกลางเป็นที่ลาดเอียงเล็กน้อย และท่ีราบลอนลาด ส่วนตอนเหนือเป็นที่ราบลุ่ม 

๒. ลักษณะภูมิอากาศ  
จังหวัดศรีสะเกษ ตั้งอยู่ห่างไกลจากทะเลมาก แต่อยู่ในเขตร้อน ลักษณะภูมิอากาศโดยทั่วไป

ของจังหวัดศรีสะเกษ มีอากาศร้อนจัดในฤดูร้อนและค่อนข้างหนาวจัดในฤดูหนาว เพราะได้รับอิทธิพล
ของลมหนาวจากประเทศจีน ส่วนฤดูฝนมักจะมีฝนตกหนักในเดือนกันยายน โดยจะตกหนักในพ้ืนที่
ตอนกลางและตอนล่างของจังหวัดเท่านั้น ส่วนพ้ืนที่ทางตอนเหนือของจังหวัดจะมีปริมาณฝนตกน้อย
และไม่ค่อยสม่ าเสมอ โดยเฉลี่ยแล้วในปีหนึ่ง ๆ จะมีฝนตก ๑๐๐ วัน ปริมาณฝนเฉลี่ยประมาณ ๑,๒๐๐-
๑,๔๐๐ มิลลิเมตรต่อปี๒ 

๔.๑.๔ พระพุทธศาสนาในจังหวัดศรีสะเกษ 

หลักฐานทางประวัติศาสตร์พบว่าพระพุทธศาสนาแผ่ขยายเข้าสู่ในภาคกลางของประเทศ
ไทยราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒-๑๖ ตั้งแต่สมัยทวารวดี แล้วมีการแพร่หลายเข้าสู่ภาคอีสานและดินแดน

                                                 
๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑-๔.   



๑๑๐ 

 
จังหวัดศรีสะเกษในระยะเวลาต่อมา โดยปรากฏหลักฐานที่แหล่งโบราณคดีเมืองคงโคก บ้านหลุบโมก 
ต าบลเมืองคง อ าเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ ชุมชนแห่งนี้มีคูน้ าคันดินล้อมรอบ ๒ ชั้น ภายในชุมชน
ได้ปรากฏซากโบราณสถานและใบเสมาอันแสดงถึงการนับถือพุทธศาสนา ซึ่งเป็นพ้ืนที่ติดต่อใกล้เคียง
กันกับวัฒนธรรมทวารวดีในเขตจังหวัดยโสธรและวัฒนธรรมทวารดีในจังหวัดอุบลราชธานี 

และด้วยที่ลักษณะทางภูมิศาสตร์ ที่มีอาณาเขตติดต่อกับประเทศกัมพูชาอันเป็นที่ตั้งของ
อาณาจักรขอมโบราณที่มีความเชื่อผสมผสานระหว่างพุทธศาสนามหายานและฮินดูก็ ได้แผ่ขยายเข้า
มายังดินแดนแห่งนี้ (บริเวณอีสานใต้ปัจจุบัน) สมัยพระเจ้าสุริยวรมันที่ ๑ (พ.ศ. ๑๕๔๕-๑๕๕๓) จึงท า
ให้ชุมชนโบราณในจังหวัดศรีสะเกษได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมสมัยขอมด้วย ได้แก่ การสร้างปราสาท
โดนตวล (พ.ศ. ๑,๕๔๕) อ าเภอกันทรลักษ์ ปราสาทต าหนักไทร (พ.ศ. ๑,๔๐๐-๑,๔๕๐) อ าเภอขุนหาญ
ปราสาทสระก าแพงใหญ่ (พ.ศ. ๑,๕๘๕) อ าเภออุทุมพรพิสัย ปราสาทเยอ (ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖) 
อ าเภอไพรบึง ปราสาทภูฝูาย (ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖) อ าเภอขุนหาญ ปราสาทตาเส็งหรือปราสาท
ลุมพุก (ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖-๑๗) อ าเภอขุขันธ์ ปราสาทบ้านปราสาท (ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖-
๑๗) อ าเภอห้วยทับทัน ปราสาทปรางค์กู่ (ราวปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๗) อ าเภอปรางค์กู่ และกู่สมบูรณ์ 
(ราวปลายพุทธศตวรรษท่ี ๑๗) อ าเภอบึงบูรพ ์เป็นต้น 

ปราสาทเหล่านี้ มีลักษณะเป็นศาสนสถาน ซึ่งเป็นศูนย์กลางความเชื่อความศรัทธาของชุมชน 
พบหลักฐานชัดเจนว่าสร้างข้ึนเนื่องในศาสนาฮินดู และยังขุนพบพระพุทธรูปนาคปรก อันแสดงให้เห็น
ความรุ่งเรืองของพุทธศาสนาอยู่ด้วย ซึ่งในช่วงสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ (ราว พ.ศ.๑๗๒๔-พ.ศ.๑๗๖๓) 
พระองค์ทรงนับถือพุทธศาสนามหายาน ได้โปรดให้สร้างอโรคยาศาล (ศาสนสถานพยาบาล) และ
ธรรมศาลา (ที่พักคนเดินทาง) ทั่วราชอาณาจักร ซึ่งศาสนสถานดังกล่าวที่พบในจังหวัดศรีสะเกษ 
ได้แก่ ศาสนสถานที่เป็นอโรคยาศาล จ านวน ๒ แห่ง คือ ปราสาททามจาน ต าบลสมอ อ าเภอปรางค์กู่ 
และปราสาทสระก าแพงน้อย ต าบลขะยุง อ าเภออุทุมพรพิสัย ปราสาทเหล่านี้ สร้างขึ้นเนื่องในพุทธศาสนา
มหายาน และยังพบทับหลังที่สลักรูปบุคคลนั่งขัดสมาธิลักษณะเป็นพระพุทธรูป มีบุคคลสองคนนั่ง
พนมมือ พระพุทธรูปดังกล่าวอาจเป็นพระพุทธไภสัชยคุรุ  พระพุทธเจ้าผู้รักษาโรคตามแนวคิดของ
พุทธศาสนามหายานด้วยเช่นกัน 

นอกจากนี้ ยังปรากกฎโบราณสถานอ่ืน ๆ ที่เนื่องด้วยพระพุทธศาสนาที่บ่งบอกถึงความ
เจริญรุ่งเรืองในดินแดนแถบนี้มาก่อน ได้แก่ พระธาตุจังเกาหรือปราสาทจังเกา อ าเภอไพรบึง ที่กรม
ศิลปากรสันนิษฐานว่า น่าจะเป็นโบราณสถานในพระพุทธศาสนา และอาจสร้างรุ่นเดียวกับพระธาตุ
บ้านโนนแกด อ าเภอเมืองศรีสะเกษ พระธาตุบ้านโนนแกดนี้ มีลักษณะการสร้างคล้ายพระธาตุพนม 
ซึ่งจากการขุดส ารวจกรุฐานองค์พระธาตุโดยกรมศิลปากรได้พบวัตถุโบราณมีค่ามากมาย อาทิ พระพุทธรูป
ทองค า พระพุทธรูปเงิน ผอบใส่พระบรมธาตุ บาตรพระ เป็นต้น ซึ่งเจ้าหน้าที่กรมศิลปากรลงความเห็น
ว่าอาจมีอายุกว่า ๑,๔๐๐ ปี๓  

                                                 
๓ ดูรายละเอียดเพิ่มเติมใน ส านักงานจังหวัดศรีสะเกษ, ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญา

ท้องถิ่น ประวัติอ าเภอ ต าบล หมู่บา้นของจังหวัดศรีสะเกษ, หน้า ๗-๒๓ และ ๖๔-๖๘.   



๑๑๑ 

 
กล่าวโดยสรุปได้ว่า จังหวัดศรีสะเกษนั้นมีประวัติศาสตร์พัฒนาการความเป็นมาที่ยาวนาน

สืบเนื่องต่อกันมาหลายพันปีอันเป็นผลมาจากอิทธิพลร่วมสมัยของพระพุทธศาสนาที่แผ่เข้ามาจากทาง
ภาคกลางของไทยและอิทธิพลวัฒนธรรมขอมโบราณที่เคยเจริญรุ่งเรืองควบคู่มากับชุมชนตั้งแต่อดีต  
จังหวัดศรีสะเกษจึงนับเป็นแหล่งอารยะธรรมที่เนื่องด้วยพุทธศาสนาที่ส าคัญแห่งหนึ่งของไทย  

๔.๒ การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ  
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่สร้างขึ้นในจังหวัดศรีสะเกษ และเป็นรู้จักทั่วไป ได้แก่  

๔.๒.๑ “หลวงพ่อโต” วัดมหาพุทธาราม  

“หลวงพ่อโต” พระประธานในวิหารหลวงพ่อโต วัดมหาพุทธาราม เป็นพระพุทธรูปเก่าแก่
คู่บ้านคู่เมืองที่ชาวจังหวัดศรีสะเกษเลื่อมใสศรัทธามาก ค้นพบโดยจารย์ศรีธรรมาชาวนครจ าปาศักดิ์ 
โดยไม่ทราบว่าสร้างขึ้นในสมัยใด เดิมเป็นลักษณะของตุ๊กตาหิน มีต้นไม้และจอมปลวกคลุมอยู่ ต่อมา
ได้บูรณปฏิสังขรณ์และสร้างเป็นวัดปุาแดงข้ึนเมื่อราว พ.ศ.๒๓๒๘ ปัจจุบันคือ วัดมหาพุทธาราม (หรือ
วัดพระโต) อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ หลวงพ่อโตนับเป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะล้านช้าง (บาง
แห่งว่า ศิลปะแบบนครจ าปาศักดิ์) ประทับนั่งปางมารวิชัย สูง ๖.๘ เมตร หน้าตักกว้าง ๓.๕๐ เมตร๔ 

ในต านานเมืองศรีสะเกษเล่าว่า มีการค้นพบหลวงพ่อโตในสมัยสร้างเมืองใหม่ที่ “ดงไฮ
สามขา” หลวงพ่อโตที่พบมีสภาพเป็นตุ๊กตาหิน ขนาดเท่าแขน แต่พอไปวัดโดยการโอบด้วยแขนกลับ
ขยายใหญ่ขึ้นจนโอบไม่หุ้มดังต านานเล่าว่า “ที่ตั้งวัดพระโต มีปุาเครือมะยางร่มครึ้มหนาแน่น ในขณะ
ที่ถางปุานั้นได้พบตุ๊กตาหินรูปหนึ่ง มีลักษณะคล้ายพระพุทธรูป เล่ากันว่า ตุ๊กตาหินองค์นี้มีอภินิหาร
เป็นพิเศษ คือเมื่อมองดูจะเห็นเป็นรูปเล็ก ๆ เท่าแขนคนธรรมดา แต่พอเข้าไปกอดเข้ากลับโอบไม่รอบ 
พวกราษฎรพากันฉงนยิ่งนัก จึงไปบอกจารย์ศรีธรรมาผู้เป็นใหญ่เมื่อรู้ว่าเป็นจริงก็เลยท าพิธีสมโภชกัน
ขนานใหญ ่และขนานนามตุ๊กตาหินองค์นี้ว่า “พระโต” ซึ่งต่อมาได้น าอิฐหรือปูนสร้างเสริมให้ใหญ่จริง ๆ
ดังที่เห็นกันในปัจจุบัน๕

  
อีกต านานหนึ่งที่ค่อนข้างสอดคล้องกับประวัติศาสตร์เมืองศรีสะเกษ และเป็นที่ยอมรับกัน

อย่างกว้างขวางกล่าวว่า หลวงพ่อโตองค์จริงนั้น ถูกหุ้มอยู่ข้างใน เป็นพระพุทธรูปหินด าเกลี้ยง (บาง
แห่งว่า หินเขียว บางแห่งว่า หินแดง) ปางมารวิชัย (ปางสะดุ้งมาร) เดิมมีหน้าตักกว้างยาว ๒.๕๐ 
เมตร ต่อมากลัวว่าพวกมิจฉาชีพจะท าให้เสียหายจึงมีผู้ศรัทธาหุ้มเสริมองค์จริงหลายครั้งจนถึงปัจจุบัน
นี้ มีขนาดหน้าตัก ๓.๕๐ เมตร ความสูงตั้งแต่พระเกศาลงมา ๖.๘๕ เมตร เมื่อพุทธศักราช ๒๕๐๙ ได้
มีการสร้างวิหารใหญ่ครอบซึ่งมีความกว้าง ๑๔.๐๐ เมตร ยาว ๔๐ เมตร ดังที่เห็นในปัจจุบัน  

แต่บางต านานกล่าวว่า หลวงพ่อโต วัดมหาพุทธาราม (วัดพระโต) ได้ชื่อว่าเป็นพระเก่าแก่
คู่บ้านคู่เมืองศรีสะเกษ ก็เนื่องจากในปี พ.ศ. ๒๓๒๘ เป็นปีที่เจ้าเมืองศรีสะเกษ คนที่ ๒ คือพระยา

                                                 
๔ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๕-๓๘.   
๕ คณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว กระทรวงมหาดไทย,  

วัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญา จังหวัดศรีสะเกษ, (กรุงเทพมหานคร: กระทรวงมหาดไทย, 
๒๕๔๔), หน้า ๑๕๖.   



๑๑๒ 

 
วิเศษภักดี (ชม) ได้ย้ายเมืองศรีสะเกษ จากที่ตั้งเดิมบ้านโนนสามขาสระก าแพงมาตั้งที่บริเวณที่เป็น
ศาลหลักเมืองในปัจจุบัน ในขณะที่สร้างเมืองนั้นมีคนไปพบหลวงพ่อโต ภายในใจกลางปุาแดง (บริเวณ
วัดพระโตขณะนั้นเป็นปุาแดง) จึงได้อุปถัมภ์บ ารุงโดยให้สร้างวัดขึ้นบริเวณที่พบหลวงพ่อโต ตั้งชื่อว่า 
“วัดพระโต หรือวัดปุาแดง” และเมื่อมีเจ้าเมืองศรีสะเกษคนต่อ ๆ มาไม่ว่าเจ้าพระยาวิเศษภักดี (โท) 
เจ้าพระยาวิเศษภักดี (บุญจันทร์) เป็นต้น ก็ได้อุปถัมภ์เอาใจใส่บ ารุงวัดพระโตเสมือนเป็นวัดคู่บ้านคู่เมือง
ศรีสะเกษตลอดมา กระทั้งเมื่อศรีสะเกษได้กลายเป็นจังหวัดตามกฎหมายแบ่งเขตการปกครอง 
ต าแหน่งเจ้าเมืองใหม่กลายเป็นผู้ว่าราชการจังหวัด ผู้ว่าฯทุกคนต่างก็ให้ความเคารพ เมื่อมาด ารง
ต าแหน่งใหม่ก็ถือเป็นประเพณีท่ีต้องมาท าพิธีบูชาสักการะ “หลวงพ่อโต” ก่อนเสมอ 

ครั้นล่วงมาถึงปีพ.ศ. ๒๔๙๐ คณะสงฆ์ไทยได้แยกการปกครองออกเป็นคณะธรรมยุตกับ
คณะมหานิกาย จึงต้องมีการแต่งตั้งเจ้าคณะฝุายมหานิกายขึ้นใหม่ แต่ก่อนที่จะมีการแต่งตั้งเจ้าคณะ
จังหวัดศรีสะเกษฝุายมหานิกาย ได้มีการแสดงสังฆมติ (สมัยพระวินัยธรทองพูล เป็นเจ้าอาวาส) เพ่ือ
เปลี่ยนชื่อวัดพระโตใหม่ นัยว่าเพ่ือให้ทันสมัยกว่าเดิม ครั้งนั้นได้แบ่งแนวคิดออกเป็น ๒ อย่าง แนวคิด
ที่หนึ่ง พระชินวงศาจารย์ (พระมหาอ่ิม สายชมภู) เจ้าคณะจังหวัดศรีสะเกษขณะนั้น ประสงค์จะ
เปลี่ยนชื่อวัดพระโตเป็น “วัดมหาพุทธวิสุทธาราม” แต่แนวคิดที่สอง เห็นว่าชื่อดังกล่าวเรียกยากจ ายาก
ในที่สุดกรรมการสงฆ์จังหวัดศรีสะเกษ ได้พิจารณาเห็นควรเพียงชื่อว่า “วัดมหาพุทธาราม” และเสนอ
เรื่องไปยังสังฆมนตรีเปลี่ยนชื่อ จึงได้ชื่อว่า “วัดมหาพุทธาราม” แปลว่า วัดพระโต หรือ วัดพระใหญ่ 
ซึ่งก็คือนามเดิมของวัดมาแต่บัดนั้น๖ 

กล่าวสรุปได้ว่า หลวงพ่อโต ถือเป็นพระพุทธรูปโบราณศักดิ์สิทธิ์ส าคัญเก่าแก่คู่บ้านคู่เมือง
ศรีสะเกษ ปรากฏมีอยู่มาก่อนก่อตั้งเมืองศรีสะเกษ เดิมประดิษฐาน ณ “วัดปุาแดง” ภายหลังได้เปลี่ยน
มาเป็น “วัดพระโต” ตามชื่อเรียกพระพุทธรูป ต่อมาได้เปลี่ยนชื่อใหม่อีกครั้งเป็น “วัดมหาพุทธาราม” 
ปัจจุบันยังเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญแห่งหนึ่งของจังหวัดศรีสะเกษ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี ๔.๑ “หลวงพ่อโต” วัดมหาพุทธาราม พระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะล้าน
ช้าง (ศิลปะแบบนครจ าปาศักดิ์) ประทับนั่งขัดสมาธิ ปางมารวิชัย สูง ๖.๘ เมตร หน้าตักกว้าง ๓.๕๐ 
เมตร อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ 

                                                 
๖ พระราชธรรมสารสุธี,ดร. ประวัติวัดมหาพุทธาราม, พิมพ์ครั้งที่ ๓, (ศรีสะเกษ: โรงพิมพ์ศรีสะเกษ 

การพิมพ,์ ๒๕๕๗), หน้า ๑๕-๔๔.   



๑๑๓ 

 
๔.๒.๒ “หลวงพ่อโต” วัดจอมพระ  

“หลวงพ่อโต” วัดจอมพระ เป็นพระพุทธรูปที่ผินพระพักตร์ไปทางทิศตะวันตก มีขนาด
หน้าตักกว้าง ๑.๗๕ เมตร สูง ๒ เมตร ประทับนั่ง ปางมารวิชัย เป็นพระพุทธรูปที่ศักดิ์สิทธิ์และเก่าแก่
มาก คาดว่ามีอายุประมาณ ๕๐๐-๖๐๐ ปี อาจสร้างขึ้นในช่วงปี พ.ศ.๑,๘๐๐-๑,๙๐๐ ประดิษฐาน ณ 
บ้านจอม ต าบลบึงบอน อ าเภอยางชุมน้อย จังหวัดศรีสะเกษ ตามประวัติกล่าวว่า ชาวบ้านได้มาสร้าง
บ้านในบริเวณท่ีสูงในเขตนี้ แต่ยังไม่พบหลวงพ่อโต ต่อมาเมื่อถางปุาท าไร่ท าสวนจึงได้พบพระพุทธรูป
ขนาดใหญ ่มีปุารกทึบปกคลุมไว้ ชาวบ้านจึงช่วยกันถางปุาบูรณปฏิสังขรณ์ขึ้นและเรียกกันว่า “หลวง
พ่อโต”และได้สร้างวัดขึ้นในบริเวณนี้ 

อีกต านานหนึ่งกล่าวว่า เดิมบ้านจอม เป็นชนชาวลาวที่อพยพลงมาตั้งถิ่นฐานเพ่ือท ามาหา
กินเพราะเป็นพ้ืนที่อุดมสมบูรณ์ต่อมามีพรานล่าสัตว์ได้ไปพบพระพุทธรูปองค์ใหญ่ (หลวงพ่อโต) ตั้งอยู่
บนเนินจอมปลวกท่ีปกคลุมและมีหนามหนาหันขึ้นเต็มไปหมด จึงได้พากันถากถางปุาหนาหันออกจาก
องค์พระหลวงพ่อโตจากนั้นจึงได้รื้อวัดเก่าบริเวณโนนสวนหนวดมาตั้งวัดขึ้นใหม่ ตั้งชื่อวัดว่า “วัดจอม
พระ”จนถึงปัจจุบัน 

จากประวัติของหลวงพ่อโต ที่เก่าแก่โบราณมานานและข่าวความศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพ่อโต 
เมื่อชาวบ้านมีความเดือดร้อนหรือเจ็บปุวยต่างก็มาขอพรจากท่านเพ่ือปัดเปุาเหตุร้ายต่าง ๆ ที่มีแก่ตน
และครอบครัวให้อยู่เย็นเป็นสุขท าให้ชาวบ้านจอมและใกล้เคียงเกิดความเลื่อมใสและศรัทธาเป็นอย่าง
มาก มีประชาชนทั้งไกลและใกล้เดินทางมาขอพรนมัสการตลอดมา ในปัจจุบันเมื่อถึงวันเพ็ญเดือน ๖ 
หรือในวันวิสาขบูชาของทุกปีทางวัดจะมีกิจกรรมบูชาหลวงพ่อโตประชาชนจะเดินทางมานมัสการ
หลวงพ่อโตพร้อมกันทุกหมู่บ้านอย่างพร้อมเพรียง มีประเพณีบุญแห่ข้าวพันก้อน แห่เทียนถวายเป็น
พุทธบูชา บายศรีสู่ขวัญหลวงพ่อโต จนกลายเป็นวัฒนธรรมประเพณีที่สืบทอดถือปฏิบัติกันมากันมา
โดยตลอด๗ประเพณีบูชาหลวงพ่อโตนี้ ส่วนใหญ่เป็นการมุ่งขอพรจากหลวงพ่อโตเพ่ือขอน้ าฟูาน้ าฝนให้
ท าไร่ท านาท าสวนอุดมสมบูรณ์และขอพรให้อยู่ดีมีสุขปราศจากโรคภัยไข้เจ็บมาเบียดเบียนทั้งตนเอง
และครอบครัว และขอพรตามแต่ผู้ขออธิษฐานประสงค์ 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๔.๒ “หลวงพ่อโต” วัดจอมพระ อ าเภอยางชุมน้อย จังหวัดศรีสะเกษ 

ศิลปะพ้ืนถิ่น ประทับนั่งขัดสมาธิ ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๑.๗๕ เมตร สูง ๒ เมตร 

                                                 
๗ สัมภาษณ์ นายท านอง วรวงษ์, ไวยาวัจกรวัดจอมพระ อ าเภอยางชุมน้อย จังหวัดศรีสะเกษ, 5555 

[๑๓ ธันวาคม ๒๕๖๑].   



๑๑๔ 

 
๔.๒.๓ “หลวงพ่อโต” วัดเขียนบูรพาราม  

“หลวงพ่อโต” หรือที่เรียกว่า พระเจ้าใหญ่ วัดเขียนบูรพาราม อ าเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ 
พระพุทธรูปปูนปั้นศิลปะผสมผสานระหว่างล้านช้างและอยุธยาตอนปลาย ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง 
๓.๖๕ เมตร สูง ๗.๔๖ เมตร สันนิษฐานว่าสร้างขึ้นในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ มีพระอุโบสถเก่าแก่
ลักษณะเป็นสิมอีสาน ภายในประดิษฐานพระประธาน คือ พระเจ้าใหญ่ มีเรื่องเล่ากันว่า ราว พ.ศ.
๒๓๒๓ หรือ ๒๐๐ กว่าปีมาแล้ว พระยาไกรภักดีศรีนครล าดวน คนที่ ๒ (เชียงขัน) พร้อมด้วยกรม
เมืองได้นาราษฎรอพยพมาสร้างเมืองใหม่บริเวณที่ตั้งของหมูบ้านตะแบกบ้านพรานในปัจจุบัน 
ระหว่างที่ถางปุาบริเวณวัดเขียนบูรพารามนั้น ได้พบหินสีแดงมีลักษณะคล้ายพระพุทธรูปโผล่ขึ้นบน
จอมปลวกเจ้าเมืองจึงสั่งบัญชาการให้ชาวบ้านตกแต่งพ้ืนที่บริเวณนั้นแล้วเสริมฐานสร้างเป็น
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ทับลงบนจอมปลวกนั้นเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัยขนาดใหญ่ที่มีพุทธลักษณะ
งดงาม เข้าใจว่าสร้างไว้กลางแจ้งเป็นพระเจ้าใหญ่ประจ าเมือง และสร้างวัดขึ้นในบริเวณนั้น 

แต่ยังไม่เรียบร้อยดีนัก ก็ได้อพยพชาวบ้านไปตั้งเมืองใหม่อีก ณ ตรงบ้านแตระ บ้านหาด
ในปัจจุบัน เนื่องจากที่เดิมห่างไกลแหล่งน้ าเกินไปท าให้วัดพระเจ้าใหญ่เสื่อมโทรมและร้างไปจน
บริเวณพระพุทธรูปพระเจ้าใหญ่กลายเป็นปุาทึบต้นไม้ปกคลุมหนาแน่น จนมีเรื่องเล่าว่ามีเสือท้องแก่
มาคลอดลูกบนหน้าตักของท่าน ต่อมาพระหลักค าอุดได้มาพบแล้วเกิดศรัทธา จึงชวนชาวบ้านร่วมกัน
บูรณะองค์พระและวัดร้างขึ้นมาใหม่ และสร้างพระอุโบสถคร่อมองค์พระพุทธรูปไว้ กาลเวลาผ่านไป
ได้มีคนใจบาปมาแกะเอาแก้วพระเนตรทั้งสองข้าง แต่ด้วยอ านาจบารมีศักดิ์สิทธิ์ของพระเจ้าใหญ่ท า
ให้ชาวบ้านละแวกใกล้เคียงได้ยินเสียงร้องกึกก้องของท่านไปทั้งปุา  ครั้งชาวบ้านไปดูจึงพบว่า ดวง
พระเนตรของท่านถูกขโมยไป จึงได้ดลบันดาลให้เกิดเสียงดังขึ้นเพ่ือบอกกล่าวชาวบ้าน  

ต่อมาเจ้าเมืองขุขันธ์คนที่ ๓ พระยาไกรภักดีศรีนครล าดวน (บุญจันทร์) ได้จัดการบูรณะ
ซ่อมแซมครั้งใหญ่ด้วยการก่ออิฐหุ้มองค์เดิม สร้างฐานให้สูงขึ้น ถือว่าเป็นพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่
งดงามที่สุดในขณะนั้น คนทั้งหลายจึงเรียกท่านว่า “หลวงพ่อโต” นับแต่บัดนั้น๘ 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๔.๓ “หลวงพ่อโต” วัดเขียนบูรพาราม (วัดเขียนบูรพามหาพุทธาราม) 

อ าเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ ศิลปะผสมผสานระหว่างล้านช้างและอยุธยาตอนปลาย ประทับนั่ง 
ขัดสมาธิ ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๓.๖๕ เมตร สูง ๗.๔๖ เมตร  

                                                 
๘ พระครูบูรพาโพธิธรรม, วัดเขียนบูรพาราม หนังสือที่ระลึกงานสมโภชสัญญาบัตรพัดยศ, (ศรีสะเกษ: 

ศรีสะเกษการพิมพ,์ ๒๕๕๕), หน้า ๕-๖.   



๑๑๕ 

 
๔.๒.๔ “พระพุทธไสยาสน์” วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม  

“พระพุทธไสยาสน์” วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม พระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ปางปรินิพพาน 
หรือพระนอน มีความยาว ๒๗ เมตร สร้างขึ้นจากแรงศรัทธาของคุณแม่อูบ ภวภูตานนท์ สมทบทุน
สร้างถวาย เริ่มสร้างเมื่อปี พ.ศ.๒๕๑๘ แล้วเสร็จเมื่อ พ.ศ.๒๕๒๐ ประดิษฐานในพระวิหารพระพุทธ
ไสยาสน์ ที่พระเศียรบรรจุพระบรมสารีริกธาตุไว้ งานพุทธศิลป์เป็นแบบศิลปะช่างพ้ืนถิ่นไทยผสมกับ
ช่างพ้ืนถิ่นลาว นับว่าเป็นพระพุทธไสยาสน์ที่ใหญ่ที่สุดในจังหวัดศรีสะเกษ๙ 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๔.๔ “พระพุทธไสยาสน์” ปางปรินิพพาน ความยาว ๒๗ เมตร ศิลปะ
ช่างพ้ืนถิ่นไทยผสมกับช่างพ้ืนถิ่นลาว วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ  

๔.๒.๕ “พระพุทธมงคลม่ิงเมือง” วัดกันทรารมย์  

“พระพุทธมงคลมิ่งเมือง” เป็นพระพุทธรูปปูนปั้น ประทับนั่งขัดสมาธิ แสดงปางประธานพร
หน้าตักกว้าง ๓ เมตร สูง ๙ เมตร ประดิษฐานอยู่กลางลานหน้าพระอุโบสถวัดกันทรารมย์ ต าบลดูน 
อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งประวัติการสร้างนั้นเกิดด้วยเหตุที่เจ้าคณะอ าเภอกันทรารมย์ 
พระครูประภัศร สังฆกิจ ได้น าพระพุทธรูปเก่าแก่องค์หนึ่ง มีขนาดหน้าตักกว้าง ๓๐ เซนติเมตร และ
สูง ๑๐๐ เซนติเมตร มาจากวัดบ้านดงกระเตา (วัดร้าง) มีเนื้อทองส าริด ท่านจึงมีด าริว่าควรให้สร้าง
พระพุทธรูปขนาดใหญ่แล้วให้น าพระพุทธรูปองค์นี้บรรจุไว้บูชาให้เป็นพระพุทธรูปประจ าอ าเภอใน
นาม “พระพุทธมงคลมิ่งเมือง” เพ่ือเป็นศูนย์รวมจิตใจของพุทธศาสนิกชนทั่วไป โดยวันเพ็ญเดือน ๓ 
ของทุกปี จะมีพิธีสมโภชองค์พระพุทธรูปเป็นประจ า๑๐ 

 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๔.๕ “พระพุทธมงคลม่ิงเมือง” ประทับนั่งขัดสมาธิ ศิลปะประยุกต์พ้ืนถิ่น

ร่วมสมัยรัตนโกสินทร์ วัดกันทรารมย์ อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะเกษ  

                                                 
๙ ส านักงานจังหวัดศรีสะเกษ, ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น ประวัติอ าเภอ ต าบล 

หมู่บา้นของจังหวัดศรีสะเกษ, หน้า ๔๔.     
๑๐ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๔๓.     



๑๑๖ 

 
๔.๒.๖ “พระพุทธละทายชัยมงคล” วัดบา้นละทาย 

“พระพุทธละทายชัยมงคล” เป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ ประทับนั่งขัดสมาธิ ปางมารวิชัย 
พระหัตถ์ซ้ายหงายวางบนพระเพลา (ตัก) พระหัตถ์ขวาวางบนพระชานุ (เข่า) มีฉัพพรรณรังสีซึ่งแปลว่า
แสงสว่าง ๖ สี อยู่เบื้องหลังพระเศียร ธรรมจักร ๒ ข้าง หมายถึง ค าสอนของพระพุทธเจ้า ๒ อย่าง 
คือ ๑. โลกียธรรม ๒. โลกุตตระธรรม เป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะแบบสุโขทัย มีขนาดหน้าตัก
กว้าง ๘ เมตร สูง ๑๕ เมตร ประดิษฐาน ณ วัดบ้านละทาย ต าบลละทาย อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัด
ศรีสะเกษ  

พระพุทธละทายชัยมงคลองค์นี้เป็นพระพุทธรูปปูนปั้นขนาดใหญ่ สร้างขึ้นด้วยแรงศรัทธา
อันแรงกล้าของพระครูโสภณจันทรังษี เจ้าอาวาสวัดบ้านละทายและชาวบ้านละทาย เมื่อปี พ.ศ.
๒๕๔๒ เพ่ือเป็นที่เคารพสักการบูชาของพุทธศาสนิกชนทั้งหลายทั่วไป ในแถบลุ่มสามเหลี่ยมมูล-ชี 
และเป็นศูนย์รวมเครื่องยึดเหนี่ยวทางด้านจิตใจของประชาชนชั่วกาลนาน๑๑ 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี ๔.๖ “พระพุทธละทายชัยมงคล” ประทับนั่งขัดสมาธิปางมารวิชัย หน้า

ตักกว้าง ๘ เมตร สูง ๑๕ เมตร ศิลปะแบบสุโขทัย วัดบ้านละทาย อ าเภอกันทรารมย์  

๔.๒.๗ “หลวงพ่อใหญ่ปวดหาย” วัดธรรมส าเริงพุทธศิริ 

“หลวงพ่อใหญ่ปวดหาย” หรือ “พระศรี” พระพุทธรูปขนาดใหญ่ปูนปั้นปางพรหมวิหาร
เหนือโลก ท่ีมีเพียงแห่งเดียวในโลก เป็นพระพุทธรูปท่ีสวยงาม ประดิษฐาน ณ วัดธรรมส าเริงพุทธศิริ 
และยังเป็นพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์ของอ าเภอกันทรลักษ์ จังหวัดศรีสะเกษ ติดชายแดนไทย-กัมพูชา มีขนาด
หน้าตักกว้าง ๑๖.๙๙ เมตร สูง ๓๕ เมตร องค์พระเป็นสีขาวมุก บริเวณฐานพระมีตราสัญลักษณ์งาน
เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินินาถ เฉลิมพระชนมพรรษา ๘๐ พรรษา วันท่ี
๑๒ สิงหาคม ๒๕๕๕ ประดิษฐาน ณ ฐานชุกชีผ้าทิพย์ของหลวงพ่อใหญ่ปวดหาย  

หลวงพ่อวิรนฺนต  ภิกขุ (บุญเบิ้ม) เผยว่าการสร้างหลวงพ่อใหญ่ปวดหายเกิดจากแรงศรัทธา
ความร่วมมือของพุทธศาสนิกชนจัดสร้างขึ้นในปี พ.ศ.๒๕๕๕ เนื่องในปีฉลองพุทธชยันตีแห่งการตรัสรู้
ของพระพุทธเจ้าครบวาระ ๒,๖๐๐ ปี เพ่ือถวายไว้ในพระพุทธศาสนา เพ่ือจรรโลงสืบทอดให้ยาวนาน
ตลอดไปและยังถือโอกาสเพ่ือน้อมเกล้าถวายเป็นพระราชกุศลเนื่องในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา
๘๐ พรรษา สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถอีกด้วย โดยใช้เวลาในการสร้างเพียง ๖ เดือน  

                                                 
๑๑ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๔๒.     



๑๑๗ 

 
นอกจากนี้ จุดประสงค์อีกประการหนึ่ง ของการสร้างหลวงพ่อใหญ่ปวดหาย (พระศรี) 

ประดิษฐานอยู่ใกล้ชายแดนไทย-กัมพูชา ก็เพ่ือเป็นเครื่องเตือนใจระหว่างข้อพิพาทเรื่องเขตแดน ไม่ว่า
ฝุายหนึ่งฝุายใดจะแพ้หรือชนะ ก็ลงเอยด้วยความเดือดร้อนทุกข์ทรมานของประชาชนจึงได้สร้างหลวง
พ่อใหญ่ปวดหาย (พระศรี) เป็นขวัญก าลังใจให้ชาวพุทธเป็นที่ยึดเหนี่ยวมีจิตใจเมตตาให้อภัยกัน๑๒ 

หลวงพ่อใหญ่ปวดหายนี้ ปัจจุบันได้กลายเป็นศูนย์รวมจิตใจ และเป็นที่กราบไหว้สักการะ
ของประชาชนทั้ง ๒ ชาติที่อาศัยอยู่ตามแนวชายแดนไทย-กัมพูชา ด้านใกล้กับผามออีแดง อุทยาน
แห่งชาติเขาพระวิหาร อ าเภอกันทรลักษ์ จังหวัดศรีสะเกษ 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี ๔.๗ “หลวงพ่อใหญ่ปวดหาย” (พระศรี) พระพุทธรูปขนาดใหญ่ปูนปั้น 

ประทับนั่งขัดสมาธิ ปางพรหมวิหารเหนือโลก หน้าตักกว้าง ๑๖.๙๙ เมตร สูง ๓๕ เมตร ศิลปะแบบ
ประยุกต์ร่วมสมัยรัตนโกสินทร์ วัดธรรมส าเริงพุทธศิริ อ าเภอกันทรลักษ์ จังหวัดศรีสะเกษ  

๔.๒.๘ “หลวงพ่อใหญ”่ วัดโนนผึ้ง  

“หลวงพ่อใหญ่” หรือ “พระพุทธมงคลนิมิต” พระพุทธรูปหล่อคอนกรีตขนาดใหญ่ ปาง
มารวิชัย ศิลปะแบบสุโขทัย มีขนาดหน้าตักกว้าง ๑๐.๐๐ เมตร องค์พระสูงรวมฐาน ๑๘.๗๙ เมตร 
หรือมีขนาดความสูงเท่ากับตึก ๙ ชั้น นับเป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่อีกองค์หนึ่งในเขตภาคอีสานใต้ 
ความเป็นมาของการสร้าง “หลวงพ่อใหญ่” นั้น คืนหนึ่งในปี พ.ศ.๒๕๐๗ ขณะที่หลวงปูุประสาร 
อรหปจฺจโย ท่านปฏิบัติธรรมแล้วเกิดรู้สึกอ่อนเพลียจึงเอนตัวเพ่ือจะพักผ่อน ในสภาวะกึ่งหลับกึ่งตื่น
นั้น ท่านได้นิมิตว่า ได้ไปสถานที่แห่งหนึ่งพบผู้คนนุ่งขาวห่มขาวรอต้อนรับท่านจ านวนมาก เมื่อเดินถึง
ต้นไม้ต้นหนึ่งที่มีกิ่งยื่นออกมาตรงศรีษะที่หลวงปูุยืนอยู่ ผู้เป็นหัวหน้าของคนกลุ่มนั้นก็สั่งให้คนขุดและ
ยกพระพุทธรูปยื่นให้ท่าน พร้อมกับมีเสียงระฆัง เสียงไชโยโห่ร้อง แล้วก็น าขบวนส่งหลวงปูุกลับวัด 

จากนิมิตประหลาดนั้น ท าให้หลวงปูุครุ่นคิดว่า เทพหรือเทวดาอาจมาดลบันดาลให้เห็น
ภาพ รุ่งเช้าพอฉันจังหันเสร็จ จึงได้ชวนญาติโยมเดินทางไปตามนิมิตนั้น พอเดินไปถึงต้นไม้ที่เห็นใน
นิมิต หลวงปูุจ ากิ่งไม้ที่ยื่นมาตรงศรีษะได้ จึงชี้ให้คนขุดและได้พบพระพุทธรูปองค์ใหญ่พอควรและองค์
เล็ก ๆ อีก ๒๑ องค ์จึงได้ขนขึ้นเกวียนกลับวัด 

                                                 
๑๒ สิกขมานา, หลวงพ่อวิรนฺนต ภิกฺขุ (หลวงธรรม) วัดเขาพนมสัจจฉัพพรรณรังสี (วัดเขาชี) และ

วัดธรรมส าเริงพุทธศิริ, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท วี.อาร์.พริ๊ตติ้ง เซนเตอร์ จ ากัด, ๒๕๕๕), หน้า ๘๖-๘๘.   



๑๑๘ 

 
เมื่อข่าวการพบพระพุทธรูปโบราณเผยแพร่ออกไป ได้มีบุคคลส าคัญหลายท่าน เช่น นาย

พิศาล มูลศาสตรสาทร ผู้ว่าราชการจังหวัดขณะนั้น นายประมูล จ านง นายอ าเภอขุขันธ์ รวมถึง
พระสงฆ์ที่ท่านรู้จักมาพบ หลวงปูุก็แจกองค์เล็ก ๆ ๒๑ องค์ จนหมด เหลือเพียงองค์ที่เป็นประธาน
องค์ใหญ่กว่าองค์อ่ืน ๆ หลวงปูุจึงถวายชื่อว่า “พระพุทธมงคลนิมิต” และด าริว่าจะให้เป็นสมบัติของ
วัดและสาธารณชนไปตราบนานเท่านาน จึงคิดสร้างพระใหญ่ขึ้นเพ่ือบรรจุพระพุทธมงคลนิมิตเอาไว้
ภายใน โดยได้เริ่มต้นในปี พ.ศ.๒,๕๔๙ แต่หลวงปูุก็มรณภาพลงเสียก่อน ลูกศิษย์ลูกหาและผู้สืบทอด
เจตนารมณ์ของท่านน าโดยนายจิตติพจน์ วิริยะโรจน์ สมาชิกวุฒิสภาจังหวัดศรีสะเกษ พระอธิการ 
ซ้อน ธรรมวโร เจ้าอาวาสวัดโนนผึ้ง พระมหาหนูตัน สุนทโร เจ้าคณะต าบลหนองหัวช้าง พ่อใหญ่ทอง
เตรียม พลชัย และผู้ใหญ่ไชยยา ศรีหาบุตร ได้ร่วมกันน าพาชาวบ้านโนนผึ้งและประชาชนทั่วสารทิศ 
ร่วมกันบริจาคปัจจัย วัสดุก่อสร้างด าเนินการตามเจตนารมณ์ของหลวงปูุสืบมา จนองค์พระใหญ่หล่อ
เสร็จในปีพุทธชยันตี พ.ศ.๒,๕๕๕ และได้อัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุที่รับมอบจากหลวงปูุจาม มหา
ปุญโญ วัดปุาวิเวกวัฒนาราม อ าเภอคาชะอี จังหวัดมุกดาหาร มาประดิษฐานในองค์หลวงพ่อใหญ่ด้วย 

หลวงพ่อใหญ่ พระพุทธมงคลนิมิตฯ ตั้งอยู่บนฐานสูง ๙ เมตร ซึ่งอยู่ติดกับริมถนนสาย
หลักเชื่อมต่อระหว่างจังหวัดศรีสะเกษ และจังหวัดอุบลราชธานี สามารถมองเห็นได้จากระยะไกล 
เป็นหลักชัยที่พ่ึงทางจิตใจอีกแห่งหนึ่งของพุทธศาสนิกชนทั้งใกล้ไกลและผู้ที่สัญจรไปมาได้กราบไหว้
บูชาเพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ชีวิตสืบไป๑๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ ๔.๘ “หลวงพ่อใหญ่” หรือ “พระพุทธมงคลนิมิต” พระพุทธรูปหล่อ

คอนกรีตขนาดใหญ่ ประทับนั่งขัดสมาธิ ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๑๐.๐๐ เมตร องค์พระสูงรวมฐาน 
๑๘.๗๙ เมตร ศิลปะแบบสุโขทัย วัดโนนผึ้ง อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะเกษ 

 
 
 
 

                                                 
๑๓ มูลนิธิหลวงพ่อใหญ่, ประวัติหลวงพ่อใหญ่ วัดโนนผ้ึง จังหวัดศรีสะเกษ, (ศรีสะเกษ: มูลนิธิหลวง

พ่อใหญ่, มปป.), หน้า ๔-๕.   



๑๑๙ 

 
๔.๒.๙ “พระใหญ่” ถ้ าพระใหญ่  

“พระใหญ่” ประดิษฐาน ณ ถ้ าพระใหญ่ สร้างเมื่อวันที่ ๑๙ ธันวาคม ๒๕๑๗ แล้วเสร็จ
เมื่อวันที่ ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๑๘ น าโดยพ่อค ามา แม่กอง พ่อจ่อย พ่อเหรียญ ชาวบ้านโคกเจริญและ
หมู่บ้านใกล้เคียงร่วมกันสร้าง เป็นพระพุทธรูปปูนปั้น ปางมารวิชัย มีขนาดหน้าตักกว้าง ๘ เมตร สูง 
๘ เมตร สามารถไปสักการบูชาได้ตลอดทั้งปี บริเวณโดยรอบมีทิวทัศน์สวยงาม และบรรยากาศสดชื่น
เหมาะเป็นแหล่งท่องเที่ยวอีกแห่งหนึ่งของอ าเภอกันทรลักษ์๑๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๔.๙ “พระใหญ่” พระพุทธรูปปูนปั้นประทับนั่งขัดสมาธิ ปางมารวิชัย 
หน้าตักกว้าง ๘.๐๐ เมตร สูง ๘.๐๐ เมตร ศิลปะแบบสุโขทัย ถ้ าพระใหญ่ อ าเภอกันทรลักษ์ จังหวัด
ศรีสะเกษ  

๔.๒.๑๐ “หลวงพ่อโตโคตะมะ” วัดบ้านขุนหาร  

“หลวงพ่อโตโคตะมะ” วัดบ้านขุนหาร อ าเภอขุนหาญ จังหวัดศรีสะเกษ เป็นพระพุทธรูป
หล่อทองเหลืองขนาดใหญ่ที่สุดในจังหวัดศรีสะเกษ สร้างขึ้นด้วยแรงศรัทธาของพระอธิการจีรวัฒน์  
ฐิตสีโล พร้อมกับชาวบ้านขุนหาญและพุทธศาสนิกชนทั่วไป เมื่อปี พ.ศ.๒,๕๕๕ มีขนาดความกว้าง
หน้าตัก ๙.๙ เมตร ความสูง ๑๖.๙ เมตร เพ่ือถวายเป็นพุทธบูชาฉลองพุทธชยันตี ๒,๖๐๐ ปี แห่งการ
ตรัสรู้ขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า โดยสร้างขึ้น ๓ องค์ด้วยกัน คือ  

องค์ที่ ๑ หลวงพ่อโตโคตะมะพุทธเกตุฉัพพรรณรังสี องค์พระสีเหลืองทอง 
องค์ที่ ๒ หลวงพ่อโตโคตะมะพุทธรัตนมณีโชติ องค์พระสีขาว 
องค์ที่ ๓ หลวงพ่อโตโคตะมะพุทธบารมีศรีไพฑูรย์ องค์พระสีขาวทรงเครื่อง๑๕ 
 
 
 

                                                 
๑๔ ส านักงานจังหวัดศรีสะเกษ, ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น ประวัติอ าเภอ 

ต าบล หมู่บา้นของจังหวัดศรีสะเกษ, หน้า ๕๗.     
๑๕ สัมภาษณ์ พระอธิการจีรวัฒน์ ฐิตสีโล, เจ้าอาวาสวัดบ้านขุนหาร อ าเภอขุนหาญ จังหวัดศรีสะเกษ, 

[๑๙ เมษายน ๒๕๖๑].       



๑๒๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี ๔.๑๐ “หลวงพ่อโตโคตะมะ” พระพุทธรูปหล่อทองเหลืองขนาดใหญ่ ๓ 

องค ์ประทับนั่งขัดสมาธิ ปางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๙.๙ เมตร สูง ๑๖.๙ เมตร ศิลปะแบบสุโขทัย วัด
บ้านขุนหาร อ าเภอขุนหาญ จังหวัดศรีสะเกษ 

๔.๒.๑๑ “พระมงคลสีวล”ี วัดสวา่งวารีรัตนาราม  

“พระมงคลสีวลี” เป็นพระพุทธรูปปูนปั้นอิริยาบถยืนขนาดใหญ่ที่สุดของจังหวัดศรีสะเกษ 
ปางประทานพร มีความสูง ๑๑ เมตร ศิลปะแบบช่างพ้ืนถิ่น สร้างขึ้นจากการด าริของพระครูสุทธิ
ธรรมพิทักษ์ (ดร.หลวงปูุวัลลภ) เจ้าอาวาสวัดสว่างวารีรัตนาราม ที่มีวัตถุประสงค์ด้านการพัฒนาวัดให้
เป็นองค์กรคุณธรรม ควบคู่กับการตั้งโรงเรียนภายในวัดเพ่ือเป็นแหล่งด้านการศึกษาของเยาวชนใน
เขตพ้ืนที ่เริ่มตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๕๔ โดยได้รับความร่วมมือจากชุมชน หน่วยงานองค์กร ภายใต้แนวคิด
ค าว่า “บวร” บ้าน วัด โรงเรียน เป็นกระบวนการน าความสุขสู่ชุมชน การสร้างความดี การน าเอา
คุณธรรมจริยธรรมมาปรับใช้ในชีวิตประจ าวันเป็นการส่งเสริมวิถีชีวิตด้านอาชีพจนถึงวันนี้ได้กลายเป็น
แบบอย่างที่ดีให้กับชุมชนและสังคม ดังปรัชญาวัด “เป็นที่พักผ่อนยึดเหนี่ยวจิตใจ และเป็นแหล่งเรียนรู้
ทางวัฒนธรรมของคนในชุมชน” 

นอกจากการสร้าง “พระมงคลสีวลี” พระพุทธรูปยืนขนาดใหญ่แล้ว วัดสว่างวารีรัตนาราม
ยังมีพระอุโบสถที่มีความสวยงามแห่งหนึ่งของอ าเภอน้ าเกลี้ยงและจังหวัดศรีสะเกษ ถือเป็นวัดท่องเที่ยว
แห่งหนึ่งของอ าเภอน้าเกลี้ยงอีกด้วย๑๖ 

                                                 
๑๖ สัมภาษณ์ พระครูสุทธิธรรมพิทักษ์ (ดร.หลวงปูุวัลลภ), เจ้าคณะอ าเภอน้ าเกลี้ยงและเจ้าอาวาสวัด

สว่างวารีรัตนาราม อ าเภอน้ าเกลี้ยง จังหวัดศรีสะเกษ, [๒๐ เมษายน ๒๕๖๑].         



๑๒๑ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี ๔.๑๑ “พระมงคลสีวลี” พระพุทธรูปยืนขนาดใหญ่ ปางประทานพร สูง 
๑๑.๐๐ เมตร ศิลปะแบบช่างพ้ืนถิ่น วัดสว่างวารีรัตนาราม อ าเภอน้าเกลี้ยง จังหวัดศรีสะเกษ 

๔.๓ คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ  
คติความเชื่อศรัทธาและจุดมุ่งหมายในการสร้างพระพุทธรูปนั้นเท่าที่ประมวลจาก

หลักฐานและเอกสารที่กล่าวถึงการสร้างพระพุทธรูปตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันในจังหวัดศรีสะเกษ 
พบว่าส่วนใหญ่จะสร้างขึ้นด้วยศรัทธาเพ่ืออุทิศถวายให้กับพระพุทธศาสนา แสดงให้เห็นว่าคตินิยมใน
การสร้างพระพุทธรูปไว้ในพระพุทธศาสนายังคงมีการรักษาวัฒนธรรมและแบบแผนประเพณีอย่าง
หนึ่งในการสร้างทั้งในสังคมไทยและจังหวัดศรีสะเกษไว้เช่นเดิม คือ เป็นการสร้างเพ่ือจรรโลงส่งเสริม
สืบทอดพระพุทธศาสนา เมื่อมีการสร้างศาสนสถานหรือวัดขึ้นใหม่ในสถานที่นั้น ๆ  

อย่างไรก็ดี ในการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ ผู้วิจัยพบว่า ยังคงมี
จุดมุ่งหมายคติความเชื่อในการสร้างที่ส าคัญ ๗ ประการหลัก มีรายละเอียดดังนี้  

๔.๓.๑ ด้านการส่งเสริมพระพุทธศาสนา  

การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ถือเป็นการส่งเสริมสืบทอดพระพุทธศาสนาประการหนึ่ง  
แสดงถึงความมั่นคงของพระพุทธศาสนา ข้อนี้พิจารณาได้จากค ากล่าวที่ว่า “พระพุทธรูปถือเป็นเครื่อง 
หมายเป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งของพระพุทธศาสนาอันเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงความสงบเย็นความ
เมตตาความหลุดพ้นจากกิเลสตัณหาได้อย่างชัดเจน ดังนั้นเมื่อพระพุทธศาสนาแผ่เจริญไป ณ ดินแดน
ใด ๆ ชาวพุทธจึงนิยมสร้างพระพุทธรูปไว้เพ่ือกราบไหว้บูชาเสมอ”๑๗กล่าวได้ว่า “พระพุทธรูปถือเป็น
เครื่องหมายที่บ่งบอกถึงความเป็นพระพุทธศาสนาได้ดีกว่าเครื่องหมายอ่ืน ๆ ดังนั้น เมื่อมีการสร้าง
พุทธสถานหรือวัดวาอารามขึ้นใหม ่ก็จะมีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นประดิษฐานไว้เป็นประธานด้วย เช่น 
หลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่ปรากฏในดินแดนจังหวัดศรีสะเกษ เกี่ยวกับการสร้าง “หลวงพ่อโต” 
พระประธานในวิหารหลวงพ่อโตวัดมหาพุทธารามเป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ศิลปะล้านช้างหรือศิลปะ

                                                 
๑๗ สัมภาษณ์ พระครูบูรพาโพธิธรรม, เจ้าอาวาสวัดเขียนบูรพา อ าเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ, 555 

[๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๑๒๒ 

 
แบบนครจ าปาศักดิ์ ประทับนั่งขัดสมาธิ ปางมารวิชัย สูง ๖.๘ เมตร หน้าตักกว้าง ๓.๕๐ เมตร โดยไม่
ทราบว่าสร้างขึ้นในสมัยใด แต่ปัจจุบันถือเป็นพระพุทธรูปเก่าแก่คู่บ้านคู่เมืองที่ชาวจังหวัดศรีสะเกษ 
เลื่อมใสศรัทธามาก”๑๘ซึ่งสอดคล้องกับประหยัด ถิลา ที่ได้กล่าวว่า “การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่
นั้นถือเป็นการส่งเสริมพระพุทธศาสนาอย่างหนึ่ งเพราะมีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับการเผยแผ่
พระพุทธศาสนา”๑๙และสอดคล้องกับพระครูศรีมงคลปริยัติกิจ ที่กล่าวว่า 

“คติความเชื่อการสร้างพระพุทธรูปนี้ ปรากฏสืบเนื่องมาแต่โบราณกาลเมื่อพระพุทธศาสนา
แผ่ไปถึงหรือหยั่งรากประดิษฐานลงในดินแดนนั่น ๆ โดยเฉพาะการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ก็มักจะ
ปรากฏอยู่คู่กับสังคมนั้น ๆ ด้วยเช่นกันและสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน พระพุทธรูปขนาดใหญ่จึงเป็นสื่อ
สัญลักษณ์ที่สะท้อนถึงการส่งเสริมและความมั่นคงของพระพุทธศาสนาทั้งยังเป็นสิ่งแทนองค์
พระพุทธเจ้า ซึ่งหากพิจารณาบรรดาสิ่งที่ชาวพุทธก าหนดขึ้นเป็นสิ่งระลึกถึงพระองค์ เช่น พระสถูป
เจดีย์ รอยพระพุทธบาท หรือพระพุทธรูป ปรากฏว่าพระพุทธรูปถือเป็นสื่ออนุสรณ์ถึงพระพุทธองค์ได้
ดีที่สุด และชัดเจนกว่าสิ่งใด ๆ ด้วยเหตุนี้ จึงมีความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปเป็นพุทธสาวรีย์แทน
องค์พระพุทธเจ้ามากกว่าสิ่งอ่ืน ๆ และเมื่อสร้างขึ้นเป็นองค์พระพุทธรูปแล้ว ชาวพุทธก็จะพากันให้ความ
เคารพนับถือกราบไหว้โดยไม่ได้นึกถึงความเป็นวัสดุใด ๆ อีกต่อไปจึงอาจกล่าวได้ว่าการสร้างพระพุทธรูป 
ขนาดใหญ่ถือเป็นสื่ออนุสรณ์ที่สะท้อนการส่งเสริมสืบทอดพระพุทธศาสนาที่จะช่วยต่ออายุ
พระพุทธศาสนาให้ยืนยาวจนครบก าหนด ๕,๐๐๐ ปีได้ และยังสะท้อนถึงความรุ่งเรือง และความม่ันคง
ของพระพุทธศาสนาได้ดีกว่าสิ่งใด ๆ”๒๐ 

การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่แสดงถึงการส่งเสริมสืบทอดพระพุทธศาสนานี้ยัง
สอดคล้องกับหลักฐานการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย ซึ่งพิจารณาได้จากค ากล่าวที่ว่า 
ในสมัยรัชกาลที ่๓ พระองค์โปรดเกล้าฯให้ถลุงและน าแร่ทองแดงที่ขุดได้ที่จันทึก จังหวัดนครราชสีมา 
ไปใช้ในการพระศาสนาเป็นอย่างแรกโดยให้หล่อพระพุทธรูป ณ โรงหล่อหลวงในพระบรมมหาราชวัง๒๑

วัตถุประสงค์หลักที่ทรงรับสั่งคือ ต้องการให้มีพระพุทธปฏิมากรใหญ่ที่ยังมิได้มีในพระมหานครนี้ เพ่ือ
เป็นที่สักการบูชาแก่เทพยดา มนุษย์ สรรพสัตว์ทั้งปวงทั่วสากลโลกธาตุ และเพ่ือเป็นมหากุศลเจริญ
พระเกียรติยศของพระองค์ให้ปรากฏไปตราบเท่ากัลปาวสาน๒๒ 

                                                 
๑๘ สัมภาษณ์ พระครูพิพิธวีรคุณ, ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดมหาพุทธาราม อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ, 5 

[๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๑๙ สัมภาษณ์ นายประหยัด ถิลา, วัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม 

๒๕๖๑]. 
๒๐ สัมภาษณ์ พระครูศรีมงคลปริยัติกิจ, รองเจ้าคณะจังหวัดศรีสะเกษ วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม 

อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๒๑ กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์กรมศิลปากร, พระพุทธรูปส าคัญ, (กรุงเทพมหานคร: กรม

ศิลปากร, ๒๕๔๓), หน้า ๒๕๙. 
๒๒ จดหมายเหตุ ร. ๓, เล่ม ๑, จ.ศ. ๑๑๙๓ เลขที่ ๓๒, “ส าเนาพระราชด าริว่าด้วยการทรงสร้างพระพุทธ

ไสยาสน์วัดพระเชตุพนฯ, อ้างใน ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, (กรุงเทพมหานคร:
เมืองโบราณ, ๒๕๕๔), หน้า ๓๔๘.   



๑๒๓ 

 
กล่าวโดยสรุปได้ว่า คติความเชื่อของการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ มีความส าคัญต่อ

การส่งเสริมพระพุทธศาสนาหรือการสืบทอดพระพุทธศาสนาอย่างแท้จริง  ซึ่งคติความเชื่อนี้ยังคงมี
อิทธิพลสืบเนื่องมาจนถึงสมัยปัจจุบันในการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ เพ่ือการ
ท านุบ ารุงส่งเสริมพระพุทธศาสนาหรือสืบทอดพระพุทธศาสนา ซึ่งอาจสร้างขึ้นเพ่ือบ าเพ็ญกุศลหรือ
เนื่องในโอกาสส าคัญตามแบบแผนวัฒนธรรมประเพณีหรือคตินิยมที่มีมาแต่เดิมของท้องถิ่น 

๔.๓.๒ ด้านจิตใจ  

การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ขึ้นประดิษฐานในศาสนสถานเพ่ือเป็นพุทธบูชา ถือเป็น
ศูนย์รวมใจอย่างหนึ่ง เป็นสื่อกลางเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจของการท าความดี เป็นที่ตั้งแห่งพุทธานุสติที่
แฝงด้วยพุทธคุณทั้งสาม คือ พระปัญญาธิคุณ พระบริสุทธิคุณ และพระมหากรุณาธิคุณ ชาวพุทธจึงมี
ความเชื่อว่าพระพุทธรูปเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เป็นมรดกทางสังคมที่มีคุณค่าสูงสุดทางจิตใจ ตลอดจนเป็น
การไถ่บาป ปรารถนาความยั่งยืน และความสุขในชีวิตของตน สอดคล้องกับท านอง วรวงษ์ ที่กล่าวถึง 
“ประวัติของหลวงพ่อโตวัดจอมพระที่มีความเก่าแก่โบราณและความศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพ่อโตเมื่อ
ชาวบ้านมีความเดือดร้อนหรือเจ็บปุวยต่างก็มาขอพรจากท่านเพ่ือปัดเปุาเหตุร้ายต่าง ๆ ที่มีแก่ตนและ
ครอบครัวให้อยู่เย็นเป็นสุขท าให้ชาวบ้านจอมและใกล้เคียงเกิดความเลื่อมใสและศรัทธาเป็นอย่างมาก 
มีประชาชนทั้งไกลและใกล้เดินทางมาขอพรนมัสการตลอดมา ส่วนใหญ่เป็นการมุ่งขอพรจากหลวงพ่อโต 
เพ่ือขอน้ าฟูาน้ าฝนให้ท าไร่ท านาท าสวนอุดมสมบูรณ์ และขอพรให้อยู่ดีมีสุขปราศจากโรคภัยไข้เจ็บมา
เบียดเบียนทั้งตนเองและครอบครัวและขอพรตามแต่ผู้ขออธิษฐานจะประสงค์” ๒๓ 

นอกจากนี้ หากพิจารณาพระราชพงศาวดารสมัยอยุธยาที่กล่าวถึง สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 
๒ แห่งกรุงศรีอยุธยา ทรงหล่อพระศรีสรรเพชญ์หุ้มด้วยทองสูงตั้งแต่พระบาทถึงพระรัศมี ๘ วา และ
พระเจ้าแผ่นดินภายหลังก็ได้หล่อพระพุทธรูปสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ ขึ้นนมัสการ๒๔มูลเหตุดังกล่าวนี้
จึงเป็นข้อสันนิษฐานถึงศรัทธาในการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ขึ้นเพ่ือเป็นสื่อกลางของการกระท า
ความดีเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจชาวพุทธสอดคล้องกับเสถียร เหล่าคนค้า ที่กล่าวว่า “การสร้างพระพุทธรูป
ถือเป็นการสร้างบุญกุศลที่ยิ่งใหญ่สามารถดึงดูดความศรัทธาของผู้คนเข้ามากราบไหว้ขอพรปฏิบัติ
ธรรมและท าบุญส่งผลต่อจิตใจของผู้สร้างและเหล่าพุทธศาสนิกชนที่นับถือพระพุทธศาสนาเป็นอย่างดี
ยิ่ง ดังนั้น เมื่อมีสิ่งใดมากระทบต่อพระพุทธรูปก็จะกระทบถึงจิตใจของชาวพุทธด้วย เช่น กรณีการท าลาย
พระพุทธรูปที่หุบเขาบาบิยันในอัฟกานิสถาน ด้วยเหตุนี้ การปฏิบัติต่อพระพุทธรูปไม่ว่ากรณีใด ๆ จึงต้อง
ปฏิบัติด้วยความระมัดระวังและให้ความเคารพเป็นอย่างสูง”๒๕ซึ่งสอดคล้องกับความคิดเห็นของ พระ
ครูวรรณสารโสภณ ที่ได้ให้ทัศนะว่า  

                                                 
๒๓ สัมภาษณ์ นายท านอง วรวงษ์, ไวยาวัจกรวัดจอมพระ อ าเภอยางชุมน้อย จังหวัดศรีสะเกษ, 555 

[๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๒๔ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนาการของงานช่างและแนวคิดที่ปรับเปลี่ยน, 

(กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๕๖), หน้า ๒๘๔. 
๒๕ สัมภาษณ์ นายเสถียร เหล่าคนค้า, ผู้อ านวยการส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดศรีสะเกษ, 555 

[๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๑๒๔ 

 
“พระพุทธรูปเป็นสัญลักษณ์ของความดีงาม เป็นสิ่งที่มีคุณค่าแก่จิตใจ มีความส าคัญต่อ

การประกอบศาสนพิธี ไม่ว่าชาวพุทธจะมีกิจกรรมใด ๆ ณ สถานที่ใด ๆ มักจะมีพระพุทธรูปเข้าไป
เกี่ยวข้องตั้งบูชาด้วยเสมอ ทั้งท่ีเป็นงานบุญมงคลหรืออวมงคลทั่วไป แต่ถ้าหากเป็นพระพุทธรูปขนาด
ใหญ่ยิ่งที่เป็นพระพุทธรูปเก่าแก่คู่บ้านคู่เมือง เมื่อมีพิธีบวงสรวงหรือรัฐพิธีใดเกิดขึ้นก็มักโยงด้าย
สายสิญจน์มายังโต๊ะหมู่บูชา ถือเอาองค์พระใหญ่ประหนึ่งว่าพระพุทธเจ้ามาเป็นประธานในพิธีด้วย”๒๖

นอกจากนี ้การสร้างพระพุทธรูปยังให้ความส าคัญทางด้านจิตใจในเรื่องการบ าเพ็ญบุญกุศล คตินิยมนี้
เกี่ยวเนื่องกับความเชื่อของชาวพุทธมาทุกยุคสมัย สอดคล้องกับพระครูศรีมงคลปริยัติกิจ ที่กล่าวว่า 

“คตินิยมประการหนึ่งในการสร้างพุทธรูปขนาดใหญ่มักเป็นเรื่องด้านจิตใจของผู้สร้างซึ่ง
อาจเกี่ยวกับเรื่องของการบ าเพ็ญบญุกุศล ตัวอย่างเช่น การสร้าง “พระพุทธไสยาสน์” ขนาดใหญ่ของ
วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม เป็นพระพุทธรูปปูนปั้น ปางปรินิพพาน ที่มีความยาว ๒๗ เมตร ที่สร้างขึ้น
จากแรงศรัทธาเพ่ือบ าเพ็ญบุญกุศลของคุณแม่อูบ ภวภูตานนท์ ราวปี พ.ศ.๒๕๑๘ และที่พระเศียรของ
องค์พระนอนยังบรรจุพระบรมสารีริกธาตุไว้ เพ่ือเป็นที่พ่ึงทางจิตใจของพุทธศาสนิกชนที่มาสักการะ
กราบไหว้ด้วย”๒๗สอดคล้องกับค ากล่าวพระอธิการซ้อน ธมฺมวโร ที่ให้ความเห็นในลักษณะเดียวกันว่า 
“การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ถือเป็นการสร้างบุญกุศลที่ท าให้เกิดผลานิสงส์อันยิ่งใหญ่ไพศาล ทั้ง
แก่เจ้าภาพผู้สร้างและแก่สรรพสัตว์ทั้งหลายที่ผู้สร้างมีเจตนาอุทิศส่วนบุญไปถึง เพ่ือให้ส่วนบุญนี้ไปถึง
บิดามารดา ญาติมิตร ตลอดจนเจ้ากรรมนายเวร นอกจากตัวเองด้วยเป็นอย่างน้อย”๒๘  

คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่บ่งถึงจิตใจของผู้สร้างที่เกี่ยวกับเรื่องการบ าเพ็ญบุญ
กุศลนี้ มีความสอดคล้องกับหลักฐานการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย ซึ่งพิจารณาได้จาก
รับสั่งของรัชกาลที่ ๓ ที่ได้ทรงรับสั่งกับพระยาบ าเรอภักดิ์ว่า ทรงมีพระศรัทธาให้สถาปนาการหล่อ
พระพุทธรูปสูง ๖ ศอกหุ้มทองค าทรงเครื่องต้นอย่างพระมหาจักรพรรดิด้วยลายลงยาราชาวดี ประดับ
ด้วยเนาวรัตน์ต่าง ๆ มีเพชร เป็นต้น...ช่างกระท าส าเร็จแล้วจึงได้เชิญพระพุทธรูปทั้ง ๒ พระองค์ เข้า
ประดิษฐานไว้ในพระอุโบสถของวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ให้จารึกพระสุพรรณบัฏ “พระองค์หนึ่งทรง
พระนามว่า พระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก ทรงอุทิศถวายสมเด็จพระบรมอัยกาธิราชจักรพรรดินาถบพิตร์ 
และอีกองค์หนึ่งทรงพระนามว่า พระพุทธเลิศหล้าสุลาไลย ทรงอุทิศถวายสมเด็จพระบรมชนกนาถ
ธรรมิราชบพิตร์”และให้มีการบรรจุพระบรมธาตุ๒๙ในสมัยรัชกาลที่ ๙ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพลอดุลยเดชฯก็ทรงสร้างพระพุทธรูปคือพระพุทธสุริโยทัยสิริกิติฑีฆายุมงคลเพื่อการบ าเพ็ญพระราช
กุศลอุทิศแด่สมเด็จพระสุ ริ โยทัยผู้ ที่ทรงสละพระชนม์ชีพเ พ่ือปกปูองแผ่นดินและอาณา

                                                 
๒๖ สัมภาษณ์ พระครูวรรณสารโสภณ, รองเจ้าคณะอ าเภอปรางค์กู่ เจ้าอาวาสวัดนาครินทร์ อ าเภอ

ปรางค์กู ่จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๒๗ สัมภาษณ์ พระครูศรีมงคลปริยัติกิจ, รองเจ้าคณะจังหวัดศรีสะเกษ วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม 

อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๒๘ สัมภาษณ์ พระอธิการซ้อน ธมฺมวโร, เจ้าอาวาสวัดโนนผึ้ง อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะเกษ, 55 

[๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๒๙ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนาการของงานชา่งและแนวคิดที่ปรับเปลี่ยน, หน้า 

๒๘๔. 



๑๒๕ 

 
ประชาราษฎร์๓๐และในรัชสมัยของพระองค์ ก็ยังให้ความส าคัญกับการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ไว้
เพ่ือพระราชทานให้ปวงชนชาวไทยได้เคารพสักการะโดยทั่วหน้า โดยพระพุทธรูปส าคัญขนาดใหญ่ที่
สร้างขึ้นและเป็นที่รู้จักกันทั่วไปคือพระศรีศากยะทศพลญาณประธานพุทธมณฑลสุทรรศน์ ซึ่งเป็น
พระพุทธรูปปางลีลาขนาดใหญ่ หล่อด้วยส าริดหนัก ๑๗,๕๔๓ กิโลกรัม พระพุทธรูปสูง ๑๕.๘๗๕ เมตร
ถือเป็นพระพุทธรูปลีลาหล่อด้วยทองส าริดที่มีลักษณะงดงามและมีขนาดใหญ่ที่สุด เป็นต้น 

พระมหาธงชัย ฐิตโสภโณ ได้ให้ทัศนะว่า “การสร้างพระพุทธปฏิมาขนาดใหญ่นี้ แม้แต่
องค์พระมหากษัตริย์ผู้ปกครองประเทศยังให้ความส าคัญแก่การสร้างพระพุทธปฏิมา และปฏิบัติตน
ตามแนวทางของพระพุทธศาสนา นับเป็นแบบอย่างแก่พสกนิกรในบ้านเมือง ดังนั้น การสร้างพระพุทธ
ปฏิมาจึงมีคุณค่าทางจิตใจของพุทธศาสนิกชนทุกคน เป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจร่วมกัน เป็นการบ่มเพาะ
การเสียสละ การรู้จักแบ่งปัน และยังเป็นการยกระดับจิตใจของตนเองให้สูงขึ้นอีกทางหนึ่งด้วย”๓๑  

ผู้วิจัยมีข้อสังเกต จากการลงพ้ืนที่พูดคุยกับชาวบ้านทั่วไป (ที่ไม่ใช่ผู้ทรงคุณวุฒิ) ที่มีต่อ
การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ มีประเด็นที่น่าสนใจประการหนึ่งคือ การสร้าง
พระใหญ่ถวายไว้ในพระพุทธศาสนา ท าให้จิตใจผู้สร้างรู้สึกปีติ อ่ิมใจ อ่ิมในบุญ เพราะรู้ว่าการสร้าง
พระใหญ่เป็นทานที่ได้บุญมาก มีอานิสงส์มาก บางคนก็มีเจตนาสร้างเพ่ือเป็นการไถ่บาปแก่ตนหรือ
เป็นการถวายเพื่อเฉลิมพระเกียรติแด่เจ้าฟูาเจ้าแผ่นดินด้วย เช่น การสร้างหลวงพ่อใหญ่ปวดหาย ของ
วัดธรรมส าเริงพุทธศิริ อ าเภอกันทรลักษ์ ซึ่งนอกจากสร้างเพ่ือเป็นสื่อยึดเหนี่ยวจิตใจของคนในพ้ืนที่
แล้วและยังถือโอกาสเพ่ือน้อมเกล้าถวายเป็นพระราชกุศล ในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา ๘๐ พรรษา 
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ ์พระบรมราชินินาถ และเพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ประเทศชาติอีกด้วย  

กล่าวสรุปได้ว่า คติความเชื่อด้านจิตใจที่มีต่อการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่นี้  มีอิทธิพล
สืบเนื่องมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เป็นการสร้างขึ้นส าหรับสักการบูชา เพราะถือว่าพระพุทธรูปเป็น
ตัวแทนของพระพุทธเจ้า เป็นสัญลักษณ์แห่งความดีงาม เมื่อได้กราบไหว้บูชาแล้ว ย่อมท าให้จิตใจสงบ
สุขเป็นคนมีศีลธรรม จึงเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวเตือนใจในการด าเนินชีวิตให้ระลึกถึงพระคุณของพระองค์ 
พอเป็นที่ตั้งแห่งพุทธานุสติและการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ยังถือเป็นโอกาสในการบ าเพ็ญบุญกุศล
คุณงามความดีของผู้สร้างไว้ในพระพุทธศาสนาอีกด้วย กล่าวคือ เป็นไปเพ่ือประโยชน์ตนและ
ประโยชน์ผู้อ่ืน ตามหลักการบ าเพ็ญกุศลกรรมทางพระพุทธศาสนานั่นเอง 

๔.๓.๓ ด้านอิทธิพลค าสอนทางพระพุทธศาสนา 

พระพุทธรูปถือเป็นสื่อที่แสดงออกในความระลึกถึงองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ดังต านานที่
กล่าวว่าขณะที่พระพุทธเจ้าเสด็จขึ้นชั้นดาวดึงส์ เพ่ือไปเทศน์โปรดพุทธมารดา และประทับอยู่ที่นั่นถึง 
๑ พรรษา พระเจ้าประเสนทิโกศลแห่งแคว้นโกศลมีความระลึกถึงพระพุทธองค์จึงตรัสสั่งให้นายช่าง
ท าพระพุทธปฏิมาข้ึน ด้วยไม้แก่นจันทร์แดงไว้เป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้าเพ่ือเป็นการเคารพ

                                                 
๓๐ พิริยะ ไกรฤกษ์, ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท 

อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิซซิ่ง จ ากัด (มหาชน), ๒๕๕๑), หน้า ๑๒๓.   
๓๑ สัมภาษณ์ พระมหาธงชัย ฐิตโสภโณ,ดร., อาจารย์สาขาวิชาพระพุทธศาสนา วิทยาลัยสงฆ์ศรีสะเกษ 

อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๑๒๖ 

 
สักการบูชาเมื่อไม่เห็นพระองค์ คติดังกล่าวนี้ จึงท าให้ชาวพุทธตั้งแต่องค์พระมหากษัตริย์ ไปจนถึง
พุทธศาสนิกชนทั่วไปที่มีจิตศรัทธาประสงค์ท่ีจะสร้างพระพุทธปฏิมาถวายไว้ในบวรพุทธศาสนา เพราะ
นอกจากจะเป็นการระลึกถึงพระพุทธองค์แล้ว ยังเป็นการสร้างบุญกุศลอย่างยิ่งใหญ่ อันเป็นประโยชน์
สุขทั้งแก่ตนและผู้อื่น 

สาระส าคัญของการสร้างพระพุทธรูปขึ้นเพ่ือระลึกถึงพระพุทธองค์นี้ท า ให้ชาวพุทธมี
สัญลักษณ์เตือนใจให้ได้เจริญพุทธานุสติ คือการตรึกระลึกถึงพระคุณและค าสั่งสอนของพระพุทธเจ้า 
ซึ่งเมื่อประมวลพระคุณทั้งปวง สามารถกล่าวได้ ๓ ประการ คือ ๑) พระปัญญาธิคุณ ที่ทรงรู้ถึงความจริง
แห่งสิ่งทั้งหลายทั้งปวง และน าความจริงนั้นมาเปิดเผยชี้แจงแก่ชาวโลก ๒) พระบริสุทธิคุณ ทรงมีพระทัย
บริสุทธิ์จากอาสวะกิเลสทั้งหลาย ไม่มีความขุ่นมัวเศร้าหมอง คงที่ ไม่แปรผัน ๓) พระมหากรุณาธิคุณ 
ที่ทรงมีต่อสัตว์โลก ไม่ทรงเลือกชาติชั้นวรรณะ เพ่ือให้อยู่ร่วมกันได้อย่างปกติสุข อันเป็นเปูาหมายของ
การด ารงชีวิตของทุกคน  

การสร้างพระพุทธรูปเพ่ือระลึกถึงพุทธคุณและค าสอนของพระพุทธเจ้านี้จึงก่อให้เกิด
คุณค่าทางการปฏิบัติเป็นสัญลักษณ์แห่งพุทธปรัชญาอันเป็นเครื่องหมายของความเคารพบูชา 
สักการะ และเป็นเครื่องเตือนให้ประกอบความดี เพ่ือควบคุมพฤติกรรมของคนในสังคม สอดคล้องกับ
ค ากล่าวของ ดร.สุริยนต์ น้อยสงวน ที่ได้ให้ทัศนะไว้อย่างน่าสนใจว่า 

“การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ ถือเป็นพุทธานุสติที่ท าให้ได้ระลึกนึกถึงพระพุทธคุณ
ค าสอนของพระพุทธเจ้า พระพุทธรูปสามารถเตือนใจให้ระลึกถึงหลักความดี เป็นเครื่องมืออย่างหนึ่ง
ที่ช่วยปลูกฝังนิสัยของคนไทยมาทุกยุคสมัยให้มีศีลธรรมเพื่อความสงบสุขของสังคมส่วนรวม โดยอาศัย
ประโยชน์จากการประยุกต์น าเรื่องราวจากชาดกหรือวรรณกรรมค าสอนอีสานที่มีอิทธิพลมาจากค าสอน
ทางพระพุทธศาสนา มาสอนเชิงจริยธรรม เพราะเป็นแรงจูงใจให้คนท าดีและเกรงกลัวต่อบาป อย่าง
น้อยก็มีศีลห้า ดังวรรณกรรมค าสอนอีสานข้อหนึ่งที่กล่าวว่า หากไม่มีศีลห้า โลกนี้ก็จะต้องวุ่นวาย มี
เวรมีกรรมกันตลอดเวลา ศีลทั้งห้าข้อ ได้แก่ การเว้นจากการฆ่าสัตว์โดยเฉพาะ วัว ควาย ช้าง ม้า ซึ่ง
เป็นสัตว์ที่ท าคุณประโยชน์ต่อมนุษย์ รวมทั้งเว้นจากการเบียดเบียนผู้อ่ืนการงดเว้นจากการลักทรัพย์
ของผู้อื่นการงดเว้นจากการประพฤติผิดในกามโดยเฉพาะการประพฤติผิดในสามีหรือภรรยาของผู้อ่ืน 
การงดเว้นจากการพูดเท็จหลอกลวงผู้อื่น และการงดเว้นจากการดื่มสุรา หากบุคคลประพฤติ ผิดหลัก
ศีลห้า ชีวิตย่อมประสบแต่ความเสื่อม ไม่มีความเจริญรุ่งเรืองในชีวิต ดังค าสอนที่ว่า 

อันว่า  เฮือนใจนั้น   เป็นแว่นแก้วคณิงถ้อนแต่งดี  
ทานศีลคือแว่นแก้ว  คณิงเบิ่งบุญคุณ   แท้เนอ  
ก าจัดเศิกเสือภายใน  อย่าให้มีมาได้  
ไลปาปังเว้นเวรัง   ให้หนีห่าง   เจ้าเอย  
ทั้งโอฆะใหญ่กว้าง  สมุทร์น้ าใหญ่หลวง  

อันนี้  โลกมันตั่งเที่ยงหมั้น  คือเกิดแก่เจ็บตาย  แลนา  
เป็นพ่อซายคณิงคึด  เกิดตายสิเห็นแจ้ง  
ศีลห้าแปดนั้น   โลกแต่งปางปฐม  แท้ดาย  
ให้ศีลทานเฮา   หมั่นคณิงให้เห็นแจ้ง  



๑๒๗ 

 
ชายนั้น    เว้นชั่วไว้   ให้เฮ็ดแต่ทางดี  
อย่าประมาทศีลทาน  ชาติชายสกุลกล้า  แท้แหล่ว 
เวียกนั้นมีหลายแท้  โลกีย์อนันต์เนก  

ขอให้  เฮียนศาสตรเพทเพ้ียง  ลื้อล้ ายอดคน   นั้นถ้อน  
กล่าวโดยสรุปก็คือ ค าสอนเรื่องศีลห้านี้ นับเป็นหลักค าสอนที่เป็นคุณธรรมขั้นพ้ืนฐานของ

มนุษย ์และเป็นเหมือนกฎเกณฑ์ที่ท าให้สังคมมีความสงบสุข เพราะข้อปฏิบัติทั้งหมดนั้นเป็นสิ่งที่ท าให้
มนุษย์ไม่เบียดเบียนซึ่งกันและกันไม่ว่าจะเป็นทั้งทางกาย และทางวาจา หากทุกคนในสังคมปฏิบัติ
ตามหลักศีลห้าทั้งหมดก็เป็นข้อยืนยันได้ว่าสังคมจะมีความสงบสุข ดังนั้น เมื่ออยู่ต่อหน้าพระพุทธรูป
หรือระลึกนึกถึงพระพุทธรูปก็ตาม ก็จะมีสติยับยั้งได้ เป็นต้น”๓๒

  
ขณะที่ พระครูสุทธิธรรมพิทักษ์๓๓ได้ให้ความเห็นว่า “การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่นั้น

ต้องผ่านขั้นตอน ทั้งใช้ทุนทรัพย์และเวลามาก ซึ่งกว่าจะส าเร็จได้ต้องอาศัยอิทธิพลค าสอนทาง
พระพุทธศาสนาที่เชื่อมโยงท าให้พุทธบริษัทหันมาประกอบกิจกุศล ที่เรียกว่า การท าบุญ ซ่ึงในทาง
พระพุทธศาสนาเรียกว่า บุญกริยาวัตถุ หรือลักษณะของการกระท าความดี ๓ ประการ ดังนั้นการ
สร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ จึงเป็นโอกาสให้ชาวพุทธได้บ าเพ็ญกุศลกระท าความดี คือ ๑) การให้ทาน 
(ทานมัย) จะเห็นได้จากการแบ่งปันสิ่งของแก่คนอ่ืน ด้วยความเต็มใจ เป็นการเสียสละ ๒) การรักษาศีล
(สีลมัย) เป็นการส ารวมกายและวาจา โดยอ่อนน้อมถ่อมตน มีวาจาสุภาพ มีการรักษาศีลเสมอ ๓) การ
ท าใจให้สงบ (ภาวนามัย) ที่เรียกว่า การเจริญภาวนา เป็นการฝึกอบรมจิตให้สงบและเกิดปัญญา ไม่
ถูกโมหะครอบง า คิดแต่เรื่องดีที่เป็นกุศล เป็นการส ารวมจิตใจ เพ่ือก าจัดกเิลส” 

ผู้วิจัยมีทัศนะว่า การท าบุญสร้างพระใหญ่ถือเป็นวิถีชีวิตของชาวอีสานรวมถึงชาวจังหวัด
ศรีสะเกษอย่างหนึ่ง โดยเฉพาะการให้ทานไม่ว่าจะเป็นการท าบุญตามฮีตสิบสอง การจ าศีลอุโบสถ และ
การฟังพระธรรมเทศนา ยามใดก็ตามที่ว่างเว้นจากการท าการงานประกอบอาชีพ ชาวอีสานก็จะหา
โอกาสท าบุญเสมอ จนมีค ากล่าวว่า ชาวอีสานจะขาดเรื่องศีล เรื่องทานไม่ได้อย่างเด็ดขาด เพราะเป็น
วิถีการด ารงชีวิตที่ดีงามตามหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนา โดยต่างก็มีวัตถุประสงค์ หรือเปูาหมาย
สูงสุดในลักษณะเดียวกัน คือ การขอกุศลผลบุญในการสร้างพระพุทธรูปเพื่อเป็นการสะสมบุญบารมีให้
ไปเกิดชาติต่อ ๆ ไปที่ดีขึ้น หรือให้เกิดในชาติหน้าที่ดีกว่าเดิม โดยมีจุดมุ่งหมายส าคัญคือการขอไปเกิด 
ในยุคพระศรีอาริย์และขอให้ถึงพระนิพพาน ซึ่งเป็นความปรารถนาสูงสุดของพุทธศาสนิกชนแทบทุกคน 

กล่าวสรุปได้ว่า พระพุทธรูปขนาดใหญ่สามารถสื่อถึงคติธรรมที่แฝงอยู่ในองค์พระ อันเป็น
อิทธิพลมาจากค าสอนทางพระพุทธศาสนาบุคคลที่มากราบไหว้บูชาเมื่อน้อมระลึกถึงพระพุทธเจ้าและ
หลักค าสอนอันเป็นแนวปฏิบัติก็จะได้รับประโยชน์ต่อการด าเนินชีวิตชี้น าให้ประพฤติตนในทางที่ดี คือ 
การละเว้นความชั่ว กระท าความดีและการท าจิตใจให้บริสุทธิ์ เพ่ือความสงบร่มเย็นของชีวิตและสังคม 

                                                 
๓๒ สัมภาษณ์ ดร.สุริยนต์ น้อยสงวน, อาจารย์พิเศษสาชาวิชาพระพุทธศาสนา วิทยาลัยสงฆ์ศรีสะเกษ 

อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๓๓ สัมภาษณ์ พระครูสุทธิธรรมพิทักษ์ (ดร.หลวงปูุวัลลภ), เจ้าคณะอ าเภอน้ าเกลี้ยงและเจ้าอาวาสวัด

สว่างวารีรัตนาราม อ าเภอน้ าเกลี้ยง จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๑๒๘ 

 
๔.๓.๔ ด้านคุณค่าทางสังคม  

การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ ก่อให้เกิดคุณค่าทางสังคมที่เห็นได้ชัดเจนที่สุดอันเป็นสิ่ง
ที่สื่อถึงความสามัคคีของท้องถิ่น ที่แสดงถึงความเป็นสังคมการร่วมแรงร่วมใจกันเพ่ือปฏิบัติงานให้
ส าเร็จลุล่วงอย่างมีประสิทธิภาพประสิทธิผล การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในชุมชนหนึ่ง ๆ จึงต้อง
อาศัยความสามัคคี ความอดทน เสียสละ และตระหนักถึงการมีส่วนร่วมในกิจการงานของท้องถิ่น
ด้วยกัน อันจะน าไปสู่คุณค่าประโยชน์ทางสังคมและก่อให้เกิดความรักใคร่กลมเกลียวกันและสามารถ
ปฏิบัติงานทุกอย่างได้ส าเร็จ 

พระอธิการจีรวัฒน์ ฐิตสีโล ให้ทัศนะไว้ว่า “การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ นอกจากจะเป็น
บุญกุศลแก่ผู้สร้างแล้ว ยังก่อให้เกิดผลานิสงส์อันยิ่งใหญ่ ที่แสดงให้เห็นถึงคุณค่าในระดับสังคม ด้วย
เป็นสื่อให้เกิดความรัก ความสมัครสมานสามัคคีท่ีมีต่อกัน เมื่อใดที่ชุมชนนั้น ๆ มีการสร้างพระพุทธรูป
ขนาดใหญ่ข้ึน ไม่ว่าจะเป็นพระประธานในพระอุโบสถ หรือพระพุทธรูปขนาดใหญ่กลางแจ้งภายในเขต
บริเวณของวัด ซึ่งต้องอาศัยความร่วมมือร่วมใจของคนจ านวนมาก ก่อให้เกิดความรักสามัคคีเป็นน้ าหนึ่ง
ใจเดียวกัน สร้างความเข้มแข็งทางสังคมให้เกิดข้ึน เช่น เมื่อปี พ.ศ.๒๕๕๕ มีการสร้างหลวงพ่อโตโคตะ
มะ ๓ องค์ อันเกิดขึ้นจากเจตนารมณ์ของทางวัดพร้อมกับชาวบ้านขุนหาญและพุทธศาสนิกชนทั่วไป 
องค์พระมีขนาดหน้าตักกว้าง ๙.๙ เมตร มีความสูง ๑๖.๙ เมตร เพ่ือถวายเป็นพุทธบูชาฉลองพุทธชยันตี 
๒,๖๐๐ ปี แห่งการตรัสรู้ของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่จึงกลายเป็น
สื่อรวมใจของคนในสังคมไปโดยปริยาย”๓๔สอดคล้องกับพระอธิการไมตรี อนุตฺตโร ที่กล่าวว่า  

“การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ เป็นกุศโลบายอย่างหนึ่งที่จะสามารถหล่อหลอมให้คน
ในสังคม หมู่บ้าน ชุมชน เกิดความรัก สมัครสมาน สามัคคีต่อกัน เพราะในการก่อสร้างต้องใช้ก าลังคน
จ านวนมากที่ต้องเสียสละด้านต่าง ๆ เช่น กาลังกาย กาลังทรัพย์ เป็นต้น”๓๕ 

ขณะที่ ประหยัด ถิลา ก็ได้ให้ความเห็นที่สอดคล้องคล้ายกับพระมหาธงชัย ฐิตโสภโณ ว่า๓๖  
“การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ เป็นการแสดงออกถึงความศรัทธาของผู้คนในสังคม 

ของชาวอีสานศรีสะเกษ การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่จึงสะท้อนถึงการร่วมแรงร่วมใจกัน เป็นศูนย์
รวมความเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกันและจะต้องสร้างให้แปลกใหม่ให้ใหญ่โต ให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ของ
พระพุทธรูปด้วย และเพ่ือเป็นสัญลักษณ์แห่งพุทธบูชา เป็นบุญกิริยาวัตถุ เป็นที่ตั้งแห่งการท าบุญ เป็น
เครื่องมือสื่อโยงชนิดพิเศษเพ่ือจรรโลงจิตใจแก่ผู้พบเห็น ตลอดจนพลังศรัทธาของประชาชนจะได้แวะ
เวียนมากราบไหว้สักการบูชาในความยิ่งใหญ่ของพระพุทธรูปให้เข้าถึงธรรมะของพระพุทธองค์” 

                                                 
๓๔ สัมภาษณ์ พระอธิการจีรวัฒน์ ฐิตสีโล, เจ้าอาวาสวัดบ้านขุนหาร อ าเภอขุนหาญ จังหวัดศรีสะเกษ, 

[๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑].   
๓๕ สัมภาษณ์ พระอธิการไมตรี อนุตฺตโร, เจ้าอาวาสวัดธรรมสาเริงพุทธสิริ (หลวงพ่อปวดหาย) อ าเภอ

กันทรลักษ์ จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑].   
๓๖ สัมภาษณ์ นายประหยัด ถิลา, วัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม 

๒๕๖๑] และสัมภาษณ์ พระมหาธงชัย ฐิตโสภโณ,ดร., อาจารย์สาขาวิชาพระพุทธศาสนา วิทยาลัยสงฆ์ศรีสะเกษ 
อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๑๒๙ 

 
พระครูวรรณสารโสภณ ก็ได้ให้ความเห็นที่สนับสนุนคุณค่าทางสังคมต่อการสร้าง

พระพุทธรูปขนาดใหญ่ไว้ว่า “ในกระบวนการสร้างพระพุทธปฏิมาโดยเฉพาะการสร้างพระใหญ่นั้น 
นับเป็นขบวนการของประชาสังคมเชิงพุทธที่มีส่วนดีมากกว่าส่วนเสีย เป็นการประสานความร่วมมือ
กันของคนในสังคมเป็นกลุ่มเป็นก้อน เป็นการรวมตัวกันเพ่ือท ากิจกรรมทางพระพุทธศาสนา ท าให้คน
ในชุมชนสังคมเกิดความรู้สึกถึงความเป็นพวกพ้อง เป็นหมู่เหล่า ที่ส าคัญคือเป็นการสร้างความสามัคคี
ที่จะร่วมกันรักษาพ้ืนที่ของพระพุทธศาสนาไว้เป็นมรดกของชุมชนสังคมสืบต่อไปให้ยาวนานที่สุด  ใน
ฐานะสมาชิกทางสังคมตามแนวปฏิบัติทางพระพุทธศาสนา เป็นข้อดีในการแก้ไขปัญหาทางสังคมอีก
ทางหนึ่งด้วย”๓๗  

กล่าวสรุปได้ว่า การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่เป็นสื่อที่สะท้อนถึงการหล่อหลอมรวมจิตใจ
ของสังคมเป็นกุศโลบายอย่างหนึ่งที่จะให้คนในสังคมชุมชนเกิดความสมัครสมานสามัคคีให้รวมเป็น
หนึ่งเดียวไม่แตกแยก มีความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ ท าให้คนในชุมชนและสังคมพ่ึงพากันได้อันเป็นคุณค่าที่แท้จริง
และเป็นจุดมุ่งหมายประการหนึ่งของการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่ต้องอาศัยความร่วมมือร่วมใจ
ของคนจ านวนมากการสร้างพระใหญ่จึงกลายเป็นสื่อรวมใจทางสังคมให้ผู้คนเกิดความรักความสามัคคี
เป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน สามารถสร้างความเข้มแข็งทางสังคมให้เกิดข้ึนได้ 

๔.๓.๕ ด้านคุณค่าทางประวัติศาสตร์ 

การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในแต่ละยุคสมัยถือเป็นศิลปวัตถุที่มีคุณค่าทาง
ประวัติศาสตร์ เป็นสิ่งบ่งชี้บอกเล่าเรื่องราวที่สะท้อนให้เห็นถึงความเจริญหรือสภาพบ้านเมืองทั้งด้าน
เศรษฐกิจ การเมือง วัฒนธรรมของสังคม การติดต่อสัมพันธ์และรับอารยธรรมจากภายนอก ตลอดจน
ความเจริญของพุทธศาสนาในดินแดนขณะนั้น ๆ จึงกล่าวได้ว่า พระพุทธรูปคือถาวรวัตถุที่เป็นต านาน
ของแผ่นดินบอกเล่าเรื่องราวประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมของชุมชน สังคม หรือของชนชาตินั้น ๆ ได้เป็น
อย่างดี ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของ ดร.สุริยนต์ น้อยสงวน ที่ได้ให้ทัศนะไว้ว่า 

“พระพุทธรูปที่ถูกสร้างขึ้นในแต่ละยุคสมัยสามารถท่ีจะบ่งบอกถึงคุณค่าทางประวัติศาสตร์
และแสดงออกถึงวิถีของชุมชนในสังคมนั้น ๆ เช่น “หลวงพ่อโต” วัดมหาพุทธาราม ที่พบจากต านาน
หลักฐานประวัติการสร้าง ที่มีความสอดคล้องกับประวัติความเป็นมาก่อนสมัยสร้างบ้านแปงเมืองเป็น
จังหวัดศรีสะเกษ “หลวงพ่อโต” วัดมหาพุทธาราม จึงเป็นที่เลื่อมใสศรัทธาเคารพนับถือ และถือเป็น
พระพุทธรูปเก่าแก่คู่บ้านคู่เมืองของเมืองศรีสะเกษ กระทั้งเมื่อศรีสะเกษได้กลายเป็นจังหวัดตามกฎหมาย
แบ่งเขตการปกครอง ต าแหน่งเจ้าเมืองใหม่กลายเป็นผู้ว่าราชการจังหวัด จึงปรากฏธรรมเนียมปฏิบัติขึ้น
คือเมื่อผู้ว่าฯคนใดเข้ามาด ารงต าแหน่งใหม่ก็ถือเป็นประเพณีท่ีต้องมาท าพิธีบูชาสักการะ “หลวงพ่อโต”
ก่อนเสมอ”๓๘ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของพระครูบูรพาโพธิธรรม ที่ให้ความเห็นในลักษณะที่คล้าย ๆ 
กันว่า  

                                                 
๓๗ สัมภาษณ์ พระครูวรรณสารโสภณ, รองเจ้าคณะอ าเภอปรางค์กู่ เจ้าอาวาสวัดนาครินทร์ อ าเภอ

ปรางค์กู ่จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๓๘ สัมภาษณ์ ดร.สุริยนต์ น้อยสงวน, อาจารย์พิเศษสาขาวิชาพระพุทธศาสนา วิทยาลัยสงฆ์ศรีสะเกษ

อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๑๓๐ 

 
“หลวงพ่อโต” หรือแต่เดิมนั้นชาวบ้านทั่วไปมักเรียกกันว่า พระเจ้าใหญ่ วัดเขียนบูรพาราม 

อ าเภอขุขันธ์ ถือเป็นพระพุทธรูปเก่าแก่ที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ มีประวัติการสร้างพร้อม ๆ กับ
การสร้างเมืองขุขันธ์ โดยสร้างไว้กลางแจ้งให้เป็นพระเจ้าใหญ่ประจ าเมือง ดังนั้น เมื่อมีการศึกษาถึง
ประวัติพระเจ้าใหญ่หรือหลวงพ่อโต ก็จะท าให้ทราบประวัติความเป็นมาของการสร้างเมืองขุขันธ์ว่ามี
ความเป็นมาอย่างไรด้วยเช่นกัน อีกประการหนึ่ง ในด้านการรับอารยธรรมจะพบว่า หลวงพ่อโต เป็น
พระพุทธรูปปูนปั้น ปางมารวิชัยขนาดใหญ่ที่มีพุทธลักษณะงดงาม ปรากฏศิลปะผสมผสานระหว่าง
ล้านช้างและอยุธยาตอนปลายจึงสันนิษฐานได้ว่าเมื่อก่อนชาวเมืองขุขันธ์ มีการติดต่อรับเอาวัฒนธรรม
และอิทธิทางพระพุทธศาสนามาจากดินแดนเหล่านี้ก็เป็นได้ ประเด็นต่อมา การที่ผู้คนสมัยนั้น สามารถ
สร้างพระที่มีขนาดใหญ่โตเช่นนี้ได้ย่อมแสดงถึงพลังทางด้านเศรษฐกิจ ความสามัคคี ร่วมจิตร่วมใจ ความ
สงบร่มเย็นและความมั่นคงของบ้านเมือง ทั้งยังแสดงถึงวัฒนธรรมของคนสมัยนั้นที่มีต่อแนวทางปฏิบัติ
ทางพระพุทธศาสนา เพราะเมื่อมีการสร้างศาสนสถานหรือสร้างเมืองใหม่ คนสมัยนั้นก็มักจะสร้าง
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ประดิษฐานไว้ด้วยเพ่ือเป็นสิริมงคลของบ้านเมือง”๓๙  

ส่วนประหยัด ถิลา ได้กล่าวถึงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ของการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่
ในจังหวัดศรีสะเกษไว้ว่า “พระพุทธรูปขนาดใหญ่ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ส าคัญของชุมชนสังคม 
โดยเฉพาะชุมชนสังคมที่เป็นพุทธศาสนิกชนเป็นการแสดงออกซึ่งความสูงส่งทางด้านสุนทรียศิลป์  
ตลอดถึงภูมิปัญญาในเชิงปฏิมากรรม ที่แสดงถึงพลังศรัทธาของผู้สร้าง ที่ส าคัญพระพุทธรูปยังเป็นสิ่ง
ยึดเหนี่ยวจิตใจของพุทธศาสนิกชนให้มีความเป็นเอกภาพ มีความเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน ประกอบด้วย
แรงศรัทธาอันสูงส่งของพุทธศาสนิกชนที่มีต่อพระพุทธรูป ดังนั้น การได้ศึกษาให้ทราบถึงประวัติความ
เป็นมาของพระพุทธรูปนั้น ๆ ตลอดจนจุดมุ่งหมายที่แท้จริงของการสร้างพระพุทธรูปนั้น ๆ จึงเป็นสิ่ง
ส าคัญอย่างยิ่งต่อการเรียนรู้ถึงประวัติศาสตร์ วิถีชีวิต วัฒนธรรมของกลุ่มชน ชุมชนสังคมนั้น ๆ ได้”๔๐  

สรุปได้ว่า พระพุทธรูปขนาดใหญ่เป็นอีกแนวทางหนึ่งที่มีคุณค่าต่อการศึกษาประวัติศาสตร์
ความเป็นมาของชุมชน สังคม การเมืองการปกครอง วิถีชีวิตของคนในแต่ละยุคสมัยเป็นเครื่องหมายที่
แสดงยืนยันประวัติศาสตร์และถือเป็นความภาคภูมิใจของผู้สร้างที่ได้ร่วมกันสร้างสรรค์มรดกทาง
วัฒนธรรมตามแนวทางของพระพุทธศาสนาสู่คนรุ่นหลังได้ยึดถือจริยาวัตรอันดีงามที่ท่านเหล่านั้นได้
บ าเพ็ญไว้เพ่ือเป็นแบบอย่างเจริญรอยตามสืบไป 

๔.๓.๖ ด้านพุทธศิลป์  

จากการศึกษางานพุทธศิลป์ของพระพุทธรูปขนาดใหญ่จะพบว่าช่างผู้ก่อสร้างมักจะ
ถ่ายทอดฝีมืองานช่างและสุนทรียทางพุทธศิลป์ลงไว้ในวัสดุที่ใช้สร้างทั้งลักษณะงานปูนปั้น  คอนกรีต 
หรือโลหะ โดยใช้กลวิธีหรือศิลปวิทยาที่มีอยู่ในท้องถิ่นในช่วงเวลานั้น ๆ รวมถึงงานช่างฝีมือสมัยใหม่ที่
มีเทคโนโลยีการสร้างที่ทันสมัยด้วยความประสานกลมกลืนของรูปร่าง ทรวดทรง ส่วนสัด เส้น สี ผิว 

                                                 
๓๙ สัมภาษณ์ พระครูบูรพาโพธิธรรม, เจ้าอาวาสวัดเขียนบูรพา จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๔๐ สัมภาษณ์ นายประหยัด ถิลา, วัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๑๓๑ 

 
และลวดลาย การจัดวางต าแหน่งและลักษณะท่าทางให้สามารถสื่อความคิดแก่ผู้พบเห็น หรือผู้กราบ
ไหว้ได้ ซึ่งผู้วิจัยสามารถแบ่งศิลปกรรมออกเป็น ๒ กลุ่ม ตามลักษณะของกลุ่มช่าง ได้แก่ 

๑) กลุ่มช่างพ้ืนบ้านหรือพ้ืนถิ่น ซึ่งเป็นการช่างของชาวบ้านตามท้องถิ่นต่าง ๆ ดังนั้นงาน
สร้างสรรค์พระพุทธรูปขนาดใหญ่จากฝีมือช่างเหล่านี้  จึงเกิดขึ้นจากพลังศรัทธาและมักออกมาตาม
แบบอย่างรูปทรงที่สืบทอดกันมาแต่บรรพบุรุษ ไม่ค่อยประณีตตามหลักเกณฑ์มาตรฐานของงานช่าง
การสร้างพระพุทธรูป 

๒) กลุ่มงานช่างหลวงหรือช่างฝีมืออาชีพ ที่ได้รับการศึกษาเรียนรู้มีความรู้ความสามารถ
เชิงทฤษฎีในฝีมือช่าง มีทักษะประสบการณ์มีความช านาญที่ได้รับการฝึกฝนการช่างประเภทต่าง ๆ 
มาแล้วเป็นอย่างดี ซึ่งส่วนมากเป็นช่างหลวง 

พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระพุทธปฏิมาขนาดใหญ่นั้น ไม่ว่าจะออกมาในรูปแบบใด ย่อมจะ
ยังประโยชน์ทางด้านวิชาการ และเป็นการสืบทอดงานเชิงศิลปะช่างให้คงอยู่กับสังคมสืบไป 

พระครูศรีมงคลปริยัติกิจ ได้กล่าวถึงรูปแบบงานพุทธศิลป์ของการสร้างพระพุทธรูปขนาด
ใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษไว้ว่า “การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษนั้น อาจกล่าวได้ว่า
มีรูปแบบพุทธศิลป์เป็น ๒ ช่วงเวลา คือ ในอดีตมักปรากฏงานฝีมือช่างที่เป็นลักษณะแบบช่างพ้ืนถิ่น
หรือพ้ืนบ้านเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งอาจไม่ได้มุ่งหมายแสดงคุณลักษณะของพระพุทธเจ้ามากนัก คงคิดแต่ว่า
ท าตามท่ีตนเข้าใจ ให้ผู้ที่พบเห็นแล้วเกิดความเลื่อมใสได้ร าลึกนึกถึงพระพุทธเจ้าเป็นใช้ได้ เพ่ือน้อมใจ
ให้ประพฤติปฏิบัติตามค าสั่งสอนของพระพุทธองค์ โดยมิได้ค านึงที่จะทาให้เหมือนพระพุทธองค์โดย
แท้ เช่น การสร้างพระนอน หรือ “พระพุทธไสยาสน์” วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม ซึ่งงานพุทธศิลป์นั่น
เป็นแบบศิลปะช่างพ้ืนถิ่นไทยผสมกับช่างพ้ืนถิ่นลาว “หลวงพ่อโต” วัดจอมพระ และ“พระมงคลสีวลี”
พระพุทธรูปยืน วัดสว่างวารีรัตนาราม ที่แสดงออกถึงงานพุทธศิลป์พื้นบ้านอย่างชัดเจน  

ส่วนพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่สร้างขึ้นในช่วงหลังหรือช่วงปัจจุบัน มักปรากฏเป็นงานช่าง
สมัยใหม่ที่มีแบบแผนและความประณีตแสดงคุณค่าความงามในทุกสัดส่วน ชัดเจนตั้งแต่ปลายพระบาท
จรดปลายพระรัศมี เช่น “หลวงพ่อใหญ่ปวดหาย” หรือพระศรี วัดธรรมสาเริงพุทธศิริ อ าเภอกันทรลักษ ์
แสดงถึงศิลปะแบบประยุกต์ร่วมสมัยรัตนโกสินทร์ที่แปลกตาคือปางที่เรียกว่า ปางพรหมวิหารเหนือโลก 
ซึ่งอาจมีองค์เดียวในโลก ส่วนพระใหญ่องค์อ่ืน ๆ ก็ยังคงนิยมสร้างตามแบบศิลปะดั้งเดิมของไทยโดยเฉพาะ
ศิลปะแบบสุโขทัยพบว่ามีมากที่สุดในการสร้างพระใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ เช่น “พระพุทธมงคล
นิมิต” วัดโนนผึ้ง “หลวงพ่อโตโคตะมะ” วัดบ้านขุนหาร “พระพุทธละทายชัยมงคล” วัดบ้านละทายและ 
“พระใหญ่” ถ้ าพระใหญ่ ที่กล่าวมานี ้ล้วนเป็นงานพุทธศิลป์แบบสุโขทัยทั้งสิ้น”๔๑

  
พระครูพิพิธวีรคุณ ให้ทัศนะว่า “งานพุทธศิลป์พระพุทธรูปขนาดใหญ่จังหวัดศรีสะเกษ

เป็นการแสดงออกถึงภูมิปัญญาของฝีมือช่างที่ยิ่งใหญ่ หากองค์ใดที่สร้างด้วยฝีมือช่างพ้ืนบ้านถือเป็น
ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นที่จรรโลงไว้ซึ่งความส าคัญของวัฒนธรรมในชุมชน
สังคมของตนสามารถมองเห็นพื้นฐานทางจิตใจในวัฒนธรรมของชนชาวอีสานศรีสะเกษได้และนับเป็น

                                                 
๔๑ สัมภาษณ์ พระครูศรีมงคลปริยัติกิจ, รองเจ้าคณะจังหวัดศรีสะเกษ วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม 

อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๑๓๒ 

 
สิ่งทรงคุณค่าที่เต็มไปด้วยพลังแห่งความศรัทธาที่บรรพบุรุษได้สร้างเอาไว้ แต่ปัจจุบันนี้ การสร้างพระใหญ่
มักนิยมสร้างด้วยฝีมือช่างที่มีความช านาญ และมักน าแบบพุทธศิลป์ตามแบบนิยมของคนภาคกลางมา
ใช้และพบมากขึ้นเรื่อย ๆ จนน่าเป็นห่วงว่างานพุทธศิลป์อันเป็นภูมิปัญญาของท้องถิ่นก าลังจะถูกกลืน
หายไปตามกระแสโลกที่ทันสมัยไปด้วย แต่อย่างไรก็ดี ไม่ว่าจะสร้างเป็นรูปแบบใด งานพุทธศิลป์แบบใด
ก็ถือเป็นการสืบทอดพระพุทธศาสนาทางหนึ่งและเป็นการรักษาพ้ืนที่ทางพระพุทธศาสนาเอาไว้ให้คง
อยู่คู่กับสังคมสืบไป”๔๒ 

พระครูสุทธิธรรมพิทักษ์ ได้ให้ความเห็นว่า “งานพุทธศิลป์ของพระพุทธรูปของคนอีสาน
ชาวศรีสะเกษ ยังคงมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น แม้จะขาดความงดงามและความสมบูรณ์ของ
มหาปุริสลักษณะไปบ้างเพราะเป็นงานระดับช่างชาวบ้าน แต่งานพุทธศิลป์ล้วนแฝงไว้ด้วยจิตวิญญาณ
พลังแรงศรัทธาของคนพ้ืนที่ซึ่งอาจไม่ใช่ช่างฝีมือโดยตรง เพ่ือสร้างรูปเคารพแทนองค์พระสัมพุทธเจ้า 
ซึ่งต่างจากงานพุทธศิลป์ของช่างฝีมือที่มีทักษะประสบการณ์ มีความรู้เชิงวิชาการ มีมาตรฐานการ
ออกแบบที่มีก าหนดกฎเกณฑ์ ดังนั้น งานพุทธศิลป์ที่เกิดจากการสรรสร้างของช่างฝีมือเหล่านี้จึง
ออกมาอย่างประณีตมีความงดงาม ได้สัดส่วนตามมหาปุริสลักษณะครบถ้วนทั้ง ๓๒ ประการ เป็นที่
เลื่อมใสของผู้พบเห็น ทั้งรูปแบบพุทธศิลป์ของช่างเหล่านี้ ก็มักจะน าเอาอิทธิพลแนวคิดพุทธศิลป์ใน
แบบศิลปะสมัยใดสมัยหนึ่งในการสร้างสรรค์พุทธปฏิมากรรมขนาดใหญ่มาใช้  เท่าที่พบและมีความ
นิยมมากในพ้ืนที่จังหวัดศรีสะเกษของเราคงจะเป็นรูปแบบพุทธศิลป์สมัยศิลปะสุโขทัยเพราะมีความ
งดงามมากกว่าพุทธศิลป์สมัยใด ๆ ซึ่งเป็นการท าลายบดบังภูมิปัญญาความเป็นท้องถิ่นไป”๔๓

  
สรุปได้ว่า พ้ืนที่ใดที่พระพุทธศาสนาก้าวผ่านไปถึง คนไทยส่วนใหญ่ที่นับถือพระพุทธศาสนา

มักจะนิยมสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ไว้เป็นหลักประธานของวัดมาทุกยุคทุกสมัยอันเป็น
สัญลักษณ์รูปเคารพสักการบูชาแทนองค์พระพุทธเจ้าซึ่งงานพุทธศิลป์ที่ปรากฏมักถูกรังสรรค์ผ่านฝีมือ
ช่างสองกลุ่ม กลุ่มแรกจะเป็นเรื่องราวของงานช่างพ้ืนบ้านตามท้องถิ่นที่ร่วมกันสร้างสรรค์ขึ้นมาตาม
ก าลังศรัทธาที่เป็นภูมิปัญญาของคนท้องถิ่น ดังนั้นงานพุทธศิลป์จึงมักออกมาในรูปของศิลปะพ้ืนบ้าน
ที่ยังสะท้อนสภาพความเป็นอยู่ของสังคมตามคติแบบดั้งเดิมได้อย่างเหมาะสม ส่วนกลุ่มที่สองจะเป็น
งานพุทธศิลป์ที่ได้รับอิทธิพลสมัยใหม่จากงานช่างที่มีความรู้มีทักษะประสบการณ์โดยตรงที่เรียกว่า 
ช่างฝีมือหรือช่างหลวงจึงก่อให้เกิดรูปแบบงานพุทธศิลป์การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่มีการ
ปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย ซึ่งส่วนใหญ่มักจะมีลักษณะอิทธิพลศิลปะแบบสมัยสุโขทัยมากกว่าอิทธิพล
ศิลปะสมัยอ่ืน ๆ  

๔.๓.๗ ด้านการท่องเที่ยวเชิงเศรษฐกิจ  

การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่นั้นได้มีความเปลี่ยนแปลงไปมากก่อให้เกิดคติอีกแบบหนึ่ง
ที่แฝงประโยชน์จากการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่และมีการปรับปรุงรูปแบบของการสร้าง

                                                 
๔๒ สัมภาษณ์ พระครูพิพิธวีรคุณ, ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดมหาพุทธาราม อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ, 5 

[๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑].   
๔๓ สัมภาษณ์ พระครูสุทธิธรรมพิทักษ์ (ดร.หลวงปูุวัลลภ), เจ้าคณะอ าเภอน้ าเกลี้ยงและเจ้าอาวาสวัด

สว่างวารีรัตนาราม อ าเภอน้ าเกลี้ยง จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑].  



๑๓๓ 

 
พระพุทธรูปขนาดใหญ่จากศิลปะดั้งเดิมผสมผสานเข้ากับแนวความคิดแบบใหม่ ทั้งรูปแบบศิลปะ และ
วัสดุการสร้างก็มีความหลากหลายยิ่งขึ้นรวมถึงคติการสร้างที่มีความผันแปรไปจากโบราณดั้งเดิมที่
สะท้อนให้เห็นถึงคติแนวคิดที่แอบแฝงใหม่ในการสร้างที่เรียกว่า พุทธพานิช เพ่ือแสวงหาประโยชน์
จากพระพุทธรูปขนาดใหญ่  

ในจังหวัดศรีสะเกษ จากการลงพ้ืนที่ของผู้วิจัยพบว่า การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่แม้
จะไม่มีขนาดใหญ่โตในเชิงสถิติมากนัก แต่แนวคิดคติของการสร้างก็ได้ปรับเปลี่ยนผันแปรไปจากเดิม 
จากครั้งอดีตเช่นเดียวกัน ทั้งรูปแบบศิลปะ และวัสดุการสร้างมีความหลากหลายยิ่งขึ้น ส่วนส าคัญคง
มาจากความไม่เข้าใจคติดั้งเดิมในการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ วัดทุกวัดที่มีการสร้างพระพุทธรูป
ขนาดใหญ ่แม้จะไม่มุ่งเน้นเรื่องสถิติ แต่ก็แอบแฝงด้วยคติที่ปรับเปลี่ยนไปแบบใหม่ในเชิงของพุทธพานิช
การท่องเที่ยว เป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงค่านิยมที่ผิดหลักทางพระพุทธศาสนา ด้วยเกือบทุกสถานที่ที่
มีพระพุทธรูปขนาดใหญ่ สิ่งที่พบเห็นอยู่เสมอ คือ ตู้บริจาคต่าง ๆ การขายดอกไม้ธูปเทียนบูชาองค์พระ 
จากผู้คนที่มาท่องเที่ยว ศรัทธา กราบไหว้บางแห่งมีการท าบุญห่มผ้าองค์พระ ซึ่งส่วนหนึ่งมักเป็นการ
เวียนกลับมาใช้ใหม่ เรียกได้ว่าเป็นศรัทธาโดนฉาบเคลือบด้วยพุทธพานิชอย่างแท้จริง  

ประหยัด ถิลา ได้ให้ทัศนะว่า “การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในปัจจุบันจะต้องเน้นรูปแบบ
และศิลปะให้มีความสวยงามโดดเด่นและมีความประณีตที่แปลกออกไปเพ่ือสร้างความดึงดูดให้บุคคล
และพุทธศาสนิกชนเข้ามาท่องเที่ยวกราบไหว้สักการะและเยี่ยมชมความงดงามของพระพุทธรูป๔๔

สอดคล้องกับเสถียร เหล่าคนค้า ที่ให้ทัศนะคล้าย ๆ กันว่า การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ตั้งแต่อดีต
ถึงปัจจุบัน สามารถดึงดูดศรัทธาผู้คนที่นับถือพระพุทธศาสนาให้เข้ามากราบไหว้สักการบูชา ผลพลอย
ได้ที่เกิดจากการเข้ามาท่องเที่ยวเยี่ยมชมของศาสนิกชนเหล่านี้ ย่อมก่อรายได้จากการมาสักการบูชา 
ดอกไม้ธูปเทียน รวมถึงเศรษฐกิจชุมชน สามารถสร้างรายได้แก่คนในชุมชนและน ารายได้เข้าสู่จังหวัด
ทั้งทางตรงและทางอ้อมได้อีกด้วย”๔๕

   
ขณะที่ พระมหาธงชัย ฐิตโสภโณ๔๖ได้ให้ทัศนะไว้อย่างน่าสนใจว่า “พระพุทธรูปขนาดใหญ่

มักมีข้ันตอนพิธีกรรมแบบโบราณสะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าความศักดิ์สิทธิ์จากพุทธคุณขององค์พระที่ได้
เลื่องลือขจรขจายไปอย่างกว้างขวางท าให้พุทธศาสนิกชนทั้งใกล้และไกลที่ได้ฟังแล้วเกิดศรัทธา 
เดินทางมาเที่ยวชมสักการบูชา ท าให้เกิดศูนย์กลางการจาริกแสวงบุญที่ดึงดูดมหาชนให้หลั่งไหลมา
สักการะอยู่ไม่ขาดสาย ยังผลให้ชุมชนเกิดการพัฒนาขึ้นทั้งวัดและชุมชน ก่อให้เกิดอาชีพในพ้ืนที่จาก
การบริการนักท่องเที่ยวแสวงบุญทั้งในด้านของอาหารการกินการจ าหน่ายสินค้าของท้องถิ่น ก่อรายได้
ให้กับวัดและชุมชนพ้ืนบ้านในหลายสาขาอาชีพ แม้บริษัทท่องเที่ยวก็มีรายได้จากการน าผู้แสวงบุญ

                                                 
๔๔ สัมภาษณ์ นายประหยัด ถิลา, วัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม 

๒๕๖๑]. 
๔๕ สัมภาษณ์ นายเสถียร เหล่าคนค้า, ผู้อ านวยการส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดศรัสะเกษ, 555 

[๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 
๔๖ สัมภาษณ์ พระมหาธงชัย ฐิตโสภโณ,ดร., อาจารย์สาขาวิชาพระพุทธศาสนา วิทยาลัยสงฆ์ศรีสะเกษ 

อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๑๓๔ 

 
หรือนักท่องเที่ยวที่สนใจได้เดินทางมาสักการะกราบไหว้ก่อให้เกิดการไหลเวียนของกระแสเศรษฐกิจ
ในท้องถิ่น ซึ่งหมายรวมไปถึงวัดและจังหวัดด้วย”  

พระครูสุทธิธรรมพิทักษ์ ให้ทัศนะว่า “การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่นั้น ถ้ามองให้ลึกซึ้ง
ลงไปแล้ว ถือเป็นกุศโลบายอย่างหนึ่งที่จะสอนให้คนรู้จักการเสียสละให้ทานบริจาคเป็นการสอดแทรก
ธรรมะเข้าไปในความเชื่อเพ่ือการด าเนินชีวิตที่สงบเย็น เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ เป็นวิธีปฏิบัติเพ่ือการด ารงอยู่
ร่วมกันในชุมชนสังคม เป็นการเอ้ือประโยชน์ในด้านเศรษฐกิจให้กับคนในหลายอาชีพที่มีส่วนเกี่ยวข้อง
สัมพันธ์กันในชุมชนสังคมได้อย่างงดงาม เป็นที่ตั้งของสัมมาอาชีวะการเลี้ยงชีพชอบ เช่นวัดมีรายได้
จากการขายดอกไม้ธูปเทียน รวมถึงคนปลูกดอกไม้ขาย คนขายผลไม้ คนท าขนมบวงสรวงขาย คนรับ
ท าบายศรีและเครื่องบวงสรวง ตลอดไปจนถึงคนรับท าพิธีเป็นต้น อาชีพดังที่กล่าวมานี้ ล้วนแล้วแต่
ได้รับประโยชน์จากการจาริกแสวงบุญของผู้ศรัทธาหรือจากนักท่องเที่ยวที่ต้องการชื่นชมพุทธศิลป์
ของพระพุทธรูป นับว่าเป็นการกระตุ้นให้เกิดการไหลเวียนของกระแสเศรษฐกิจในท้องถิ่นได้เป็นอย่าง
ดีอีกประการหนึ่ง”๔๗ 

ผู้วิจัยมีทัศนะว่า คติด้านการท่องเที่ยวเชิงเศรษฐกิจจากการมากราบไหว้สักการบูชาพระใหญ่
นั้น เงินท าบุญก็ดี เงินบริจาคก็ดี ที่เกิดจากผู้คนมาท่องเที่ยว ศรัทธา กราบไหว้ ถ้ามากไปจนเกินงาม
อาจเรียกได้ว่าพุทธพานิช ซึ่งอาจมีการตั้งค าถามว่าเงินจ านวนที่มากสร้างประโยชน์อะไรกับการ
พระพุทธศาสนา ทั้งยังเป็นการยากที่จะตรวจสอบ ซึ่งยังคงเป็นปัญหาให้กับสังคมทั้งในสังคมไทยและ
จังหวัดศรีสะเกษด้วยเช่นกัน  

กล่าวโดยสรุปแล้ว คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ จะมีจุดมุ่งหมาย
หรือวัตถุประสงค์หลักอยู่ ๗ ประการด้วยกัน คือ ๑) การสร้างที่เป็นเรื่องของการส่งเสริมหรือสืบทอด
พระพุทธศาสนา ที่สื่อถึงความมั่นคงของพระพุทธศาสนา ๒) เป็นเรื่องจิตใจที่เก่ียวข้องกับบุญกุศลและ
การสร้างเพ่ืออุทิศส่วนกุศล ๓) ด้านอิทธิพลค าสอนทางพระพุทธศาสนา ที่สื่อถึงพุทธานุสติและการสะสม
คุณงามความดี ๔) เป็นเรื่องคุณค่าทางสังคม ที่สื่อความสมัครสมานสามัคคีของผู้คนชุมชนสังคม การสื่อ
ถึงความม่ันคงของพระพุทธศาสนา ๕) เป็นเรื่องคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ที่สื่อถึงวัฒนธรรมทางสังคม
และความเจริญรุ่งเรืองของบ้านเมือง ๖) ด้านพุทธศิลป์ ที่สื่อถึงงานสร้างสรรค์ฝีมือช่างในการสร้าง
พระพุทธรูป และ ๗) ด้านการท่องเที่ยวเชิงเศรษฐกิจ ที่สื่อถึงประโยชน์จากพระพุทธรูปขนาดใหญ่ 

แต่อย่างไรก็ดี พุทธศาสนิกชนผู้นับถือพระพุทธศาสนาส่วนใหญ่ ต่างก็มีคติเปูาหมายสูงสุด
ในลักษณะเดียวกัน คือ การขอกุศลผลบุญในการสร้างพระพุทธรูปเพ่ือเป็นการสะสมบุญบารมีให้ไป
เกิดชาติต่อ ๆ ไปที่ดีขึ้น หรือให้เกิดในชาติหน้าที่ดีกว่าเดิม โดยมีจุดมุ่งหมายที่ส าคัญสูงสุด คือ การขอ
ไปเกิดในยุคของพระศรีอาริย์และขอให้ถึงพระนิพพานซึ่งถือเป็นความปรารถนาสูงสุดของ
พุทธศาสนิกชนแทบทุกคน  

 
 

                                                 
๔๗ สัมภาษณ์ พระครูสุทธิธรรมพิทักษ์ (ดร.หลวงปูุวัลลภ), เจ้าคณะอ าเภอน้ าเกลี้ยงและเจ้าอาวาสวัด

สว่างวารีรัตนาราม อ าเภอน้ าเกลี้ยง จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑].   



๑๓๕ 

 
๔.๔ วิเคราะห์คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ  

จากการศึกษาความเป็นมาของการนับถือพุทธศาสนาและการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันในจังหวัดศรีสะเกษเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนา
อย่างแท้จริง แสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองทางศาสนา ศิลปะ และวิทยาการด้านต่าง ๆ รวมถึง
เป็นภาพสะท้อนความรุ่งเรืองของบ้านเมืองทางศาสนาที่มีความสงบสุข มีความรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจ
ได้เป็นอย่างดี จึงมีการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่นับแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ประการส าคัญคือ แสดง
ให้เห็นถึงบุญบารมีของผู้สร้างในแต่ละยุคได้ด้วย โดยเฉพาะความสัมพันธ์ระหว่างผู้น าบ้านเมืองตลอด
ถึงชุมชนสังคมกับการสร้างพระพุทธรูปเป็นสิ่งที่คู่กันมาตั้งแต่อดีตแสดงให้เห็นว่าในบริบทของการ
สร้างพระพุทธรูปนั้น ไม่ว่าจะเป็นแว่นแคว้น ชุมชน สังคมใด หรือยุคสมัยใด ตราบที่ผู้น ามีความนับถือ
พุทธศาสนา การสร้างพระพุทธรูปถือเป็นกิจที่ส าคัญและเป็นแบบวัฒนธรรมให้ปฏิบัติสืบทอดกันมา 

ในช่วงสมัยสร้างบ้านแปงเมืองก่อนตั้งเป็นจังหวัดศรีสะเกษปัจจุบัน มีการสร้าง “หลวงพ่อโต”
ขนาดใหญ่ วัดมหาพุทธาราม ตามที่ปรากฏในหลักฐานประวัติหลวงพ่อโต ซึ่งแสดงให้เห็นว่าหลวงพ่อโต 
ถูกสร้างข้ึนก่อนเป็นจังหวัดศรีสะเกษ และมีการบูรณมาหลายครั้ง ปัจจุบันจังหวัดศรีสะเกษมีการสร้าง
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ขึ้นเป็นจ านวนมาก ทั้งท่ีเป็นปูนปั้น คอนกรีตเสริมเหล็กและโลหะ 

กลุ่มปูนปั้นขนาดใหญ่ เช่น “หลวงพ่อโต” วัดมหาพุทธาราม อ าเภอเมือง “หลวงพ่อโต” 
วัดจอมพระ อ าเภอยางชุมน้อย ซึ่งพระพุทธรูปเก่าแก่ของอ าเภอยางชุมน้อย “หลวงพ่อโต” หรือที่
เรียกว่า พระเจ้าใหญ่ วัดเขียนบูรพาราม อ าเภอขุขันธ์ “พระพุทธมงคลมิ่งเมือง” วัดกันทรารมย์ 
อ าเภอกันทรารมย์ “หลวงพ่อใหญ่ปวดหาย” หรือ “พระศรี” วัดธรรมส าเริงพุทธศิริ อ าเภอกันทรลักษ์
“พระใหญ่” ถ้ าพระใหญ่ อ าเภอกันทรลักษ์ “พระพุทธไสยาสน์” วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม อ าเภอ
เมือง และ “พระมงคลสีวลี” พระพุทธรูปยืนขนาดใหญ่ วัดสว่างวารีรัตนาราม อ าเภอน้ าเกลี้ยง เป็นต้น 

กลุ่มพระพุทธรูปคอนกรีตขนาดใหญ่ ได้แก่ “พระพุทธละทายชัยมงคล” วัดบ้านละทาย 
อ าเภอกันทรารมย์ “หลวงพ่อใหญ่” หรือ “พระพุทธมงคลนิมิต” วัดโนนผึ้ง อ าเภอกันทรารมย ์

กลุ่มพระพุทธรูปโลหะขนาดใหญ่ ได้แก่ “หลวงพ่อโตโคตะมะ” ๓ องค์ วัดบ้านขุนหาร 
อ าเภอขุนหาญ เป็นต้น  

ปัจจุบันจังหวัดศรีสะเกษได้ชื่อว่าเป็นจังหวัดที่มีความเปลี่ยนแปลงไปจากอดีตเป็นอย่างมาก
ด้วยมีความรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจ มีความเจริญในด้านต่าง ๆ มากขึ้น โดยเฉพาะด้านพระพุทธศาสนา 
ซึ่งพบว่ามีการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่เป็นจ านวนมาก จึงท าให้มีเงินทองจากการค้าขาย และการ
แสวงบุญจากพุทธศาสนิกชนและนักท่องเที่ยวมาท านุบ ารุงพระพุทธศาสนาได้ รวมถึงความเจริญมั่นคง
ทางการเมืองที่มีความเป็นประชาธิปไตย ชาวประชาอยู่ดีกินดี จึงมีการสร้างและบูรณปฏิสังขรณ์วัดวา
อาราม รวมถึงมีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นใหม่ที่มีขนาดใหญ่โตและเกิดเป็นรูปแบบใหม่ของพุทธศิลป์ร่วม
สมัยจากงานช่างพ้ืนบ้านและงานช่างหลวงที่ปรากฏในจังหวัดศรีสะเกษ 

กล่าวโดยสรุปแล้ว งานปฏิมากรรมของพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่เกิดจากการรังสรรค์ของ
ฝีมือช่าง ทั้งท่ีสร้างข้ึนด้วยปูนปั้นหรือสร้างด้วยคอนกรีตและโลหะขนาดใหญ่นั้น อาจบ่งบอกถึงข้อมูล
ทางประวัติศาสตร์ในด้านความรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนา ความเจริญมั่นคงทางอ านาจการเมืองการ
ปกครอง บ่งบอกถึงบุญบารมีของผู้สร้าง ผู้น า ผู้ปกครอง และสภาพบ้านเมืองที่เป็นชุมชนขนาดใหญ่ 



๑๓๖ 

 
ที่มีก าลังคน ก าลังทรัพย์ มีฐานะมั่งคั่งทางเศรษฐกิจที่เพียงพอ จึงสามารถสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่
ขึ้นเป็นจ านวนมากได้นั่นเอง  

๔.๕ อุปสรรค ปัญหา และผลกระทบต่อการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่เกิดขึ้น  
      ในปัจจุบัน  

คติและศรัทธาของชาวพุทธต่อการสร้างพระพุทธรูปนั้นมีปฏิบัติสืบเนื่องกันมาดังที่กล่าว
มาแล้วตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะศรัทธาความนิยมต่อการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ ที่สะท้อน
ให้เห็นถึงยุคสมัยของความเจริญรุ่งเรืองของบ้านเมืองในด้านต่าง ๆ รวมถึงเป็นการแสดงให้เห็นถึงบุญ
บารมีของผู้ปกครองที่สามารถสร้างศรัทธาประชาชนด้วยเช่นกัน  

แต่อย่างไรก็ดี พระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่ปรากฏในจังหวัดศรีสะเกษปัจจุบัน ได้สะท้อนภาพ
ความเป็นไปของสังคมในหลายสภาพการณ์ หลายแห่งสร้างขึ้นเพ่ือผลประโยชน์ทางการเมือง รวมทั้ง
การสร้างเพื่อเป็นพุทธพาณิชย์ในลักษณะของการสร้างศรัทธาประชาชนในการร่วมบริจาคขณะท าการ
ก่อสร้างและหวังผลเชิงเศรษฐกิจที่จะมีศรัทธาจากพุทธศาสนิกชนมากราบไหว้บูชาในภายหลังเพ่ือมี
รายได้เข้าวัดจากผู้บริจาคปัจจัย เป็นต้น และโดยส่วนหนึ่งของการสร้างก็สัมฤทธิ์ผลตามวัตถุประสงค์
ที่ตั้งไว้ ถ้าวัดนั้น ๆ มีการคิดวางแผนและออกแบบสิ่งปลูกสร้างให้เหมาะสม เพราะการสร้างพระพุทธรูป
ขนาดใหญ่นั้นย่อมต้องมีมุมมองทางพุทธศิลป์ ความสง่างาม ตลอดจนประวัติศาสตร์ความส าคัญที่เป็น
รูปแบบของศิลปกรรม และความเหมาะสมของสถานที่ด้วย๔๘ดังนั้น ผลกระทบจากการสร้าง
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษปัจจุบัน จึงอาจเกิดจากเหตุผลต่าง ๆ ในหลายประการ
ดังต่อไปนี้ 

๔.๕.๑ ความไม่เหมาะสมของรูปแบบศิลปกรรมและสถานที ่

การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในบางที่บางแห่งไม่ได้ค านึงถึงมุมมองทางศิลปะ ความงาม
อันได้แก ่รูปแบบศิลปกรรม ความสง่างาม และความเหมาะสมของสถานที่ จึงท าให้เกิดทัศนะที่ไม่สง่า
งาม เช่น การสร้างพระพุทธรูปประดิษฐานข้างถนน มีสายไฟฟูารกรุงรัง หรือบางแห่งสร้างมีขนาด
ใหญ่โตมากและสร้างไม่เสร็จ ซึ่งอาจเกิดจากการขาดผู้ร่วมศรัทธา หรือการขาดงบประมาณ จึงท าให้ดู
แล้วเกิดความไม่งดงามต่อผู้พบเห็นทั่วไป 

อีกประการหนึ่งคือ พระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่สร้าง ตั้งอยู่กลางแจ้งซึ่งไม่มีความเหมาะสม
เรื่องสถานท่ีตั้ง กล่าวคือ การสร้างบนบริเวณท่ีบดบังทัศนียภาพแวดล้อมหรือภูมิทัศน์ของวัด ที่แต่เดิม
มีมุมมองที่เห็นทัศนียภาพแวดล้อมภูมิทัศน์ท่ีสวยงาม อันเป็นแหล่งท่องเที่ยวทางธรรมชาติไป ที่ส าคัญ
คือสร้างอยู่บนพื้นที่บริเวณท่ีไม่ใช่วัด ทั้งยังเป็นที่สัญจรแหล่งท่องเที่ยวทางธรรมชาติ 

นอกจากนี้ ยังมีการสร้างต านานความเชื่อ ที่ปะปนกันหลายอย่างที่แสดงให้เห็นถึงการใช้
พระพุทธรูปอันเป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้าและถือเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีคุณค่าทางจิตใจอย่าง
หนึ่งของชาวพุทธ มาใช้เพ่ือประโยชน์ทางพุทธพาณิชย์เป็นต้น 

                                                 
๔๘ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๔๐๒. 



๑๓๗ 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ ๔.๑๒ “พระใหญ่” ณ ถ้ าพระใหญ่ พระพุทธรูปขนาดใหญ่สร้างอยู่กลางแจ้ง
ซึ่งไม่มีความเหมาะสมเรื่องสถานที่ตั้ง และบดบังทัศนียภาพอันเป็นแหล่งท่องเที่ยวทางธรรมชาติ 

๔.๕.๒ พุทธพานิช : แนวคิดที่ปรับเปลี่ยนจากศรัทธาดั้งเดิม 

คติความเชื่อความศรัทธาที่มีต่อพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ถือเป็นค่านิยมอย่างหนึ่งของคนไทย
ที่มีมาทุกยุคทุกสมัยทั้งนี้เพราะคนไทยนิยมการบูชาพระพุทธรูปและการท าบุญตามแบบแผนประเพณี
ทีม่ีสืบต่อกันมาแต่เดิม แต่สิ่งหนึ่งที่ถูกใช้เป็นเครื่องมือและแอบแฝงมากับความเชื่อความศรัทธานั้นก็คือ 
เรื่องของพุทธพานิช ยิ่งพระพุทธรูปส าคัญ พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ ย่อมมีผู้มากราบไหว้บูชาเป็นจ านวนมาก
พร้อมกับการบริจาคปัจจัยก็มากตามมาด้วย เช่น มีตู้รับบริจาคหลายตู้ ทั้งค่าน้ า ค่าไฟ ค่าบูรณปฏิสังขรณ์
ถวายสังฆทาน รวมถึงการจัดดอกไม้ ธูปเทียน ส าหรับจ าหน่ายหรือแล้วแต่ก าลังศรัทธา นอกจากนี้ยัง
มีการสร้างพระพุทธรูปจ าลอง พระพิมพ์ หลายรุ่น หลายแบบให้เช่า ซึ่งส่วนใหญ่พุทธศาสนิกชนที่มายังวัด
ย่อมมีจิตศรัทธาในการท าบุญตั้งแต่ดอกไม้ธูปเทียน ๑๐-๒๐ บาท หรือบริจาคค่าน้ าค่าไฟ ๑๐ บาท จนถึง
๑๐๐ บาท เป็นต้น  

ด้วยเหตุนี้การเข้าวัดแต่ละครั้งของคนไทยจึงมักมีการท าบุญอย่างน้อยก็ประมาณ ๕๐-๑๐๐
บาทต่อคน และถ้ามีการท าบุญอ่ืน ๆ โดยเฉพาะหากเป็นพระพุทธรูปส าคัญมาก ๆ ที่มีพุทธศาสนิกชน
มานมัสการทุกวันทุกเวลา และเพ่ิมข้ึนเป็นหลายเท่าในช่วงเทศกาลต่าง ๆ วันละหลายพันคน จึงท าให้
เงินท าบุญค านวณแล้วน่าจะมีเงินเข้าวัดเป็นหลักหมื่นบาทต่อวันเลยทีเดียว ค าถามที่ตามมา ก็คือ เงิน
บริจาคเหล่านี้ได้น าไปท าอะไรบ้างต่อวงการพระพุทธศาสนาส่วนหนึ่งคงคืนให้กับสังคมในเรื่องของ
การท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา อย่างน้อยก็ให้เป็นแหล่งยึดเหนี่ยวจิตใจ ส่วนหนึ่งได้น ากลับมา
บูรณปฏิสังขรณ์ แต่ส่วนหนึ่งนั้นเป็นเรื่องของวัดและกรรมการวัดที่จะจัดการส่วนนี้ จากการตรวจสอบ
ข้อมูลในปัจจุบัน มีข้อที่น่าสังเกตว่าการจัดการเรื่องเงินบริจาคทั้งหลายของวัด มักมีคณะกรรมการใน
การจัดการหรือกรรมการวัดกับพระภิกษุที่มีหน้าที่ความรับผิดชอบร่วมกันด าเนินการ บางครั้งมีการ
ด าเนินการในรูปแบบของธุรกิจจัดสรรผลประโยชน์ร่วมกัน ตั้งแต่การผลิตวัตถุมงคล การประมูล หรือ
การยินยอมให้กลุ่มผู้ให้เช่าพระ มาด าเนินการในวัด และจัดสรรผลประโยชน์ให้วัด เป็นต้นลักษณะนี้จึง
น่าจะเป็นเรื่องของพุทธพานิชมากกว่าการสร้างศรัทธาต่อพุทธศาสนา กรมการศาสนาและพระภิกษุ
น่าจะได้มีการตื่นตัวและทบทวนบทบาท ตลอดจนหาแนวทางปฏิบัติอันควรต่อไป มิเช่นนั้นแล้วจะท า
ให้พระพุทธศาสนาเสื่อมลง และสร้างความงมงายในลักษณะของวัตถุนิยม มากกว่าการสร้างศรัทธา
ทางด้านจิตใจที่ให้คนได้เข้าถึงหลักธรรมมากกว่าพิธีกรรมหรือวัตถุมงคล๔๙  

                                                 
๔๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๔๐๗-๔๐๘. 



๑๓๘ 

 
นอกจากนี้ ยังปรากฏลักษณะเชิงพุทธพานิชอีกแบบหนึ่งที่เกี่ยวกับการเคารพบูชาพระพุทธรูป

ขนาดใหญ่ในปัจจุบัน เช่น ประเพณีการห่มผ้า โดยมีการห่มผ้ากันเกือบจะตลอดเวลา ซึ่งไม่ใช่เฉพาะ
ช่วงประเพณีท่ีส าคัญแต่ประการใด นับเป็นการหาวิธีการสร้างศรัทธาอย่างหนึ่ง เพ่ือให้มีการบริจาค มี
การเขียนชื่อลงบนผ้า เป็นต้น ลักษณะนี้จึงน่าจะเป็นพุทธพานิชอย่างหนึ่งเช่นกัน ซึ่งการห่มผ้าเช่นนี้ 
เชื่อว่ามีการน าผ้าเดิมหมุนเวียนกลับมาให้เช่าบริจาคและห่มขึ้นไปใหม่ จึงเป็นศรัทธาที่แปลกใหม่และ
เป็นแนวทางหนึ่งของพุทธพานิชด้วยเช่นกัน 

กรณีพิธีห่มผ้าพระพุทธรูป แต่ได้ถูกยกเลิกไป คือ พิธีห่มผ้าหลวงพ่อโตวัดเขียนบูรพา โดย
หลวงตาเล็กพระในวัดนี้ให้เหตุผลที่ต้องยกเลิกพิธีกรรมการห่มผ้าหลวงพ่อโตวัดเขียนบูรพาว่า “พิธีห่มผ้า
หลวงพ่อโตนั้น ทางวัดได้ยกเลิกไปแล้ว เนื่องจากว่ามันดูไม่เหมาะสม ไม่น่าดู เวลาฝรั่งมาเห็นมาถ่ายรูป
ไปเห็นคนขึ้นไปยืนอยู่บนพระพุทธรูปก็ดูไม่เหมาะไม่ควร อะไร ๆ มันอยู่ที่จิตใจ อยู่ที่การอธิฐาน ดังนั้น
มันอยู่ที่จิตใจเรา มันไม่ได้อยู่ที่ผ้า ไม่ได้อยู่ที่วัตถุ เพียงแต่ยกมือไหว้นับถือท่านก็ดีแล้วจริงไหม” ๕๐ 

ผู้วิจัยมีทัศนะว่า พิธีกรรมดังกล่าวนี้ ไม่น่าจะจัดเป็นพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาที่เหมาะสม
นักและเป็นลักษณะพิธีกรรมของพวกเข้าทรงหรือพวกหมอผี อันแสดงให้เห็นถึงความเชื่อ ความหลง 
โดยเฉพาะในช่วงที่เกิดสภาวะปัญหาทางเศรษฐกิจตกต่ า พุทธศาสนิกชนส่วนหนึ่งที่ประสบปัญหา ก็มักจะ
หาทางออกทางด้านจิตใจโดยเฉพาะการท าบุญไหว้พระขอพร ดังนั้น จึงเป็นช่องทางของพวกพ่อค้า
หรืออาจจะเป็นพุทธพานิชที่ทางวัดหรือผู้จัดการผลประโยชน์วัดคิดขึ้น ปัญหาดังกล่าวจึงมีค าถาม
ย้อนกลับมาที่วัดหรือพระภิกษุในฐานะเป็นที่พ่ึงของคนในสังคม ได้เป็นที่พ่ึงจริงหรือไม่ หรือเป็นผู้
แสวงหาผลประโยชน์บนความทุกข์ยากของคน หรือการสร้างศรัทธาในลักษณะของความงมงาย ดังนั้น
กรมการศาสนา มหาเถรสมาคมควรจะได้มีการตรวจสอบพิธีกรรมและพฤติกรรมการกระท าหลาย ๆ แห่ง
ของพระภิกษุหรือขบวนการแสวงหาผลประโยชน์กับวัดในเรื่องนี้อย่างจริง ๆ จัง ๆ เพ่ือเป็นการค้ าจุน
พระพุทธศาสนาให้ด ารงสถานภาพต่อไป มิเช่นนั้นวงการพระพุทธศาสนาโดยเฉพาะวงการพระสงฆ์ก็
จะค่อย ๆ เสื่อมลง กระทั้งอาจเป็นไปตามที่ได้มีพยากรณ์ไว้ว่า พระพุทธศาสนาจะสูญไปในที่สุด เป็นต้น 

๔.๕.๓ การท่องเที่ยว : ศรัทธาที่แปลกใหม่ต่อการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ ่ 

ในปัจจุบันได้มีปรากฏการณ์การสร้างวัฒนธรรมอย่างใหม่เกิดขึ้น โดยการท่องเที่ยวแห่ง
ประเทศไทย (ททท.) ได้น าการท่องเที่ยวไหว้พระส าคัญมาใช้เป็นเครื่องมือโฆษณาและเป็นปัจจัยใน
การท่องเที่ยว จากการไหว้พระพุทธรูปส าคัญ ๆ มาเป็นไหว้พระพุทธรูปส าคัญในจังหวัดต่าง ๆ จน
กลายเป็นเส้นทางท่องเที่ยว “ไหว้พระ ๙ วัด” ระยะแรกก็เป็นวัดในกรุงเทพฯ ต่อมาเป็นโครงการไหว้
พระ ๙ วัด ก็ได้แพร่หลายไปยังจังหวัดต่าง ๆ และภูมิภาคต่าง ๆ รวมถึงจังหวัดศรีสะเกษด้วย และ
จากโครงการไหว้พระ ๙ วัด ก็เพ่ิมจ านวนวัดขึ้นเรื่อย ๆ จนถึง ๙๙ วัดหรือ ๑๐๐ วัด เป็นต้น การจัด
โครงการลักษณะดังกล่าวนี้นับว่าได้ผลอย่างมาก กล่าวคือ ชาวพุทธให้ความสนใจในลักษณะทัวร์ดังกล่าว
เป็นจ านวนมาก ตั้งแต่โครงการนี้เริ่มต้นจนถึงปัจจุบัน  

                                                 
๕๐ สัมภาษณ์ หลวงตาเล็ก, วัดเขียนบูรพา อ าเภอขุขันธ ์จังหวัดศรีสะเกษ, [๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑]. 



๑๓๙ 

 
อย่างไรก็ดี โครงการดังกล่าวอาจเป็นแนวทางที่ดีแนวทางหนึ่งของการส่งเสริมการท่องเที่ยว

และการเข้าถึงพระพุทธศาสนา ซึ่งเหมาะสมกับวัฒนธรรมและความเชื่อของคนไทย เพราะมีพ้ืนฐาน
ความชอบและศรัทธาในการไหว้พระอยู่แล้วยิ่งมีการก าหนดเส้นทางไหว้พระพุทธรูปส าคัญมีการ
บริหารงาน การจัดการที่ดี เช่น รถเดินทางที่สะดวก มีการบริการน าชม มีเอกสารหรือคู่มือในการไหว้พระ
ท าให้ได้รับความนิยม อย่างน้อยก็ท าให้คนไทยได้หันกลับมาเข้าวัดมากขึ้นแม้ว่าจะเป็นในลักษณะของ
การท่องเที่ยวหรือเป็นแบบแฟชั่นก็ตามทีแต่ส่วนที่ เป็นจิตวิญญาณหรือศรัทธาที่ เป็นแก่น
พระพุทธศาสนานั้นมีมากน้อยเพียงใด ด้วยเหตุนี้ แนวทางการสร้างคติหรือศรัทธาของ ททท. จึงต้อง
ระวังด้วยเช่นกัน เพราะวัตถุประสงค์ของ ททท. คือ การท่องเที่ยว แต่ก็ควรยึดหลักความจริงหรือ
หลักการทางพระพุทธศาสนาไว้ด้วยเช่นกัน 

ดังนั้น ข้อคิดเห็นประการหนึ่งที่น่าจะเสริมเข้าไปได้กับการท่องเที่ยว คือ การน าเสนอข้อมูล
ทางวิชาการ เช่น ข้อมูลทางศิลปกรรม ประวัติความเป็นมา ความส าคัญทางประวัติศาสตร์ ความส าคัญ
ของชุมชน ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น และเรื่องของการอนุรักษ์ ซึ่งน่าจะเป็นประโยชน์แก่การปลุกจิตสานึก
มากกว่าการสร้างทัศนคติในเรื่องของความศักดิ์สิทธิ์อภินิหารต่าง ๆ 

๔.๖ สรุป  
คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ ตั้งแต่เมื่อแรกสร้างหลวงพ่อโตจน

มาถึงปัจจุบัน งานสร้างพระพุทธรูป อันเป็นรูปเคารพที่ใช้แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ล้วนสร้างขึ้น
ด้วยศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนา สร้างข้ึนเพื่อเป็นที่เคารพบูชา เป็นการร าลึกถึงพระธรรมค าสั่งสอน
ของพระพุทธองค์ อันมีจุดมุ่งหมายที่ส าคัญท่ีสุดคือเพ่ือสืบทอดพระพุทธศาสนา สร้างบุญกุศล ทั้งอุทิศ
ส่วนกุศลให้กับผู้ล่วงลับและกับตัวผู้สร้างเอง อันเป็นการสั่งสมบุญบารมีเพ่ือให้ไปเกิดในชาติต่อไปที่ดี
ขึ้น ได้ไปอยู่ในยุคของพระศรีอาริยเมตไตรย และสุดท้ายขอให้ถึงซึ่งนิพพาน คติดังกล่าวนี้ยังคงปฏิบัติ
สืบต่อมาจนถึงยุคปัจจุบัน 

ด้วยเหตุนี้ ชาวศรีสะเกษจึงมีการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่สืบต่อกันมาทุกยุคทุกสมัย 
จนกลายเป็นคตินิยมในการสร้างพระพุทธรูปเพื่อถวายไว้ในพระพุทธศาสนา ส่วนรูปแบบทางพุทธศิลป์
ที่แสดงถึงความเหมือนและความต่างกันในแต่ละยุคสมัย และรวมถึงปริมาณ ขนาด วัสดุที่ใช้ที่มีค่าใน
การสร้างพระพุทธรูปนั้น อาจเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ ที่บ่งบอกเกี่ยวกับ
ความเจริญความเสื่อมของสภาพบ้านเมือง ศาสนา การเมืองการปกครอง และเศรษฐกิจที่เปลี่ยนแปลง
ไปตามยุคสมัยได้เป็นอย่างด ี

 
 
 
 
 
 

 
 



 

บทท่ี ๕ 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ 
 

การวิจัยเรื่อง “ศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย : กรณีศึกษาจังหวัด
ศรีสะกษ” มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการสร้างพระพุทธรูปในพระพุทธศาสนา การสร้างพระพุทธรูปขนาด
ใหญใ่นสังคมไทย และคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ การวิจัยครั้งนี้เป็นแบบ
ผสมผสานเชิงคุณภาพและภาคสนาม โดยการวิจัยเอกสาร (Documentary Research) และการ
สัมภาษณ์เชิงลึก ผู้วิจัยได้ศึกษาเนื้อหาสาระต่าง ๆ ดังที่ได้น าเสนอมาเป็นล าดับนั้น สามารถประมวลสรุป
และอภิปรายผลการศึกษาได้ดังนี้  

๕.๑ สรุปผลการวิจัย  
จากการศึกษา ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการวิจัยได้ดังนี้  
๑. ด้านการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในพระพุทธศาสนา พบว่า เกิดขึ้นหลังจาก

พระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพานแล้ว ซึ่งจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์และหลักฐานทาง
โบราณวัตถุสถานที่ปรากฏอยู่ นักวิชาการทางด้านพระพุทธศาสนาส่วนใหญ่ได้ให้ข้อสรุปที่สอดคล้อง
กันว่าการสร้างพระพุทธรูปขึ้นครั้งแรก น่าจะปรากฏประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ ๖ หรือต้นพุทธศตวรรษ
ที่ ๗ ในอินเดียฝ่ายเหนือซึ่งขณะนั้นอยู่ในการปกครองของกษัตริย์ราชวงศ์กุษาณะในรัชสมัยของพระ
เจ้ากนิษกะ (พ.ศ. ๖๖๓-๗๐๕) ที่ทรงเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาและได้ทรงสร้างปฏิมากรรมที่เป็นสัญลักษณ์
แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าคือพระพุทธรูปขึ้นเป็นครั้งแรกทั้งยัง ได้ส่งสมณทูตไปเผยแพร่
พระพุทธศาสนายังนานาประเทศใกล้เคียงอีกด้วย 

ส่วนการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่พบหลักฐานปรากฏมีขึ้นครั้งแรกในศิลปะอินเดียสมัย
ศิลปะคันธาระ ได้แก่ พระพุทธรูปขนาดใหญ่แห่งบามิยัน สันนิษฐานว่าอาจเกิดจากแนวคิดที่เชื่อมโยง
กับคติเรื่องสัดส่วนความสูงของพระพุทธเจ้าในแต่ละพระองค์ที่มีความต่างทางสรีระความสูง เพ่ือสื่อ
ให้เข้าใจถึงพุทธสรีระจริงของพระพุทธเจ้าว่ามีสัดส่วนเช่นไร ดังปรากฏในพระไตรปิฏก ขุททกนิกาย 
พุทธวงศ ์ที่ระบุพระสรีระความสูงของพระพุทธเจ้าไว้ใน ปมาณเวมัตตะของพระพุทธเจ้า ๒๕ พระองค์ 
คือ ความแตกต่างกันแห่งประมาณของพระสรีระความสูงของพระพุทธเจ้าพระองค์ต่าง ๆ ความว่า 
“พระพุทธเจ้าบางพระองค์สูง บางพระองค์ต่ า...พระพุทธเจ้าคือ พระทีปังกร ฯลฯ พระวิปัสสี มีพระสรีระ
สูง ๘๐ ศอก...พระพุทธกกุสันธะ พระโกนาคมนะ และพระกัสสปะ พระวรกายสูง ๔๐ ศอก ๓๐ ศอก 
๒๐ ศอก ตามล าดับ ส่วนพระผู้มีพระภาคเจ้าของเราสูง ๑๘ ศอก” สอดคล้องกับคัมภีร์มธุรัตถวิลาสินี
ที่เป็นคัมภีร์อรรถกถาพุทธวงศ์แต่งโดยพระพุทธทัตตะเถระ (พ.ศ. ๙๔๐-๑๐๐๐) ก็ปรากฏคติความ
เชื่อที่กล่าวถึงพระพุทธเจ้าว่าทรงมีพระสรีระสูง ๑๘ ศอก ดังบาลีว่า “อมฺหาก  ภควา อฏฺฐรศหตฺถุพฺ
เพโธ” ความว่า “ส่วนพระผู้มีพระภาคเจ้าของเราสูง ๑๘ ศอก” 

การเน้นความส าคัญเรื่องความสูงของพระพุทธเจ้านี้ คงอาจต้องการสื่อแสดงให้เห็นความ
แตกต่างของแต่ละพระองค์ในเชิงสัญลักษณ์ ที่สามารถจินตนาการออกมาให้เห็นเป็นรูปธรรม และ
อาจเชื่อมโยงน าไปสู่ที่มาของการสร้างสรรค์งานปฏิมากรรมพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่เกิดขึ้นใน



๑๔๑ 

 
พระพุทธศาสนาก็เป็นได้ อย่างไรก็ดี จากการศึกษายังพบว่า โดยหลักการสร้างพระพุทธรูปนั้นมีข้อ
ส าคัญบังคับอยู ่๒ อย่าง คือ (๑) ต้องคิดให้แปลกกว่ารูปภาพของคนอ่ืน ๆ คือใครเห็นก็ให้รู้ได้ทันทีว่า
เป็นรูปของพระพุทธเจ้า โดยให้อนุโลมรูปแบบลักษณะบางอย่างตามมหาบุรุษลักษณะ ๓๒ ประการ 
และอนุพยัญชนะ ๘๐ (๒) ต้องให้งามชอบใจคนทั้งหลายที่เลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ส่วนประเภท
วัสดุที่สร้างพระพุทธรูปมาจากวัสดุหลายอย่าง เช่น ระยะแรกนิยมใช้ ดิน ปูนปั้น ศิลา (หิน) ส าริด 
ต่อมามีการใช้วัสดุชนิดอ่ืนเพ่ิมขึ้น เช่น ทองค า นาก ไม้ หินสีต่าง ๆ แต่การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่
จะนิยมสลักจากศิลาแลง การก่ออิฐถือปูน หรือหล่อจากโลหะส าริด  

๒. ด้านการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย พบว่า การสร้างพระพุทธรูปขนาด
ใหญใ่นสังคมไทย มีการสืบทอดรูปแบบการสร้างมาตั้งแต่สมัยศิลปะสุโขทัยจนมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์
และยังคงมีความนิยมสร้างกันอย่างต่อเนื่องทุกยุคสมัย โดยแรกเริ่มคงเกิดจากความเชื่อที่ต้องการสร้าง
พระพุทธรูปให้มีความสูงเท่ากับพระพุทธเจ้าพระองค์จริงครั้งด ารงพระชนม์ชีพ เช่น มีการก าหนดเรียก
พระพุทธรูปอิริยาบถยืนว่าพระอัฏฐารส หรือพระพุทธรูปยืนสูง ๑๘ ศอก ในศิลปะสุโขทัยและสืบต่อมา
ในทุกยุคสมัยดังที่ปรากฏหลักฐานในหลายด้าน ทั้งงานศิลปกรรม วรรณกรรม และจารึก โดยการสร้าง
นั้นนิยมสร้างพระพุทธรูปอิริยาบถนั่งซึ่งต่อมามักเรียกว่าพระใหญ่หรือพระโต คงสร้างขึ้นเพ่ือเป็นการ
บูชาแทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าตามพระสรีระจริงเมื่อครั้งยังด ารงพระชนม์ชีพด้วยเช่นกันและมัก
นิยมสร้างเป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ปางมารวิชัยเป็นอย่างมาก รองลงมาคือพุทธรูปไสยาสน์ซึ่งแสดง
แนวความคิดเกี่ยวกับการปรินิพพาน สันนิษฐานว่ารูปแบบการสร้างที่เป็นไปในแนวราบนี้สามารถ
ก่อสร้างได้ง่ายกว่าอิริยาบถอ่ืนจึงมีการสร้างอยู่มากก็เป็นได้ ส่วนการสร้างพระพุทธรูปอิริยาบถยืน
ขนาดใหญ่ไม่ปรากฏหลักฐานความนิยมมากนัก อาจเป็นเพราะเสื่อมความนิยมลงไปหรืออาจมีเทคนิค
การสร้างที่ซับซ้อนเลยไม่เป็นที่นิยมสร้าง ซึ่งการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในแต่ละยุคสมัยในสังคมไทย
สามารถสรุปได้ดังนี้ 

สมัยสุโขทัย พบว่า การสร้างพระพุทธรูปนิยมสร้างที่มีขนาดใหญ่เป็นจ านวนมาก มีทั้งที่
เป็นปูนปั้นและส าริด ทั้งยังมีรูปแบบอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ สะท้อนออกด้วยรูปทรงที่ประสานกลมกลืน
กันอย่างงดงาม โดยพระพุทธรูปขนาดใหญ่กลุ่มปูนปั้นที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักท่ัวไป เช่น“พระอจนะ” วัด
ศรีชุม สุโขทัย เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิตาม ข้อสันนิษฐานเชื่อว่าเป็นองค์เดียวกับที่กล่าวถึง
ในศิลาจารึกหลักที ่๑ แสดงให้เห็นว่าพระอจนะถูกสร้างขึ้นในสมัยของพ่อขุนรามค าแหงมหาราช อีกองค์
หนึ่งคือ “พระอัฏฐารส” เป็นพระพุทธรูปยืน มีพระนามเต็มว่า พระอัฏฐารสศรีสุคตทศพลญาณบพิตร 
เป็นต้น ส่วนกลุ่มพระพุทธรูปกลุ่มส าริดขนาดใหญ่ เช่น “พระพุทธชินราช” เป็นพระประธานในพระวิหาร
วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดพิษณุโลก เป็นพระพุทธรูปส าคัญที่มีทั้งความศักดิ์สิทธิ์ และความงาม
มากที่สุดองค์หนึ่งในประเทศไทย 

สมัยล้านนา พบว่า การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ มีวิวัฒนาการที่ส าคัญอยู่ ๒ กลุ่มใหญ่ 
คือ กลุ่มแรก แสดงอิทธิพลของศิลปะปาละ ผ่านมาทางอาณาจักรพุกามของพม่า เป็นกลุ่มพระพุทธรูป
ที่เรียกว่าแบบ “เชียงแสนสิงห์หนึ่ง” กลุ่มที่สอง แสดงถึงอิทธิพลของศิลปะสุโขทัย ที่นิยมเรียกว่า แบบ
“เชียงแสนสิงห์สอง”พระพุทธรูปขนาดใหญ่ทีมีชื่อเสียงในสมัยล้านที่เป็นที่รู้จักของพุทธศาสนิกชน



๑๔๒ 

 
ทั่วไป ได้แก ่“พระเจ้าตนหลวง” วัดศรีโคมค า จังหวัดพะเยา “พระเจ้าเก้าตื้อ” วัดสวนดอก จังหวัดเชียงใหม่
และยังพบว่า พระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยนี้ มักนิยมสร้างแสดงปางมารวิชัย 

สมัยอยุธยา พบว่า มีการสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่มากที่สุดยุคหนึ่ง โดยหลักฐาน
การสร้างจะแสดงให้เห็นถึงการรับอิทธิพลรูปแบบทางศิลปะร่วมแบบเขมร ซึ่งสะท้อนถึงการสืบเนื่อง
จากแนวคิดในพุทธศาสนานิกายมหายาน ที่มีพัฒนาการมาหลายศตวรรษก่อนหน้านั้น ผสมผสานกับ
ศิลปะแบบสุโขทัยด้วย นอกจากนี้ การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่สมัยอยุธยา ยังนิยมสร้างพระพุทธรูป
ไสยาสน์ขนาดใหญ่ หรือที่เรียกว่า “พระนอน” ปางปรินิพพาน ซึ่งปรากฏมีข้ึนเป็นครั้งแรกในประวัติศาสตร์
การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย 

สมัยรัตนโกสินทร์ พบว่า ช่วงสมัยรัชกาลที่ ๑ ถึงรัชกาลที่ ๒ การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่
ที่สร้างขึ้นใหม่มีน้อยมาก เนื่องจากเป็นช่วงระยะเวลาแห่งการสร้างบ้านแปงเมือง พระพุทธรูปขนาดใหญ่
ที่ส าคัญส่วนใหญ่ จึงเกิดขึ้นจากการอัญเชิญพระพุทธรูปมาจากหัวเมืองต่าง ๆ โดยเฉพาะจากสุโขทัย
และอยุธยา เพ่ือลงมาประดิษฐานตามวัดวาอารามต่าง ๆ ในกรุงเทพมหานคร เมื่อเข้าสู่สมัยรัชกาลที่ ๓
บ้านเมืองว่างเว้นจากการศึกสงคราม มีการติดต่อค้าขายกับต่างประเทศ บ้านเมืองมีความเจริญมากขึ้น
ประกอบกับพระองค์มีพระราชศรัทธาในการพระพุทธศาสนามาก จึงทรงท านุบ ารุง ปฏิสังขรณ์ สร้าง
วัดวาอาราม และถือเป็นยุคที่มีการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่มากที่สุดยุคหนึ่ง จนเกิดเป็นรูปแบบ
ของพระพุทธรูปที่มีลักษณะเฉพาะสมัยรัตนโกสินทร์ ที่เรียกว่า “พระพักตร์อย่างหุ่น” หรือ “แบบ 
พระราชนิยม” พระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่สร้างขึ้นใหม่ที่ส าคัญ ได้แก่ “พระพุทธไตรรัตนนายก” (พระโต)
วัดกัลยาณมิตร, “พระพุทธตรีโลกเชษฐ์” วัดสุทัศนเทพวราราม, พระพุทธไสยาสน์ วัดพระเชตุพน
วิมลมังคลาราม เป็นต้น ส่วนสมัยรัชกาลที่ ๔ ไม่ปรากฏการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ 

ในสมัยรัชกาลที่ ๕ พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว งานปฏิมากรรมการสร้างพระพุทธรูปจะ
เน้นกึ่งสมจริงที่มกีารครองจีวรเป็นริ้วแบบธรรมชาติ และพระพุทธรูปไม่มีอุษณีษะตามแนวคิดตะวันตก 
อีกส่วนหนึ่งเป็นงานที่เลียนแบบจากศิลปะดั้งเดิมซึ่งมีขนาดใหญ่ เช่น พระมหาพุทธพิมพ์ หรือหลวงพ่อโต
วัดไชโย เป็นต้น ต่อมาเข้าสู่สมัยรัชกาลที่ ๖-๗ คือ พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวและพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว
หลักฐานการสร้างปฏิมากรรมพระพุทธรูปขนาดใหญ่มีน้อยมาก อาจเป็นเพราะทรงให้ความสนใจและ
มีแนวพระราชด าริในการพัฒนาประเทศในหลาย ๆ ด้าน หลังจากที่ทรงจบการศึกษาจากต่างประเทศ 
รวมถึงเหตุการณ์เปลี่ยนแปลงของบ้านเมืองด้วย 

ล่วงมาถึงในสมัยรัชกาลที่ ๙ พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ ถือเป็นยุคสมัยที่มีการ
สร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่มากที่สุดในประวัติศาสตร์ไทย และยังเป็นยุคของการเข้าสู่ความเป็นศิลปะ
สมัยใหม่หรือศิลปะร่วมสมัยตามแบบอิทธิพลศิลปะตะวันตกอย่างแท้จริง พระพุทธรูปส าคัญขนาดใหญ่
ที่สร้างขึ้นในสมัยนี้ และเป็นที่รู้จักกันทั่วไป ได้แก่ พระศรีศากยะทศพลญาณประธานพุทธมณฑล
สุทรรศน์ ถือเป็นพระพุทธรูปลีลาหล่อด้วยทองส าริดที่มีลักษณะงดงามและมีขนาดใหญ่ที่สุดในสมัย
รัตนโกสินทร์ ซึ่งออกแบบโดยศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี นักประติมากรชาวอิตาลี 

ในสมัยนี้ยังมีพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่สร้างขึ้นใหม่แบบที่เรียกว่า “หลวงพ่อโต” โดยพลัง
ศรัทธาของพุทธศาสนิกชนทั่วไป ส่วนหนึ่งเป็นงานช่างที่สร้างตามแบบแผนประเพณีฝีมือการหล่อและ
การปั้นของงานช่างท้องถิ่นตามรูปแบบที่เคยสร้างกันมาแต่โบราณ มีทั้งที่สร้างโดยการหล่อส าริด และ



๑๔๓ 

 
แบบที่เป็นปูนปั้น องค์ที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักของพุทธศาสนิกชนทั่วไปคือ พระพุทธมหานวมินทร์ศากยมุนี
ศรีวิเศษชัยชาญ วัดม่วง จังหวัดอ่างทอง ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากอิทธิพลศิลปะสุโขทัย และอีกส่วน
หนึ่งเป็นอิทธิพลแบบศิลปะร่วมสมัยที่ผสมผสานแนวคิดความเหมือนจริงแบบตะวันตก เช่น พระพุทธ
กิติสิริชัย จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ และพระพุทธมิ่งมงคลเอกนาคคีรี จังหวัดภูเก็ต เป็นต้น 

ส่วนคติความเชื่อการสร้างพระพุทธรูปในสังคมไทย พบว่า มีคติของการสร้างที่ผูกพันกับ
วิถีการด าเนินชีวิตของผู้คนในสังคมไทยที่ส าคัญ ๖ ประการ ประกอบด้วย ๑) คติการสร้างเพ่ือเป็น
สัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้า ๒) คติการสร้างเพ่ือเป็นการสืบทอดพระพุทธศาสนา ๓) คติการสร้าง
เพ่ือการอุทิศส่วนกุศล หรือเพ่ือสร้างกุศล ๔) คติการสร้างเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริย์ ๕) คติ
การสร้างเพื่อสื่อถึงเป็นการช าระบาป และ ๖) คติความเชื่อท่ีเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่นที่
ส าคัญ เช่น การสร้างพระเจ้าทันใจ เป็นต้น ทั้งนี้โดยมีวัตถุประสงค์หลักร่วมกันคือเพ่ือการเคารพกราบ
ไหว้ในฐานะเป็นพุทธานุสติ คือ เป็นเครื่องระลึกถึงพระพุทธคุณของพระพุทธเจ้า 

๓. ด้านคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ พบว่า การสร้างพระพุทธรูป
ขนาดใหญ่นิยมสร้างเป็นกลุ่มพระพุทธรูปปูนปั้นซึ่งมีลักษณะของงานช่างที่เป็นฝีมือช่างแบบท้องถิ่น
ผสมผสานกับศิลปะร่วมสมัยในแต่ละยุคปะปนกันอยู่อันเป็นการแสดงให้เห็นถึงรูปแบบศิลปะที่
ปรับเปลี่ยนตามแนวความคิดและแรงบันดาลใจ อย่างไรก็ดี ส าหรับคติความเชื่อการสร้างพระพุทธรูป
ขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ พบว่า มีวัตถุประสงค์หลักอยู่ ๗ ประการ กล่าวคือ  

ประการที่หนึ่ง การสร้างที่เป็นเรื่องของการส่งเสริมหรือสืบทอดพระพุทธศาสนา ที่สื่อถึง
ความมั่นคงของพระพุทธศาสนา ประการที่สอง เป็นเรื่องจิตใจที่เกี่ยวข้องกับบุญกุศลและการสร้าง
เพ่ืออุทิศส่วนกุศล ประการที่สาม เป็นเรื่องเกี่ยวกับอิทธิพลค าสอนทางพระพุทธศาสนา ที่สื่อถึงพุทธานุสติ
และการสะสมคุณงามความดี ประการที่สี่ เป็นเรื่องคุณค่าทางสังคม ที่สื่อถึงความสมัครสมานสามัคคี
ของผู้คนชุมชนสังคม และยังสะท้อนถึงความมั่นคงของพระพุทธศาสนาอีกด้วย ประการที่ห้า เป็นเรื่อง
คุณค่าทางประวัติศาสตร์ที่สะท้อนถึงวัฒนธรรมทางสังคมและความเจริญรุ่งเรืองของบ้านเมืองใน
ขณะนั้น ๆ ประการที่หก ด้านพุทธศิลป์ ที่สื่อถึงงานสร้างสรรค์ฝีมือช่างในการสร้างพระพุทธรูป คือ
กลุ่มงานช่างพ้ืนบ้าน (ช่างท้องถิ่น) และกลุ่มงานช่างหลวง (ช่างฝีมือ) โดยมักนิยมสร้างตามรูปแบบดั้งเดิม
ที่เคยสร้างกันมาที่พบมากสุดคือ ศิลปะแบบสุโขทัย ผสมผสานกับงานช่างฝีมือแบบท้องถิ่นปะปนกันอยู่
และ ประการที่เจ็ด ด้านการท่องเที่ยวเชิงเศรษฐกิจ ที่แอบแฝงถึงประโยชน์ที่ได้จากพระพุทธรูปขนาดใหญ่ 

อย่างไรก็ด ีวัตถุประสงค์ท้ัง ๗ ประการนั้น ต่างก็มีเป้าหมายสูงสุดในลักษณะที่คล้าย ๆ กัน
คือ การขอกุศลผลบุญในการสร้างพระพุทธรูปเพ่ือเป็นการสะสมบุญบารมีให้ไปเกิดชาติต่อ ๆ ไปที่ดี
ขึ้นกว่าเดิม โดยมีจุดมุ่งหมายส าคัญคือการขอไปเกิดในยุคของพระศรีอาริย์และขอให้ถึงพระนิพพาน 
ซึ่งถือเป็นความปรารถนาสูงสุดของพุทธศาสนิกชนแทบทุกคน อนึ่ง การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่
ในจังหวัดศรีสะเกษ รวมถึงสังคมไทยแต่ละยุคสมัยยังเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงประวัติศาสตร์ความเป็นมา
และความเจริญรุ่งเรืองทางพระพุทธศาสนา ศิลปะ และวิทยาการด้านต่าง ๆ  รวมถึงสภาพบ้านเมืองที่มีความ
สงบสุข มีความรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจได้เป็นอย่างดี จึงมีการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ขึ้นเป็นจ านวน
มาก ทั้งยังแสดงให้เห็นถึงบุญบารมีและอ านาจทางการเมืองการปกครองของผู้น าในสังคม ชุมชน ของ
แต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดี 



๑๔๔ 

 
๕.๒ อภปิรายผล  

จากการวิเคราะห์ข้อมูลการวิจัยเรื่อง “ศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย:
กรณีศึกษาจังหวัดศรีสะเกษ” ครั้งนี้ มีประเด็นที่น่าสนใจ ซึ่งผู้วิจัยได้น ามาอภิปรายผลดังนี้ 

๑. ด้านการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในพระพุทธศาสนา  
การสร้างพระพุทธรูปเกิดขึ้นหลังจากพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพานแล้ว 

ซึ่งจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์และหลักฐานทางโบราณวัตถุสถานที่ปรากฏอยู่ นักวิชาการทางด้าน
พระพุทธศาสนาส่วนใหญ่ได้ให้ข้อสรุปที่สอดคล้องกันว่าการสร้างพระพุทธรูปขึ้นครั้งแรกน่าจะปรากฏ
ประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ ๖ หรือต้นพุทธศตวรรษที่ ๗ ในอินเดียฝ่ายเหนือซึ่งขณะนั้นอยู่ในการ
ปกครองของกษัตริย์ราชวงศ์กุษาณะ ในรัชสมัยของพระเจ้ากนิษกะ (พ.ศ. ๖๖๓-๗๐๕) ที่ทรงเลื่อมใส
ในพระพุทธศาสนา และได้ทรงสร้างปฏิมากรรมที่เป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าคือ
พระพุทธรูปขึ้นเป็นครั้งแรก ทั้งยังส่งสมณทูตไปเผยแพร่พระพุทธศาสนายังนานาประเทศใกล้เคียงอีก
ด้วย สอดคล้องกับ พรศิลป ์รัตนชูเดช ได้กล่าวในงานวิจัยเรื่อง “ศึกษาเรื่องการสร้างพระพุทธรูปดิน
เหนียวในเชิงประวัติศาสตร์” ว่า พระพุทธรูปถูกสร้างขึ้นเป็นครั้งแรกในประเทศอินเดียเมื่อพุทธ
ศตวรรษที ่๕ สมัยราชวงศ์กุษาณะ โดยมุ่งให้เป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้า จากนั้นจึงได้แพร่หลาย
ไปสู่ประเทศต่าง ๆ ที่ยอมรับพระพุทธศาสนา ประเทศเหล่านั้นได้อาศัยพระพุทธรูปอินเดียเป็นแบบอย่าง
แล้วน าไปปรับปรุงสร้างพระพุทธรูปให้เหมาะสมกับความงามตามอุดมคติของชาติตน จนเป็นพุทธศิลป์
สกุลช่างต่าง ๆ เกิดขึ้น พระพุทธรูปจึงมีความส าคัญกับชาวพุทธในฐานะเจดีย์ ๑ ใน ๔ ประเภท ที่เรียกว่า
อุทเทสิกเจดีย์ ที่พระบรมศาสดามีพุทธานุญาตให้สร้าง ชาวพุทธต่างนิยมสร้างพระพุทธรูปกันอย่างแพร่หลาย
โดยจุดมุ่งหมายหลักเพ่ือเป็นที่เคารพกราบไหว้ให้เกิดบุญกุศลและเพ่ือสืบอายุพระพุทธศาสนา๑  

ส่วนการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่พบหลักฐานปรากฏมีขึ้นครั้งแรกในศิลปะอินเดียสมัย
ศิลปะคันธาระ ได้แก่ พระพุทธรูปขนาดใหญ่แห่งบามิยัน สันนิษฐานว่าอาจเกิดจากแนวคิดที่เชื่อมโยง
กับคติเรื่องสัดส่วนความสูงของพระพุทธเจ้าในแต่ละพระองค์ที่มีความต่างทางสรีระความสูง  เพ่ือสื่อ
ให้เข้าใจถึงพุทธสรีระจริงของพระพุทธเจ้าว่ามีสัดส่วนเช่นไร ดังปรากฏในพระไตรปิฏก ขุททกนิกาย 
พุทธวงศ ์ที่ระบุพระสรีระความสูงของพระพุทธเจ้าไว้ใน ปมาณเวมัตตะของพระพุทธเจ้า ๒๕ พระองค์ 
คือ ความแตกต่างกันแห่งประมาณของพระสรีระความสูงของพระพุทธเจ้าพระองค์ต่าง ๆ ความว่า 
“พระพุทธเจ้าบางพระองค์สูง บางพระองค์ต่ า...พระพุทธเจ้าคือ พระทีปังกร ฯลฯ พระวิปัสสี มีพระสรีระ
สูง ๘๐ ศอก...ตามล าดับ ส่วนพระผู้มีพระภาคเจ้าของเราสูง ๑๘ ศอก”และคัมภีร์มธุรัตถวิลาสินีที่เป็น
คัมภีร์อรรถกถาพุทธวงศ์แต่งโดยพระพุทธทัตตะเถระ (พ.ศ. ๙๔๐-๑๐๐๐) ก็ปรากฏคติความเชื่อที่
กล่าวถึงพระพุทธเจ้าว่าทรงมีพระสรีระสูง ๑๘ ศอก ดังบาลีที่ระบุว่า “อมฺหาก  ภควา อฏฺฐรศหตฺถุพฺเพโธ” 
ความว่า “ส่วนพระผู้มีพระภาคเจ้าของเราสูง ๑๘ ศอก” สอดคล้องกับอลงกรณ์ ประมวญทรัพย์ ได้กล่าว
ในงานวิจัยเรื่อง “พุทธปฏิมาขนาดใหญ่ในดินแดนไทย : ความศรัทธาและพุทธพานิชย์” ว่า พุทธปฏิมา

                                                 
๑ พรศิลป์ รัตนชูเดช, “ศึกษาเรื่องการสร้างพระพุทธรูปดินเหนียวในเชิงประวัติศาสตร์”, วิทยานิพนธ์

พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๕๑), หน้า ๗๖. 



๑๔๕ 

 
ขนาดใหญ่ปรากฏการสร้างนับเนื่องมาอย่างช้านานโดยแนวคิดการสร้างที่ปรากฏได้กล่าวถึงแรง
บันดาลใจของการสร้าง เพื่อให้เท่าพระสรีระของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเมื่อยังทรงมีพระชนม์ชีพอยู่  
ที่ระบุว่าพระพุทธองค์ทรงมีความสูง ๑๘ ศอก ในคัมภีร์มธุรัตถวิลาสินี และที่ปรากฏในปมาณเวมัตต 
จนเป็นที่มาของการสร้างพระอัฏฐารส และพระพุทธรูปฉลองพระองค์พระพุทธเจ้า เพ่ือให้เท่าพระสรีระ
ของพระพุทธเจ้าพระองค์จริง โดยหมายให้เห็นว่าเป็นสัญลักษณ์แทนพระองค์ว่ายังทรงพระชนม์ชีพอยู่๒ 

นอกจากนี้ ประเภทวัสดุที่สร้างพระพุทธรูปจะมาจากวัสดุหลายอย่าง เช่น ระยะแรกนิยม
ใช้ ดิน ปูนปั้น ศิลา (หิน) ส าริด ต่อมามีการใช้วัสดุชนิดอ่ืนเพ่ิมขึ้น เช่น ทองค า นาก ไม้ หินสีต่าง ๆ 
แต่การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่จะนิยมสลักจากศิลาแลง การก่ออิฐถือปูน หรือหล่อจากโลหะส าริด
สอดคล้องกับ พรศิลป์ รัตนชูเดช ที่ได้กล่าวในงานวิจัยเรื่อง “ศึกษาเรื่องการสร้างพระพุทธรูปดิน
เหนียวในเชิงประวัติศาสตร์” ว่า ชาวพุทธต่างนิยมสร้างพระพุทธรูปกันอย่างแพร่หลาย โดยจุดมุ่งหมาย
หลักเพ่ือเป็นที่เคารพกราบไหว้ให้เกิดบุญกุศลและเพ่ือสืบอายุพระพุทธศาสนา วัสดุที่นิยมน ามาสร้าง
พระพุทธรูปม ี๕ ประเภท ได้แก่ ดิน ปูน หิน ไม้ และโลหะ๓และสอดคล้องกับ บุษบา กิติจันทโรภาสที่
กล่าวในงานวิจัยเรื่อง “คติความเชื่อเรื่องพระพุทธรูปไม้ในเขตอ าเภอเมืองมหาสารคาม” ว่า พระพุทธรูป 
เป็นปูชนียวัตถุท่ีส าคัญยิ่งทางพระพุทธศาสนาเป็นที่เคารพบูชาและยึดเหนี่ยวจิตใจของพุทธศาสนิกชน
ชาวไทยมาตั้งแต่อดีตอันยาวนานจวบจนกาลปัจจุบัน แต่เดิมมามีการสร้างพระพุทธรูปจากวัสดุหลาย
อย่าง อาท ิไม้สัก ไม้โพธิ์ ข้าวสารด า เหล็ก และอัญมณีอันมีค่า เป็นต้น๔ 

๒. ด้านการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย  
การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย มีความนิยมสร้างกันอย่างต่อเนื่องมาทุกยุคสมัย

และมีการสืบทอดรูปแบบการสร้างมาตั้งแต่สมัยศิลปะสุโขทัยจนมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์  โดยคงสร้าง
ขึ้นเพ่ือเป็นการบูชาแทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าตามพระสรีระจริงเมื่อครั้งยังด ารงพระชนม์ชีพด้วย
เช่นกัน และมักนิยมสร้างเป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ปางมารวิชัยเป็นอย่างมาก รองลงมาคือพุทธรูป
ไสยาสน์ซึ่งแสดงแนวความคิดเกี่ยวกับการปรินิพพาน สันนิษฐานว่ารูปแบบการสร้างที่เป็นไปในแนวราบ
นี้สามารถก่อสร้างได้ง่ายกว่าอิริยาบถอ่ืน จึงมีการสร้างอย่างมากก็เป็นได้ ส่วนการสร้างพระพุทธรูป
อิริยาบถยืนขนาดใหญ่ไม่ปรากฏหลักฐานความนิยมมากนัก อาจเป็นเพราะเสื่อมความนิยมลงไปหรือ
อาจมีเทคนิคการสร้างที่ซับซ้อนเลยไม่เป็นที่นิยมสร้าง โดยปรากฏคติความเชื่อการสร้างพระพุทธรูป
ในสังคมไทย ที่ผูกพันกับวิถีการด าเนินชีวิตของผู้คนในสังคมที่ส าคัญ ๖ ประการ ประกอบด้วย ๑) คติ
การสร้างเพ่ือเป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้า ๒) คติการสร้างเพ่ือเป็นการสืบทอดพระพุทธศาสนา 
๓) คติการสร้างเพ่ืออุทิศส่วนกุศลหรือเพ่ือสร้างกุศล ๔) คติการสร้างเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริย์ 

                                                 
๒ อลงกรณ์ ประมวญทรัพย์, “พุทธปฏิมาขนาดใหญ่ในดินแดนไทย : ความศรัทธาและพุทธพานิชย์”,

วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๕๗), หน้า บทคัดย่อ. 

๓ พรศิลป์ รัตนชูเดช, “ศึกษาเรื่องการสร้างพระพุทธรูปดินเหนียวในเชิงประวัติศาสตร์”, วิทยานิพนธ์
พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, หน้า ๗๖. 

๔ บุษบา กิติจันทโรภาส, “คติความเช่ือเรื่องพระพุทธรูปไม้ในเขตอ าเภอเมืองมหาสารคาม”, วิทยานิพนธ์
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๓๙), หน้า ๑๑-๑๒.   



๑๔๖ 

 
๕) คติการสร้างเพ่ือสื่อถึงเป็นการช าระบาป และ ๖) คติความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมประเพณี
ท้องถิ่นท่ีส าคัญ เช่น การสร้างพระเจ้าทันใจ เป็นต้น 

ทั้งนี้โดยมีวัตถุประสงค์หลักร่วมกันคือเพ่ือการเคารพกราบไหว้ในฐานะเป็นพุทธานุสสติ  
คือ เป็นเครื่องระลึกถึงพระพุทธคุณของพระพุทธเจ้า ซึ่งสอดคล้องกับ รอบทิศ ไวยสุศรี ได้กล่าวถึง
คุณค่าของพระพุทธรูปหรือพระเครื่อง ในงานวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์พระเครื่องในฐานะเป็น
กุศโลบายในการปฏิบัติธรรม” พอสรุปได้ว่า พระพุทธรูปหรือพระเครื่องนั้น เป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมาในยุค
หลังจากที่พระพุทธองค์ทรงปรินิพพานไปแล้ว โดยค าว่า "พระเครื่อง" นั้น มาจากค าว่า "พระเครื่องราง"
หมายถึงพระพุทธรูปองค์เล็ก ๆ ที่นับถือว่าเป็นเครื่องคุ้มครองป้องกันอันตราย โดยในสมัยเริ่มแรกนั้น 
ถูกสร้างขึ้นในลักษณะของพระพิมพ์ที่สร้างไว้เพ่ือสืบอายุพระศาสนา อย่างไรก็ดี ปัจจุบันพระเครื่อง
ถือว่ามีบทบาทอยู่ในวิถีชีวิตและความเชื่อของคนไทยเป็นอย่างมาก บางคนบูชาพระเครื่องในฐานะเป็น
เครื่องรางของขลังที่สามารถช่วยคุ้มครองป้องกันอันตราย บางคนบูชาพระเครื่องในฐานะเป็นปูชนีย
วัตถุทางพระพุทธศาสนาเป็นอนุสติ เป็นสัญลักษณ์ที่ระลึกไว้ให้ผู้ใช้พระเครื่องได้มีโอกาสกราบไหว้บูชา
ระลึกถึงพระรัตนตรัย บางคนก็บูชาพระเครื่องในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม๕สอดคล้องกับ 
ปรียาลักษณ์ โทณะวณิก ที่กล่าวถึงผลส าเร็จและกุศโลบายของการสร้างพระพุทธรูปในงานวิจัยเรื่อง
“ศึกษาวิเคราะห์บทบาทของพระสงฆ์ไทยในการสร้างพระพุทธรูปและกุศโลบายในการเผยแผ่
พระพุทธศาสนา : กรณีศึกษา พระครูภาวนาจิตสุนทร (สมจิตร จิตฺตส วโร)”๖สรุปได้ว่า พุทธศาสนิกชนมี
ศรัทธาในพระพุทธรูปอย่างแรงกล้าและเชื่อว่าพระพุทธรูปเป็นที่พ่ึงที่ระลึกถึงพระพุทธเจ้าและ      มี
พุทธานุภาพ รวมทั้งความเชื่อในอานิสงส์จากการสร้างพระพุทธรูป 

นอกจากนี้ การสร้างพระพุทธรูปยังเป็นกุศโลบายในการเผยแผ่พระพุทธศาสนาได้ดีและมี
หลากหลายวิธีสามารถน้อมน าให้พุทธศาสนิกชนเกิดความศรัทธาเบื้องต้นจนถึงระดับปัญญาสูงสุดใน
ขั้นส าเร็จมรรคผลได้ แต่ก็ขึ้นกับแต่ละบุคคลว่าจะมีปัญญาในล าดับใด อย่างไรก็ดี พระพุทธรูปก็ไม่ใช่
กุศโลบายที่ดีที่สุดในการเผยแผ่พระพุทธศาสนาจะต้องมีองค์ประกอบอ่ืนด้วย สิ่งส าคัญคือ พระสงฆ์
จะต้องมีเจตนาบริสุทธิ์ในการสร้างพระพุทธรูป ส่วนโครงการก็ต้องมีความโปร่งใสและมีกุศโลบายน า
มวลชนให้มีศรัทธาต่อพระพุทธรูปและพระพุทธศาสนาอย่างถูกต้องด้วย เพ่ือต่อยอดไปสู่ปัญญา เพ่ือ
เข้าให้ถึงธรรมและเกิดการหยั่งรู้ในมรรคผลนิพพาน ทั้งนี้เพราะมีแต่พระอรหันต์ที่หลุดพ้นเข้าสู่กระแส
สุญญตาแล้วเท่านั้น ที่จะละทิ้ง ศรัทธา อาจารย์ พระพุทธเจ้า หรือพระพุทธรูปได้ แต่แน่นอนที่ว่า 
ปุถุชนคนธรรมดาย่อมแตกต่างกัน  

 

                                                 
๕ รอบทิศ ไวยสุศรี, “การศึกษาวิเคราะห์พระเครื่องในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม”, วิทยานิพนธ์ 

พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๕๑), หน้า บทคัดย่อ. 

๖ ปรียาลักษณ์ โทณะวณิก, “ศึกษาวิเคราะห์บทบาทของพระสงฆ์ไทยในการสร้างพระพุทธรูปและกุศ
โลบายในการเผยแผ่พระพุทธศาสนา : กรณีศึกษา พระครูภาวนาจิตสุนทร (สมจิตร จิตฺตส วโร”, วิทยานิพนธ์พุทธ
ศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๕๔), หน้า บทคัดย่อ. 



๑๔๗ 

 
๓. ด้านคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ  
การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ มีลักษณะของงานช่างที่เป็นฝีมือ

ช่างแบบท้องถิ่นผสมผสานกับศิลปะร่วมสมัยในแต่ละยุคปะปนกันอยู่  แสดงให้เห็นถึงรูปแบบศิลปะที่
ปรับเปลี่ยนตามแนวความคิดและแรงบันดาลใจ โดยมีคติความเชื่อการสร้างอยู่ ๗ ประการ กล่าวคือ 
๑) การสร้างที่เป็นเรื่องของการส่งเสริมหรือสืบทอดพระพุทธศาสนาที่สื่อถึงความมั่นคงของพระพุทธศาสนา
๒) เป็นเรื่องจิตใจที่เกี่ยวข้องกับบุญกุศลและการสร้างเพ่ืออุทิศส่วนกุศล ๓) เป็นเรื่องเกี่ยวกับอิทธิพล
ค าสอนทางพระพุทธศาสนา ที่สื่อถึงพุทธานุสติและการสะสมคุณงามความดี ๔) เป็นเรื่องคุณค่าทางสังคม
ที่สื่อถึงความสมัครสมานสามัคคีของผู้คนชุมชนสังคม และยังสะท้อนถึงความมั่นคงของพระพุทธศาสนา
๕) เป็นเรื่องคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ที่สะท้อนถึงวัฒนธรรมทางสังคมและความเจริญรุ่งเรืองของ
บ้านเมืองในขณะนั้น ๆ ๖) ด้านพุทธศิลป์ ที่สื่อถึงงานสร้างสรรค์ฝีมือช่างในการสร้างพระพุทธรูป คือ
กลุ่มงานช่างพ้ืนบ้าน (ช่างท้องถิ่น) และกลุ่มงานช่างหลวง (ช่างฝีมือ) โดยมักนิยมสร้างตามรูปแบบ
ดั้งเดิมที่เคยสร้างกันมา ผสมผสานกับงานช่างฝีมือแบบท้องถิ่นปะปนกันอยู่  และ ๗) ด้านการ
ท่องเที่ยวเชิงเศรษฐกิจ ที่แอบแฝงถึงประโยชน์จากพระพุทธรูปขนาดใหญ่  

วัตถุประสงค์ท้ัง ๗ ประการนั้น ต่างก็มีเป้าหมายสูงสุดในลักษณะที่คล้าย ๆ กัน คือ การขอ
กุศลผลบุญในการสร้างพระพุทธรูปเพ่ือเป็นการสะสมบุญบารมีให้ไปเกิดชาติต่อ ๆ ไปที่ดีขึ้นกว่าเดิม 
โดยมีจุดมุ่งหมายส าคัญคือการขอไปเกิดในยุคของพระศรีอาริย์และขอให้ถึงพระนิพพาน ซึ่งถือเป็นความ
ปรารถนาสูงสุดของพุทธศาสนิกชนแทบทุกคน สอดคล้องกับ รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง ที่กล่าวถึงคติการ
สร้างพระพุทธรูปในงานวิจัยเรื่อง “พระพุทธรูปและพระพิมพ์ทวารวดีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” พอสรุปได้
ว่าในด้านคติความเชื่อนั้นเป็นผลมาจากความเชื่อเรื่องการสร้างบุญสร้างกุศลไว้ในพระพุทธศาสนา 
และยังมีความหมายอันเป็นมงคลแฝงอยู่อีกจ านวนมาก๗สอดคล้องกับ พระมหาปพน กตสาโร ที่ได้
ศึกษาวิจัยเรื่อง “พระพุทธรูปไม ้: คุณค่าและคติธรรมที่มีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน”๘ผลการศึกษาแสดงให้เห็น
ว่า พระพุทธรูปสร้างขึ้นเพ่ือการเคารพบูชา เป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์เพ่ือระลึกถึงพุทธคุณเป็น
พุทธานุสติ ท าให้พระพุทธคุณท่ีเป็นนามธรรม ถูกสื่อมาเป็นรูปธรรม โดยมีคตินิยมในการสร้างเพ่ือเป็น
สื่อกลางของการท าความดี และเพ่ือเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตของตนและชุมชนให้อยู่ร่วมกันอย่างมี
ความสุขโดยมีคติความเชื่อดั้งเดิมที่สอดคล้องกับหลักค าสอนของพระพุทธศาสนาคุณค่าที่ได้จาก
พระพุทธรูปไม ้ท าให้คนในสังคมอีสานมีวิถีชีวิตอยู่อย่างเรียบง่าย มีน้ าใจ รักความสงบ อยู่อย่างพอเพียง 
จนเป็นแนวทางในการประพฤติและเป็นกรอบของสังคมจนเกิดเป็นวิถีชีวิต ประเพณี และวัฒนธรรมที่
ดีงาม โดยมีพระพุทธศาสนาเป็นพื้นฐานเป็นเบ้าหล่อหลอมลักษณะอุปนิสัยให้ดีงาม จนเป็นเอกลักษณ์
ในเชิงรูปธรรมให้แก่สังคมคนอีสาน  

                                                 
๗ รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, “พระพุทธรูปและพระพิมพ์ทวารวดีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ”, วิทยานิพนธ์

ปรัชญาดุษฏีบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๒), หน้า ๕๗๒.   
๘ พระมหาปพน กตสาโร, “พระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมที่มีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน”, รายงานวิจัย, 

(สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๖๐), หน้า บทคัดย่อ.   



๑๔๘ 

 
และสอดคล้องกับ ศิรพงศ์ ศักดิ์สิทธิ์ ที่ได้กล่าวถึงคติในการสร้างพระพุทธรูปไว้ในงานวิจัย

เรื่อง “คติการสร้างพระพุทธรูปไม้ในล้านนา”๙พอสรุปได้ว่า คติการสร้างพระปฏิมามีความเชื่อมโยง
เกี่ยวกับเรื่องอานิสงส์ ซึ่งหมายถึงผลแห่งกุศลกรรมหรือประโยชน์อันจะได้รับจากการได้ท าบุญอันมี
เจตนาบริสุทธิ์ที่เกิดขึ้นเนื่องจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนามีความปรารถนาเพ่ือเป็นที่ยึดเหนี่ยว
จิตใจยามทุกข ์ยามสุข ต้องการสืบพระศาสนาไปจนกว่าชีวิตจะหาไม่ จากรุ่นสู่รุ่นตามความเชื่อของชาว
พุทธ คือ เพ่ือค้ าชูพระพุทธศาสนาให้คงอยู่ตราบ ๕,๐๐๐ ปี เพ่ือเป็นที่ไหว้บูชาแก่คนและเทวดาทั้งหลาย
เพ่ือเป็นการอุทิศส่วนบุญส่วนกุศลให้แก่ญาติหรือสัตว์ที่ล่วงลับ เพ่ือเป็นพระพุทธรูปดวงชะตา เพ่ือแก้
ค าบนบานสานกล่าวให้เป็นสิริมงคลแก่ตัวผู้สร้างเอง และต่อท้ายด้วยค าปรารถนาเพ่ืออานิสงส์ที่ได้จาก
การถวาย คือ สุข ๓ ประการ สุขบนโลกมนุษย ์โลกสวรรค์ และพระนิพพาน รวมถึงความปรารถนาเพื่อ
ไปเกิดเป็นพระอรหันต์ในยุคพระศรีอาริย์ ปรารถนาไปเกิดบนสวรรค์ชั้นฟ้า ปรารถนาให้หายจาก
โรคภัยไข้เจ็บ และปรารถนามีปัญญาดุจแม่น้ าทั้ง ๕ สาย พุทธศาสนิกชนจึงเชื่อว่าถ้าได้สร้างถวาย
ให้กับพระพุทธศาสนาแล้ว กุศลผลบุญที่ได้กระท าไว้ในชาตินี้ จักน้อมน าผู้คนเหล่านี้ให้มีความสุขทั้ง
ชาตินี้ ชาติหน้า และชาติต่อ ๆ ไป ดังจารึกที่ฐานพระพุทธรูปว่า “สุขที่เมืองมนุษย์ สุขที่เมืองสวรรค์ และ
สุขแห่งพระนิพพานเทอญ” สอดคล้องกับ กิติยา อุทวิ ที่ได้วิจัยเรื่อง“ความเชื่อและคุณค่าของการสร้าง
พระพุทธปฏิมาส าริดในล้านนา” ผลการศึกษาพอสรุปได้ว่าการสร้างพระพุทธปฏิมาขึ้น เป็นผลของการ
ยอมรับนับถือในพระพุทธศาสนาและหลักความเชื่อความศรัทธาที่มีต่อพระพุทธองค์ เป็นการสร้างอุบาย
ให้พุทธศาสนิกชนมั่นคงในพระพุทธศาสนา ศึกษาและปฏิบัติตามพระธรรมค าสอน และตอบสนอง
ศรัทธาความเชื่อในอานิสงส์แห่งทานบารมี เพ่ือเป็นที่พ่ึงทางใจ และเป็นเกาะก าบังทางแห่งอกุศลมูล
ทั้งหลาย ยังผลให้สังคมสงบสุข ร่มเย็น โดยคุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมานั้น มีหลายประการทั้ง
ด้านบุคคลและด้านสังคม กล่าวคือ 

ด้านบุคคล : ความเชื่อในการสร้างพระพุทธปฏิมาส าริดมีผลให้เกิดคุณค่าทางด้านจิตใจที่
พร้อมจะน้อมน าเอาหลักการของพระพุทธศาสนามาเป็นหลักในด้านการด า เนินชีวิตและการอยู่
ร่วมกันในสังคมอย่างมีความสุข เมื่อประสบกับปัญหาในการด าเนินชีวิตก็พ่ึงพาอานิสงส์ของพระพุทธ
ปฏิมาทั้งในด้านการสักการะการยึดเป็นที่พ่ึงทางใจและน้อมน าจิตใจให้เข้าหาพระธรรมค าสอนของ
พระพุทธองค์และในด้านอานิสงส์แห่งทาน ที่ผ่านทางพิธีกรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ที่มีส่วนในการ
กล่อมเกลาลักษณะของคนให้งดงามได้ ทั้งในเรื่องของบุคลิกลักษณะ การแสดงออกต่าง ๆ และน้ าใจ
ไมตร ีได้อย่างชัดเจน 

ด้านสังคม : คุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาส าริดมีอิทธิพลของพระพุทธศาสนาชัดเจน
มาก ถึงแม้ว่าจะผสมผสานกับความเชื่อดั้งเดิมก็ตามในกระบวนการสร้างพระพุทธปฏิมาเป็นการ
ประสานร่วมมือกันของคนในสังคมเป็นกลุ่มเป็นก้อนเป็นการรวมตัวกันเพ่ือท ากิจกรรมทาง
พระพุทธศาสนา ท าให้สังคมมีความรู้สึกถึงความเป็นพวกพ้อง เป็นหมู่เหล่า และร่วมกันรักษาพ้ืนที่
ธรรมทางพระพุทธศาสนาไว้เป็นมรดกของคนในสังคมให้ยาวนานที่สุด เป็นขบวนการของประชาสังคม

                                                 
๙ ศิรพงศ์ ศักดิ์สิทธิ์, “คติการสร้างพระพุทธรูปไม้ในล้านนา”, วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต

สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๔), หน้า บทคัดย่อ, ๓๓๔. 



๑๔๙ 

 
เชิงพุทธที่จะสามารถรักษาความมั่นคงของพระพุทธศาสนา การถ่ายทอดพระธรรมค าสอน บันทึก
คุณค่าทางประวัติศาสตร์ คุณค่าทางพุทธศิลป์และศิลปะอันเป็นแรงบันดาลใจในงานศิลปวัฒนธรรม 
ขนบธรรมเนียมประเพณีและสร้างฐานคุณค่าทางเศรษฐกิจในสังคมเป็นต้น๑๐สอดคล้องกับ อลงกรณ์
ประมวญทรัพย ์ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “พุทธปฏิมาขนาดใหญ่ในดินแดนไทย : ความศรัทธาและพุทธพานิชย์” 
ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่า พุทธปฏิมาขนาดใหญ่มีผลกับการเรียกศรัทธาการบุญ การบริจาค พิธีกรรม
ต่าง ๆ ที่แปรผันไปจากอดีต รวมถึงการเรียกศรัทธาการบุญจากการท่องเที่ยวที่สามารถเรียกปัจจัย
การบุญได้เป็นอย่างมาก โดยทั้งที่มาจากความศรัทธาอย่างแท้จริง และการเรียกศรัทธาเกินพอดีจน
เป็นแนวทางของพุทธพานิช๑๑และสอดคล้องกับ สกนธ์ ภู่งามดี ที่วิจัยเรื่อง “การท่องเที่ยววัดภาคกลาง:
การพัฒนายุทธศาสตร์ส่งเสริมการท่องเที่ยวตามโครงการท่องเที่ยวไหว้พระ ๙ วัด ขององค์การขนส่ง
มวลชนกรุงเทพ (ขสมก.)” ซึ่งผลการวิจัยแสดงให้เห็นว่า 

วัดที่ประกอบด้วยถาวรวัตถุสวยงามเต็มไปด้วยศิลปะและสถาปัตยกรรมโบราณที่
ทรงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ เป็นวัดที่มีชื่อเสียงโด่งดังในด้านใดด้านหนึ่งหรือหลาย ๆ ด้าน เช่น มี
พระพุทธรูปเก่าแก่โบราณที่เป็นที่เคารพบูชาของคนทั่วไปมีประโยชน์แก่ชาวพุทธที่สนใจในการ
ท่องเที่ยวและการท าบุญในคราวเดียวกัน ทั้งยังเป็นการส่งเสริมให้คนเข้าวัด ทั้งยังเป็นผลดีด้านเศรษฐกิจ
แก่ชุมชนเหล่านั้น สมควรที่รัฐบาลและหน่วยงานที่เกี่ยวข้องได้ให้การสนับสนุนเพื่อก่อให้เกิดสังคมที่อยู่
เย็นเป็นสุขสืบไป๑๒และสอดคล้องกับ พระครูสุตวิสุทธิคุณ๑๓ที่กล่าวถึงคติความเชื่อต่อพระพุทธรูปไว้
ในงานวิจัยเรื่อง “รูปแบบการจัดการที่เหมาะสมวัดโสธรวรารามวรวิหารในการพัฒนาเศรษฐกิจสังคม 
วัฒนธรรม จังหวัดฉะเชิงเทรา จากความเชื่อพิธีกรรมของประชาชนเกี่ยวกับหลวงพ่อพระพุทธโสธร” 
ผลการวิจัยพอสรุปได้ว่า “ความเชื่อ” ที่มีต่อหลวงพ่อพระพุทธโสธร คือ ประชาชนมีความเชื่อในเรื่อง
ความแคล้วคลาดความปลอดภัย ที่หลวงพ่อจะช่วยปัดเป่า หรือบรรเทาเบาบางในสิ่งที่เป็นปัญหาเป็น
ความทุกข ์ให้ลดลงหรือหมดไป และเชื่อว่าหลวงพ่อจะช่วยให้สมปรารถนา มีความสุขใจสมหวังในสิ่ง
ที่หวังตั้งใจ หรือตั้งจิตอธิษฐานขอพรจากท่านไม่ขาดสาย มีการจับจ่ายใช้สอย ซื้อของกินของใช้และ
ของฝากสารพัด เมื่อเข้าไปกราบนมัสการหลวงพ่อพระพุทธโสธรก็จะมีการท าบุญด้วยการบริจาคเงิน

                                                 
๑๐ กิติยา อุทว,ิ “ความเชื่อและคุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาส าริดในล้านนา”, วิทยานิพนธ์พุทธ

ศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๕๐), หน้า บทคัดย่อ, ๑๓๑-๑๖๐. 

๑๑ อลงกรณ์ ประมวญทรัพย์, “พุทธปฏิมาขนาดใหญ่ในดินแดนไทย : ความศรัทธาและพุทธพานิชย์”,
วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ, หน้า บทคัดย่อ. 

๑๒ สกนธ์ ภู่งามดี, “การท่องเที่ยววัดภาคกลาง : การพัฒนายุทธศาสตร์ส่งเสริมการท่องเที่ยวตาม
โครงการท่องเที่ยวไหว้พระ ๙ วัด ขององค์การขนส่งมวลชนกรุงเทพ (ขสมก.)”, วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต
สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๓), หน้า บทคัดย่อ, ๒๖๑. 

๑๓ พระครูสุตวิสุทธิคุณ, “รูปแบบการจัดการที่เหมาะสมวัดโสธรวรารามวรวิหารในการพัฒนา
เศรษฐกิจสังคม วัฒนธรรม จังหวัดฉะเชิงเทรา จากความเชื่อพิธีกรรมของประชาชนเกี่ยวกับหลวงพ่อพระพุทธโสธร”, 
วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 
๒๕๕๒), หน้า ๒๓๘-๓๓๙. 



๑๕๐ 

 
ใส่ตู้ถวายสังฆทาน ประพรมน้ าพระพุทธมนต์ เช่าพระบูชาสะเดาะเคราะห์ ใส่บาตรประจ าวันเกิดบูชาด้วย
ดอกไม้ ธูปเทียน ทอง เติมน้ ามันตะเกียง ส่งผลให้บรรดาประชาชนที่อยู่รอบวัดมีงานท ามีรายได้ ดังนั้น
ความเชื่อและพิธีกรรมที่ประชาชนมีต่อหลวงพ่อพุทธโสธรจึงส่งผลต่อเศรษฐกิจสังคม และวัฒนธรรมอย่าง
มากและสอดคล้องกับ ประพันธ์ กุลวินิจฉัย ที่กล่าวถึงคุณค่าของพระพุทธรูปไว้ในรายงานวิจัยเรื่อง 
“วิเคราะห์เรื่องพระพุทธรูปในฐานะปูชนียวัตถุของชาวพุทธ” พอสรุปได้ว่า พระพุทธรูปส าคัญที่มีชื่อเสียง
ในดินแดนไทย นอกจากจะเป็นที่เคารพสักการะชองประชาชนทั่วไปแล้ว บทบาทของพระพุทธรูปยังแสดง
ให้เห็นถึงศรัทธาความเชื่องของคนไทยในเรื่องความศักดิ์สิทธิ์และอภินิหารตามมาด้วย เช่น พระพุทธชินราช
พระพุทธโสธร หลวงพ่อโตวัดบางพลีใหญ่ หลวงพ่อวัดบ้านแหลม หลวงพ่อวัดไร่ขิง เป็นต้น ซึ่งเป็น
พระพุทธรูปที่ได้รับการกล่าวขวัญว่ามีความศักดิ์สิทธิ์และเป็นที่เคารพสักการะของคนท้องถิ่นและ
พุทธศาสนิกชนทั่วไป ขณะเดียวกันวัดหรือสถานที่ที่ประดิษฐานของพระพุทธรูปนั้น ๆ ยังก่อให้เกิดเป็น
แหล่งเศรษฐกิจของชุมชนขึ้นหรือกลายเป็นสถานที่ท่องเที่ยวเชิงเศรษฐกิจที่ส าคัญ เป็นแหล่งรวมสินค้าท้องถิ่น
ที่คนมากราบไหว้ได้ถือโอกาสจับจ่ายซื้อสินค้าของที่ระลึก ส่งผลให้เกิดเศรษฐกิจชุมชนได้เป็นอย่างดี๑๔ 

อนึ่ง การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ รวมถึงสังคมไทยแต่ละยุคสมัย
ยังเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงประวัติศาสตร์ความเป็นมาและความเจริญรุ่งเรืองทางพระพุทธศาสนา 
ศิลปกรรม และวิทยาการด้านต่าง ๆ รวมถึงสภาพบ้านเมืองที่มีความสงบสุข มีความรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจ
ได้เป็นอย่างดี จึงมีการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ขึ้นเป็นจ านวนมาก ทั้งยังแสดงให้เห็นถึงบุญบารมี
และอ านาจทางการเมืองการปกครองของผู้น าในสังคม ชุมชน ของแต่ละยุคสมัยได้อีกด้วย สอดคล้อง
กับ อลงกรณ์ ประมวญทรัพย์ ที่ศึกษาวิจัยเรื่อง “พุทธปฏิมาขนาดใหญ่ในดินแดนไทย : ความศรัทธา
และพุทธพานิชย์” ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่า พุทธปฏิมาขนาดใหญ่มีผลกับเรื่องศรัทธามาทุกยุคทุก
สมัย ด้วยปรากฏคติการสร้าง หลักฐานการสร้าง และการกล่าวถึงพุทธปฏิมาขนาดใหญ่อย่างสืบเนื่อง
ในทุกอาณาจักรด้วยเป็นการแสดงความรุ่งเรืองของอาณาจักรทั้งการปกครอง และการศาสนา ตลอด
จนถึงอ านาจบารมีของผู้สร้างทั้งในอดีตจนถึงปัจจุบัน โดยมีการปรับเปลี่ยนตามบริบทของสังคม๑๕

และสอดคล้องกับ ประพันธ์ กุลวินิจฉัย๑๖ที่กล่าวถึงคุณค่าของพระพุทธรูปไว้ในรายงานวิจัยเรื่อง 
“วิเคราะห์เรื่องพระพุทธรูปในฐานะปูชนียวัตถุของชาวพุทธ” ว่า พระพุทธรูปส าคัญที่มีชื่อเสียงในดินแดนไทย
นอกจากจะเป็นที่เคารพสักการะชองประชาชนทั่วไปแล้ว ลักษณะของพระพุทธรูปที่แสดงออกในด้าน
พุทธศิลป์ สามารถสะท้อนถึงภาพความเป็นอยู่ ศรัทธาความเชื่อของคนที่มีต่อพระพุทธศาสนา ทั้งรูปแบบ
ศิลปกรรม ปริมาณที่สร้างและขนาดที่พบ และบางยุคบางสมัย มีการสร้างพระพุทธรูปมีขนาดใหญ่โต 
เหล่านี้ย่อมแสดงให้เห็นถึงความรุ่งเรืองทางศิลปกรรมและความเจริญรุ่งเรืองของบ้านเมืองด้วยเช่นกัน  

                                                 
๑๔ ประพันธ์ กุลวินิจฉัย, “วิเคราะห์เรื่องพระพุทธรูปในฐานะปูชนียวัตถุของชาวพุทธ”, รายงานวิจัย, 

(สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕), หน้า ๕๔-๖๒. 
๑๕ อลงกรณ์ ประมวญทรัพย์, “พุทธปฏิมาขนาดใหญ่ในดินแดนไทย : ความศรัทธาและพุทธพานิชย์”,

วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ, หน้า บทคัดย่อ. 
๑๖ ประพันธ์ กุลวินิจฉัย, “วิเคราะห์เรื่องพระพุทธรูปในฐานะปูชนียวัตถุของชาวพุทธ”, รายงานวิจัย, 

(สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕), หน้า ๕๔-๖๒. 



๑๕๑ 

 
๕.๓ ข้อเสนอแนะ  

การวิจัยเรื่อง “ศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย : กรณีศึกษาจังหวัด
ศรีสะเกษ” มุ่งเน้นศึกษาความเป็นมาในการสร้างพระพุทธรูปที่ปรากฏในพระพุทธศาสนา และ
สังคมไทย ตลอดจนคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งอาจจะไม่ได้ลงลึกถึง
รายละเอียดของแต่ละสมัยอย่างชัดเจน ดังนั้นผู้วิจัยขอเสนอแนะว่า  

๑. ควรมีการศึกษาต่อเนื่องเกี่ยวกับพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในแต่ละยุคสมัยให้ชัดเจนขึ้น 
คือทั้งในสมัยสุโขทัย ล้านนา อยุธยา รัตนโกสินทร์ และในส่วนภูมิภาคต่าง ๆ ในปัจจุบัน เพ่ือให้เกิด
ความเข้าใจมากยิ่งข้ึน 

๒. ควรมีการศึกษาต่อเนื่องเกี่ยวกับพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ในลักษณะของการบูรณาการภูมิ
ปัญญาพ้ืนบ้านด้านประเพณี พิธีกรรม และความเชื่อเพ่ือการพัฒนาการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของ
ชุมชนในจังหวัดศรีสะเกษ 

๓. ควรมีการศึกษาเก่ียวกับพระพุทธรูปกับวิถีชีวิตของชุมชน 
๔. ควรมีการทบทวนใหม่เกี่ยวกับพัฒนาการการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในศิลปะสมัย

ต่าง ๆ เนื่องจากอาจมีหลักฐานเพิ่มเติมที่สามารถให้ค าอธิบายที่แตกต่างและเป็นประโยชน์ต่อไปได 
 



 

บรรณานุกรม 
 

๑. ภาษาไทย 

 ก. ข้อมูลปฐมภูมิ 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พระไตรปิฎกภาษาไทย. ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. กรุงเทพมหานคร:
โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 

 ข. ข้อมูลทุติยภูมิ 

(๑) หนังสือ 

กรมศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ. ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร เล่มที่ ๑๒. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ 
การศาสนา, ๒๕๓๖. 

กรมการศาสนา. ตำนานวัดบวรนิเวศวิหาร. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๔๖. 
กรมศิลปากร. “จารึกวัดป่ามะม่วง”.  ประชุมศิลาจารึก ภาคที่ ๑ จารึกสุโขทัย. พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงาน 

พระราชทานเพลิงศพ คุณหญิงสิน ภักดีนรเศรษฐ ๒๗ สิงหาคม พ.ศ.๒๕๐๐. กรุงเทพมหานคร: 
โรงพิมพ์ไทยเขษม, ๒๕๐๐. 
. พระราชพงศาวดารเหนือ. พระนคร: โรงพิมพ์ไทเขษม, ๒๕๐๑. 
. ต านานวัสดุสถานต่าง ๆ ซึ่งพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงสถาปนา . 
พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ หม่อมหลวงรุจิ ศรีวรรณวัฑฒ์ ณ เมรุวัด 
อรุณราชวราราม วันที่ ๑๖ ธันวาคม ๒๕๑๒. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์กฤษณปกรณ์, 
๒๕๑๒. 
. วรรณกรรมสมัยสุโขทัย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์หัตถศิลป์, ๒๕๒๘. 
. ประวัติวัดสิริจันทรนิมิตวรวิหาร จังหวัดลพบุรี. กรุงเทพมหานคร: ห้างหุ้นส่วนสามัญนิติ
บุคคลสหประชาพานิชย์, ๒๕๒๘. 
. วรรณกรรมสมัยอยุธยา เล่ม ๒. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์หัตถศิลป์, ๒๕๒๘. 
. “พงศาวดารกรุงเก่า ฉบับหลวงประเสริฐ” ใน ประชุมพงศาวดารฉบับกาญจนาภิเษก 
เล่ม ๑. กรุงเทพมหานคร: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๔๒. 
. พระพุทธรูปปางต่าง ๆ. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๔๔. 

กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร. พระพุทธรูปสำคัญ. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 
๒๕๔๓. 

เกษมสุข ภมรสถิตย์. พระพุทธรูปหรือรูปแห่งพุทธะ. เชียงใหม่: ธนบรรณการพิมพ์, ๒๕๔๑. 
ไขศรี ศรีอรุณ. พระพุทธรูปปางต่างๆ ในสยามประเทศ : ประวัติความเป็นมาของพระพุทธรูป 

ตั้งแต่มหาภิเนษกรมณ์ถึงมหาปรินิพพาน. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มติ 
ชนปากเกร็ด, ๒๕๕๓. 

คณะกรรมการการจัดพิมพ์เอกสารทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและโบราณคดี. ประชุมจดหมายเหตุ 
สมัยอยุธยา ภาคที่ ๑. พระนคร : โรงพิมพ์ส านักท าเนียบนายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๐. 



๑๕๓ 

 
คณะกรรมการพิจารณาและจัดพิมพ์เอกสารทางประวัติศาสตร์ ส านักนายกรัฐมนตรี. ประชุมหมาย 

รับสั่ง ภาคที่ ๒ สมัยรัตนโกสินทร์. กร ุงเทพมหานคร: คณะกรรมการพิจารณาและ 
จัดพิมพ์เอกสารทางประวัติศาสตร์ ส านักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๒๕. 

คณะกรรมการมูลนิธิพุทธทักษิณพรหมาภรณ์. หนังสือที่ระลึก พระพุทธทักษิณม่ิงมงคล. นราธิวาส: 
คณะกรรมการมูลนิธิพุทธทักษิณพรหมาภรณ์, ๒๕๑๓. 

คณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว กระทรวงมหาดไทย. 
วัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัดศรีสะเกษ. 
กรุงเทพมหานคร: กระทรวงมหาดไทย, ๒๕๔๔. 

คณะสงฆ์หนเหนือ. ปัญญาสชาดก. พิมพ์ครั้งที ่๓. กรุงเทพมหานคร: อาทรการพิมพ์, ๒๕๕๒. 
คณาจารย์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. คู่มือนักธรรมและธรรมศึกษาชั้นตรีวิชาพุทธประวัติ

และ ศาสนพิธี. พระนครศรีอยุธยา: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓. 
จารุวรรณ พ่ึงเฑียร. พุทธศิลป์. พิมพ์ครั้งที่ ๓. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราช 

วิทยาลัย, ๒๕๕๕. 
ฉวีงาม มาเจริญ (บ.ก.) และคณะ. พระพุทธรูปสำคัญ. กรุงเทพมหานคร: กองวรรณกรรมและ 

ประวัติศาสตร์, ๒๕๔๓. 
ชาญวิทย์ เกษตรศิริ (บ.ก.) และธ ารงศักดิ์ เพชรเลิศอนันต์. อยุธยา: Discovering Ayutthaya. 

พิมพ์ครั้งที่ ๖. กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิโครงการต าราสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์, 
๒๕๔๖. 

เชษฐ์ ติงสัญชลี. พระพุทธรูปอินเดีย. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๕๔. 
ทศพล จังพานิชย์กุล. พระพุทธรูป. กรุงเทพมหานคร: คอมม่า, ๒๕๔๕. 
ท้าวอุตตมะธาณ.ี ต านานพระเจ้าตนหลวงทุ่งเอ้ียงเมืองพะเยาปางเดิม. เชียงใหม่: โรงพิมพ์มิ่งเมือง, 

๒๕๓๓. 
ธนจรรย์ สุระมณี. วัดเจดีย์หลวงวรวิหาร. เชียงใหม่: ทั้งฮ้ัวชินการพิมพ์, ๒๕๔๘. 
นิดดา หงส์วิวัฒน์ (บ.ก.) และคณะ. พระพุทธรูปและเทวรูป: ศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยาและ 

รัตนโกสินทร์. กรุงเทพมหานคร: คต,ิ ๒๕๕๕. 
ประภัสสร์ ชูวิเชียร. ๕ มหาเจดีย์สยาม. กรุงเทพมหานคร: มิว-เซียมเพรส, ๒๕๕๔. 
ประวัติการสร้างองค์พุทธไสยาสน์และการตกแต่งพระวิหาร. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ พระพุทธศาสนา

ของธรรมสภา, ม.ป.ป. 
ประวัติพระเทพสิทธินายก วัดระฆังโฆษิตารามและสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต พฺรหม ฺร ส ี).

กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์สถานสงเคราะห์หญิงปากเกร็ด, ๒๕๑๔. 
ประเสริฐ ณ นคร. โคลงนิราศหริภุญชัย สอบกับต้นฉบับเชียงใหม่. กรุงเทพมหานคร: พัฒนาการศึกษา, 

๒๕๔๖. 
ปราโมทย์ ทัศนาสุวรรณ. พระพุทธรูปและอนุสาวรีย์ทั่วประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร : เกียรติสยาม, 

๒๕๒๕. 
 



๑๕๔ 

 
พระครูบูรพาโพธิธรรม. วัดเขียนบูรพาราม หนังสือที่ระลึกงานสมโภชสัญญาบัตรพัดยศ. ศรีสะเกษ: 

ศรีสะเกษการพิมพ์, ๒๕๕๕. 
พระญาณสิทธาจารย์. ประวัติสังเขป พระพุทธรูปที่ใหญ่ที่สุดในโลก. กรุงเทพมหานคร: อรุณการพิมพ์, 

ม.ป.ป). 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว. เที่ยวเมืองพระร่วง. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร: โรง

พิมพ์ไทยเขษม, ๒๕๒๑. 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว. “ระยะทางเสด็จประพาสมณฑลอยุธยา เม่ือปีขาล พ.ศ. 

๒๔๒๑”. ในงานทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลศตมาห พระศพสมเด็จพระปิตุจฉาเจ้า สุขุมาล 
มารศรี พระอัครราชเทวี. พระนคร: โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธนากร, ๒๔๗๐. 

พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม. พิพ์ครั้งที่ ๑๒. 
กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๖. 
. กาลานุกรม พระพุทธศาสนาในอารยธรรมโลก. พิมพ์ครั้งที่ ๗/๑. กรุงเทพมหานคร: 
ส านักพิมพ์ผลิธัมม์, ๒๕๕๖. 
. พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์. พิมพ์ครั้งที่ ๒๐. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์
บริษัท สหธรรมิก จ ากัด, ๒๕๕๖. 

พระพุทธพุกามและพระพุทธญาณ. ตำนานมูลศาสนา. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๑๙. 
พระมหาโกเมศ เขมธมฺโม. วัดราชโอรสารามราชวรวิหาร. กรุงเทพมหานคร: บริษัทกราฟิคอาร์ต, 

๒๕๒๕. 
พระยาประชากิจกรจักร. พงศาวดารโยนก. พิมพ์ครั้งที ่๕. กรุงเทพมหานคร: คลังวิทยา, ๒๕๐๗. 
พระราชธรรมสารสุธี. ประวัติวัดมหาพุทธาราม. พิพ์ครั้งที ่๓. ศรีสะเกษ: โรงพิมพ์ศรีสะเกษการพิมพ์, 

๒๕๕๗. 
พระรัตนปัญญาเถระ. ชินกาลมาลีปกรณ์. แปลโดย แสง มนวิทูร. พิมพ์เป็นอนุสรณ์แด่นายกี่ นิมมาน 

เหมินทร์, ๒๕๑๐. พระนคร: มิตรนราการพิมพ์, ๒๕๑๐. 
. วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม ๔ ชินกาลมาลีปกรณ์. แปลโดย แสง มนวิฑูร. พิมพ์
ครั้งที ่๒. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๐. 

พิริยะ ไกรฤกษ์. ลักษณะไทย พระพุทธปฏิมาอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์ 
พริ้นติ้งแอนด์พับลิซซิ่ง จ ากัด (มหาชน), ๒๕๕๑. 
. พระพุทธปฏิมา อัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทยลักษณะไทย เล่ม ๑. กรุงเทพมหานคร: ไทย 
วัฒนาพานิช, ๒๕๕๑. 

พันจันทนุมาศ (เจิม). พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา และพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับ 
หลวงประเสริฐ คำให้การชาวกรุงเก่า ค าให้การขุนหลวงหาวัด. นนทบุรี: ศรีปัญญา, 
๒๕๕๓. 

มหามกุฏราชวิทยาลัย. พระมหาสมณวินิจฉัย. พิมพ์ในงานมหาสมณานุสรณ์ครบ ๕๐ ปี วัน สิ้นพระชนม์
แห่งสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณวโรรส. พระนคร: มหามกุฏราชวิทยาลัย, 
๒๕๑๔. 



๑๕๕ 

 
. พระสูตรและอรรถกถาแปล ขุททกนิกาย พุทธวงศ์ม เล่ม ๙ ภาคที่ ๒. กรุงเทพมหานคร: 
โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๒๕. 

มูลนิธิภูมิพโลภิกขุ. มถุรัตถวิลาสินี อรรถกถาพุทธวงศ์ (บาลี-ไทย) ภาค ๑ ฉบับภูมิพโลภิกขุ. 
กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิภูมิพลโลภิกขุ, ๒๕๒๕. 

มูลนิธิหลวงพ่อใหญ่. ประวัติหลวงพ่อใหญ่ วัดโนนผึ้ง จังหวัดศรีสะเกษ. ศรีสะเกษ: มูลนิธิหลวงพ่อ 
ใหญ,่ ม.ป.ป.). 

สุริยาวุฒิ สุขสวัสดิ์, ม.ร.ว. พระพุทธปฏิมาในพระบรมมหาราชวัง. กรุงเทพมหานคร: ส านักราช 
เลขาธิการ, ๒๕๓๕. 

ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร: 
ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๖. 

รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง. พระพุทธปฏิมาสยาม. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชซิ่ง, 
๒๕๕๓. 

วัดบูรพาภิราม. เอกสารเผยแพร่วัดบูรพาภิราม. จังหวัดร้อยเอ็ด, ๒๕๕๗. 
ศักดิ์ชัย สายสิงห์. งานช่างสมัยพระนั่งเกล้าฯ. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มติชน, ๒๕๕๑. 

. พระพุทธรูปสำคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๕๔. 

. พระพุทธรูปในประเทศไทย : รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อของคนไทย. กรุงเทพมหานคร:
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๖. 
. พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนาการของงานช่างและแนวคิดที่ปรับเปลี่ยน . 
กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๕๖. 

สงวน โชติสุขรัตน์. ประชุมตำนานลานนาไทย เล่ม ๒. พระนคร: โอเดียนสโตร์, ๒๕๑๕. 
สมเกียรติ โล่เพชรรัตน์. วิเคราะห์ประวัติการนับถือพุทธและศิลปะพระพุทธรูปในเอเชีย. กรุงเทพมหานคร: 

อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง, ๒๕๔๖. 
สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส. พระปฐมสมโพธิกถา. กรุงเทพมหานคร: ธรรมบรรณาคาร, ๒๕๑๗. 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชนุภาพ. ตำนานพระพุทธรูปสำคัญ. พระนคร: โรงพิมพ์

ท่าพระจันทร์, ๒๔๙๔. 
. ตำนานพระพุทธเจดีย์. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มติชน, ๒๕๔๕. 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ์ และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม 
พระยาด ารงราชานุภาพ. สาส์นสมเด็จ เล่ม ๑๒. พระนคร: คุรุสภา, ๒๕๐๔. 

สมพร ไชยภูมิธรรม. ปางพระพุทธรูป. กรุงเทพมหานคร: ต้นธรรมส านักพิมพ์, ๒๕๓๗. 
ส. พลายน้อย. พระพุทธรูปสำคัญในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์สารคดี, ๒๕๔๕.  
สันติ เล็กสุขุม. ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย-ล้านนา. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๓๘. 

. ศิลปะอยุธยา งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๒. 

. ศิลปะอยุธยา : งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร: เมือง 
โบราณ, ๒๕๔๔. 
. ข้อมูลกับมุมมอง : ศิลปะรัตนโกสินทร.์ กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๘. 



๑๕๖ 

 
. ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย (ฉบับย่อ) : การเริ่มต้นและการสืบเนื่องงานช่างในศาสนา. 
พิมพ์ครั้งที ่๕. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๕๔. 

สุจิตต์ วงษ์เทศ. อัฟกานิสถาน แหล่งผลิตพระพุทธรูปองค์แรกของโลก. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์
มติชน, ๒๕๔๕. 

สิกขมานา. หลวงพ่อวิรนฺนต   ภิกฺขุ (หลวงธรรม)วัดเขาพนมสัจจฉัพพรรณรังสี (วัดเขาชี) และวัด 
ธรรมสำเริงพุทธศิริ. กรุงเทพมหานคร: บริษัท วี.อาร์.พริ๊ตติ้ง เซนเตอร์ จ ากัด, ๒๕๕๕. 

ส านักงานจังหวัดศรีสะเกษ. ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น ประวัติอำเภอ ตำบล 
หมู่บ้านของจังหวัดศรีสะเกษ. ศรีสะเกษ: ศรีสะเกษการพิมพ์, ๒๕๔๙. 

หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล. ประวัติศาสตร์เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ถึง พ.ศ.๒๐๐๐. กรุงเทพมหานคร: 
ส านักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๒๒. 
. ศิลปะในประเทศไทย. พิมพ์ครั้งที่ ๑๐. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 
๒๕๓๘. 
. ศิลปะอินเดีย. กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าของคุรุสภา, ๒๕๔๕. 
. ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง. พิมพ์ครั้งที่ ๗. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มติชน, 
๒๕๕๖. 

หลวงประเสริฐอักษรนิต์. พระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิต์. กรุงเทพมหานคร: 
แสงดาว, ๒๕๔๔. 

(๒) วิทยานิพนธ์ 

กิติยา อุทวิ. “ความเชื่อและคุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาส าริดในล้านนา”. วิทยานิพนธ์พุทธศาสตร
มหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๐. 

ชนากานต์ วิเศษภัย. “พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ : การบูรณาการภูมิปัญญาพ้ืนบ้านด้านประเพณีพิธีกรรม 
และความเชื่อเพ่ือการพัฒนาการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของชุมชนในภาคอีสาน”. 
วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม, ๒๕๕๗. 

บุษบา กิติจันทโรภาส. “คติความเชื่อเรื่องพระพุทธรูปไม้ในเขตอ าเภอเมืองมหาสารคาม”. วิทยานิพนธ์ 
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 
๒๕๓๙. 

ประพันธ์ กุลวินิจฉัย. “วิเคราะห์เรื่องพระพุทธรูปในฐานะปูชนียวัตถุของชาวพุทธ”. รายงานวิจัย. 
สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕. 

ปรียาลักษณ์ โทณะวณิก. “ศึกษาวิเคราะห์บทบาทของพระสงฆ์ไทยในการสร้างพระพุทธรูปและกุศโลบาย
ในการเผยแผ่พระพุทธศาสนา : กรณีศึกษาพระครูภาวนาจิตสุนทร (สมจิตร จิตฺตส วโร)”.
วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๔. 



๑๕๗ 

 
พรศิลป์ รัตนชูเดช. “ศึกษาเรื่องการสร้างพระพุทธรูปดินเหนียวในเชิงประวัติศาสตร์”. วิทยานิพนธ์ 

พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑. 

พระครูสุตวิสุทธิคุณ. “รูปแบบการจัดการที่เหมาะสมวัดโสธรวรารามวรวิหารในการพัฒนาเศรษฐกิจ 
สังคมวัฒนธรรมจังหวัดฉะเชิงเทราจากความเชื่อพิธีกรรมของประชาชนเกี่ยวกับหลวงพ่อ   
พระพุทธโสธร”. วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์. บัณฑิต
วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๒. 

พระภูเมธ สุเมโธ (พูนสุวรรณ). “ความเชื่อและพฤติกรรมของชาวพุทธที่มีต่อพระเจ้าเก้าตื้อ วัดสวน 
ดอก เชียงใหม่”. วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา. บัณฑิต
วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓. 

พระมหาปพน กตสาโร (แสงย้อย). “พระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมที่มีต่อวิถีชิวิตคนอีสาน”. 
รายงานวิจัย. สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๖๐. 

พระมหาอุดม ปญฺญาโภ. “การศึกษาวิเคราะห์พุทธศิลป์เชิงสุนทรียศาสตร์กรณีเฉพาะพระพุทธรูปสมัย
อยุธยา”. วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา. บัณฑิตวิทยาลัย: 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗. 

พระสุชาต ิวชิรปญฺโญ. “ศึกษาวิเคราะห์พระแก้วมรกตพระคู่บ้านคู่เมืองของไทย”. วิทยานิพนธ์พุทธศาสตร
มหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑. 

รอบทิศ ไวยสุศรี. “การศึกษาวิเคราะห์พระเครื่องในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม”. วิทยานิพนธ์ 
พุทธศาสตรดุษฎี สาขาวิชาพระพุทธศาสนา. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑. 

รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง. “พระพุทธรูปและพระพิมพ์ทวารวดีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ”. วิทยานิพนธ์ 
ปรัชญาดุษฏีบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, ๒๕๕๒. 

ศิรพงศ์ ศักดิ์สิทธิ์. “คติการสร้างพระพุทธรูปไม้ในล้านนา”. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต
สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย, บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๔. 

สกนธ์ ภู่งามดี. “การท่องเที่ยววัดภาคกลาง : การพัฒนายุทธศาสตร์ส่งเสริมการท่องเที่ยวตามโครงการ
ท่องเที่ยวไหว้พระ ๙ วัด ขององค์การขนส่งมวลชนกรุงเทพ(ขสมก.)”. วิทยานิพนธ์ ปรัชญา
ดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 
๒๕๕๒. 

อลงกรณ์ ประมวญทรัพย์. “พุทธปฏิมาขนาดใหญ่ในดินแดนไทย : ความศรัทธาและพุทธพานิชย์”. 
วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ. บัณฑิตวิทยาลัย: 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๗. 

 



๑๕๘ 

 
(๓) วารสาร 

ทรงวิทย์ แก้วศรี. “พระพุทธรูปส าคัญ ณ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม”.ใน วารสารศิลปากร. ปีที่ 

๔๓, ฉบับที่ ๒ (มีนาคม-เมษายน, ๒๕๔๓): ๘๐-๘๑. 

(๔) สื่ออิเล็กทรอนิค 

ประวัติพระมหาพุทธพิมพ์ (หลวงพ่อโต) วัดไชโย. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http://www.itti-patihan. 
com.html. [๕ ตุลาคม ๒๕๕๗]. 

พระเจ้าหลวงทันใจ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.topchiangmai.com/trip,/, [๒๐ ตุลาคม
๒๕๖๑]. 

พระพุทธโคดม วัดไผ่โรงวัว, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.suphan.biz/WatPairogwour. 
htm, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑], 

พระพุทธมหาธรรมราชาเฉลิมพระเกียรติ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://th.tripadvisor.com/Attrac 
tion_Buddha_Thamaracha-Phetchabun, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑]. 

พระพุทธมิ่งมงคลเอกนาคคีรี. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http://www.mingmongkolphuket.com/ 
[๑๕ ธันวาคม๒๕๖๐]. 

พระพุทธรูปบามิยัน มรดกโลกประเทศอัฟกานิสถาน (Buddhas of Bamiyan). [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: 
http://wowboom.blogspot.com/2011/09/buddhas-of-bamiyan.Html, [๙ มกราคม 
๒๕๖๑]. 

พระพุทธอุตตรมหามงคลอุบลรัตน์, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://fr.foursquare.com/v, [๒๐ 
ตุลาคม ๒๕๖๑], 

พระมหาสมจินต์ สมฺมาปญฺโญ. “ก าเนิดและพัฒนาการแห่งพระพุทธรูป”. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http: 
//www.mcu.ac.th/site/articlecontent_desc.php?article_id=467&articlegroup_id
=97, [๕ สิงหาคม ๒๕๖๐]. 

พระสัพพัญญูรู้แจ้งสามแดนโลกธาตุ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: watpahuaylad/?page_id=22, [๒๐ 
ตุลาคม ๒๕๖๑]. 

พระสุภัทรบพิตร, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://th.tripadvisor.com/LocationPhotoDirectLink- 
Buriram_Province.html, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑]. 

พระศรีสรรเพชญดาญาณ. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki/พระศรีสรรเพชญ
ดาญาณ, [๙ มกราคม ๒๕๖๑]. 

พระใหญ่เฉลิมพระเกียรติ มุกดาหาร. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http://www.mukdahannews.com/ 
news-06-06-59yai.html, [๑๕ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 

วัดขุนอินทประมูล อ าเภอโพธิ์ทอง จังหวัดอ่างทอง. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http://www.tnews.co. 
th/contents/306515. [๙ มกราคม ๒๕๖๑]. 

วัดพระนอนจักรสีห์ วรวิหาร จังหวัดสิงห์บุรี. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http://www.dhammathai.org/ 
watthai/central/watpranonjaksi.php. [๙ มกราคม ๒๕๖๑]. 
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http://www.tnews.co/


๑๕๙ 

 
วัดมณเฑียร วัดแรของกษัตริย์ราชวงศ์มังราย. คม ชัด ลึก. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http://www. 

komchadluek.net/news/lifestyle/97992, [๑๕ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 
ลานธรรมจักร. ประวัติ “หลวงพ่อโต” หรือ “พระศรีอริยเมตไตรย” วัดอินทรวิหาร. [ออนไลน์]. 

แหล่งที่มา: http://www.dhammajak.net/forums/viewtopic.php?f=24&t=19735, 
[๑๕ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 

สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: www.thatphanom.com, [๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๑]. 
สุทธิวงศ์ ตันตยาพิศาลสุทธิ์ (รองอธิบดีกรมการศาสนา). ศาสนาประจ าชาติ. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: 

http://www.mahabunhome.com/nation2.html, [๑ มกราคม ๒๕๖๑]. 

(๕) ผู้ให้ข้อมูลหลัก 

สัมภาษณ์ พระครูศรีมงคลปริยัติกิจ. รองเจ้าคณะจังหวัดศรีสะเกษ วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม. อ าเภอ
เมือง จังหวัดศรีสะเกษ. ๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์ พระครูวรรณสารโสภณ. รองเจ้าคณะอ าเภอปรางค์กู่ เจ้าอาวาสวัดนาครินทร์. อ าเภอปรางค์กู ่
จังหวัดศรีสะเกษ. ๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 

 สัมภาษณ์ พระครูบูรพาโพธิธรรม. เจ้าอาวาสวัดเขียนบูรพา. อ าเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ. 11111
๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์ พระครูพิพิธวีรคุณ. ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดมหาพุทธาราม. อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ. 111
๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์ พระครูสุทธิธรรมพิทักษ์ (ดร.หลวงปู่วัลลภ). เจ้าคณะอ าเภอน้ าเกลี้ยง เจ้าอาวาสวัดสว่าง
วารีรัตนาราม. อ าเภอน้ าเกลี้ยง จังหวัดศรีสะเกษ. ๒๐ เมษายน ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์ พระมหาธงชัย ฐิตโสภโณ, ดร. อาจารย์สาขาวิชาพระพุทธศาสนา วิทยาลัยสงฆ์ศรีสะเกษ. 
จังหวัดศรีสะเกษ. ๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์ พระอธิการซ้อน ธมฺมวโร. เจ้าอาวาสวัดโนนผึ้ง. อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะเกษ. 444
๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์ พระอธิการจีรวัฒน์ ฐิตสีโล. เจ้าอาวาสวัดบ้านขุนหาร. อ าเภอขุนหาญ จังหวัดศรีสะเกษ. 4
๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์ พระอธิการไมตรี อนุตฺตโร. เจ้าอาวาสธรรมส าเริงพุทธสิริ (หลวงพ่อปวดหาย). อ าเภอ
กันทราลักษ์ จังหวัดศรีสะเกษ. ๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 

สัมภาษณ์ หลวงตาเล็ก. วัดเขียนบูรพา. อ าเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ. ๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 
สัมภาษณ์ นายเสถียร เหล่าคนค้า. ผู้อ านวยการส านักงานพระพุทธศาสนา. จังหวัดศรีสะเกษ. 44444

๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 
สัมภาษณ์ นายประหยัด ถิลา. วัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ. จังหวัดศรีสะเกษ. ๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 
สัมภาษณ์ ดร.สุริยนต์ น้อยสงวน. อาจารย์พิเศษสาขาวิชาพระพุทธศาสนา วิทยาลัยสงฆ์ศรีสะเกษ.

จังหวัดศรีสะเกษ. ๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 

http://www.dhammajak.net/forums/viewtopic.php?f=24&t=197%2035
http://www.dhammajak.net/forums/viewtopic.php?f=24&t=197%2035
http://www.mahabunhome.com/nation2.html,%20%5b๑


๑๖๐ 

 
สัมภาษณ์ นายท านอง วรวงษ์. ไวยาวัจกรวัดจอมพระ. อ าเภอยางชุมน้อย จังหวัดศรีสะเกษ. 444444

๑๓ ธันวาคม ๒๕๖๑ และ ๔ พฤษภาคม ๒๕๖๑. 

(๖) ภาษาอังกฤษ 

A. Foucher. The Early of Buddhist Art. New Yoak: Cornell University Press, 1985. 
V.G. Apte. The Concise Sanskrit-English Dictionary. Delhi: Motilal Banarsidass 

Publishers, 2002. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๖๑ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๖๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ก. 
หนังสือน า 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๖๓ 

 

 



๑๖๔ 

 

 
 



๑๖๕ 

 

 



๑๖๖ 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๖๗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๖๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๖๙ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๑ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๕ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๖ 

 
แบบสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิเกี่ยวกับงานวิจัย 

เรื่อง “ศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย : กรณีศึกษา 
จังหวัดศรีสะเกษ” 

................................................................... 

ค าชี้แจง 
๑. แบบสอบถามฉบับนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือใช้ประกอบการวิจัยเรื่อง “ศึกษาคติการสร้าง

พระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย : กรณีศึกษาจังหวัดศรีสะเกษ” โดยแบบสอบถามฉบับนี้มุ่งศึกษา
เฉพาะคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ 

๒. ขอความอนุเคราะห์ให้ท่านได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับคติการสร้างพระพุทธรูป
ขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งผู้วิจัยจะน าความคิดเห็นของท่านไปวิเคราะห์ประเด็นที่สอดคล้อง
กันร่วมกับค าตอบของผู้ทรงคุณวุฒิท่านอื่นๆ อีกต่อไป 

โดยแบบสัมภาษณ์นี้แบ่งออกเป็น ๒ ส่วน คือ 

ส่วนที่ ๑ ข้อมูลทั่วไปของผู้ทรงคุณวุฒิ 

ชื่อ................................นามสกุล.......................ฉายา………………............อายุ.............. พรรษา.............
ระดับการศึกษา......................หน่วยงาน/สถานที่ท างาน.........................ต าแหน่ง.................................
ที่อยู่/เลขที.่...........หมู่ที่...........บ้าน/วัด............................................ต าบล …….....................................
อ าเภอ................................. จังหวัด..................................... รหัสไปรษณีย์......................................
โทรศัพท.์................................. สัมภาษณ์วันที่................เดือน............................... พ.ศ.........................
ผู้สัมภาษณ์ชื่อ...................................................ฉายา/นามสกุล.............................................................. 
 

ส่วนที ่๒ ความเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิเกี่ยวกับการศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ใน 
จังหวัดศรีสะเกษ 
๑. ท่านมีความเข้าใจเกี่ยวกับ “คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย และ

คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ” เป็นอย่างไร? 
............................................................................................................................................….................  
................................................................................................................................................…............. 
....................................................................................................................................................…........ 
................................................................................................................................................................  
................................................................................................................................................................ 
 
 
 
 
 



๑๗๗ 

 
๒. ในด้าน “พุทธศิลป์” ของการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ ใช้รูปแบบใดหรือมี

วิธีการหรือด าเนินการอย่างไร? 

................................................................................................................................................................ 

.............................................................................................................................................. .................. 

............................................................................................................................................................. 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................  

๓. ท่านคิดว่า คติความเชื่อ “ด้านการส่งเสริมหรือสืบทอดพระพุทธศาสนา” ของการ
สร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ เป็นอย่างไร? 

............................................................................................................................................................... . 

............................................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................................  

................................................................................................................................................................ 

๔. ท่านคิดว่า คติความเชื่อ “ด้านจิตใจ” ของการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ เป็น
อย่างไร? 

................................................................................................................................................................ 

......................................................................................................................................... ....................... 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................  

๕. ท่านคิดว่า คติความเชื่อ “ด้านอิทธิพลค าสอนทางพระพุทธศาสนา” ของการสร้าง 

พระพุทธรูปขนาดใหญ่ เป็นอย่างไร? 

............................................................................................................................................................ .... 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

...............................................................................................................................................................  



๑๗๘ 

 
๖. ท่านคิดว่า คติความเชื่อ “ด้านคุณค่าทางสังคม” ของการสร้างพระพุทธรูปขนาด

ใหญ ่เป็นอย่างไร? 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................  

................................................................................................................................................................ 

.......................................................................................................................................................... ...... 

................................................................................................................................................................ 

๗. ท่านคิดว่า คติความเชื่อ “ด้านคุณค่าทางประวัติศาสตร์” ของการสร้าง
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ เป็นอย่างไร? 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................  

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

๘. ท่านคิดว่า คติความเชื่อ “ด้านการท่องเที่ยวเชิงเศรษฐกิจ” ของการสร้าง
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ เป็นอย่างไร? 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................  

................................................................................................................................................................ 

....................................................................................................................................... ......................... 

................................................................................................................................................................ 

๙. ปัญหาและอุปสรรค การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ มีหรือไม่ 

อย่างไรบ้าง? และท่านมีวิธีการจัดการปัญหาและอุปสรรค อย่างไรบ้าง? 

............................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................................  

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................. . 



๑๗๙ 

 
๑๐. ท่านคิดว่า “คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ” ควรเป็นไป

ในทิศทางใด? 

................................................................................................................................................................ 

...............................................................................................................................................................  

.............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. ... 

................................................................................................................................................................ 

๑๑. ข้อเสนอแนะอ่ืนๆ เกี่ยวกับ “คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ” 

.............................................................................................................................................................. 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................  

.............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................ .................... 
 

                                                      ขอขอบคุณที่ให้ข้อมูล 

พระครูสารภัทรกิจ (พานิช ฐิตสาโร/ดวงมณี) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๘๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข. 

ผู้ทรงคุณวุฒิที่ให้ข้อมลูสัมภาษณ์เกี่ยวกับงานวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๘๑ 

 
รายชื่อผู้ทรงคุณวุฒิที่ให้ข้อมูลสัมภาษณ์เกี่ยวกับงานวิจัย 

เรื่อง “ศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสังคมไทย:กรณีศึกษาจังหวัดศรีสะเกษ” 
 

ที ่ รายชื่อผู้ทรงคุณวุฒิ ต าแหน่ง/สถานที่ วันสัมภาษณ์ 

๑ พระครูศรีมงคลปริยัติกิจ 
รองเจ้าคณะจังหวัดศรีสะเกษ วัดเจียงอีศรี
มงคลวราราม อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ 

๔/๕/๖๑ 

๒ พระครูวรรณสารโสภณ 
รองเจ้าคณะอ าเภอปรางค์กู่ เจ้าอาวาสวัด 
นาครินทร์ อ าเภอปรางค์กู่ จังหวัดศรีสะเกษ 

๔/๕/๖๑ 

๓ พระครูบูรพาโพธิธรรม 
เจ้าอาวาสวัดเขียนบูรพา อ าเภอขุขันธ์ จังหวัด
ศรีสะเกษ 

๔/๕/๖๑ 

๔ พระครูพิพิธวีรคุณ 
ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดมหาพุทธาราม 
อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ 

๔/๕/๖๑ 

๕ 
พระครูสุทธิธรรมพิทักษ์ 
(ดร.หลวงปู่วัลลภ) 

เจ้าคณะอ าเภอน้าเกลี้ยงและเจ้าอาวาสวัด 
สว่างวารีรัตนาราม อ าเภอน้าเกลี้ยง จังหวัด 
ศรีสะเกษ 

๒๐/๔/๖๑ 

๖ พระมหาธงชัย ฐิตโสภโณ,ดร. 
อาจารย์สาขาวิชาพระพุทธศาสนา 
วิทยาลัยสงฆ์ศรีสะเกษ 

๔/๕/๖๑ 

๗ พระอธิการซ้อน ธมฺมวโร 
เจ้าอาวาสวัดโนนผึ้ง อ าเภอกันทรารมย์ 
จังหวัดศรีสะเกษ 

๔/๕/๖๑ 

๘ พระอธิการจีรวัฒน์ ฐิตสีโล 
เจ้าอาวาสวัดบ้านขุนหาร อ าเภอขุนหาญ 
จังหวัดศรีสะเกษ 

๑๙/๔/๖๑ 

๙ พระอธิการไมตรี อนุตฺตโร 
เจ้าอาวาสวัดธรรมสาเริงพุทธสิริ (หลวงพ่อ 
ปวดหาย) อ าเภอกันทรลักษ์ จังหวัดศรีสะเกษ 

๔/๕/๖๑ 

๑๐ หลวงตาเล็ก วัดเขียนบูรพา อ าเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ ๔/๕/๖๑ 

๑๑ นายเสถียร เหล่าคนค้า 
ผู้อานวยการส านักงานพระพุทธศาสนา 
จังหวัดศรีสะเกษ ๔/๕/๖๑ 

๑๒ นายประหยัด ถิลา วัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดศรีสะเกษ ๔/๕/๖๑ 

๑๓ ดร.สุริยนต์ น้อยสงวน 
อาจารย์พิเศษสาชาวิชาพระพุทธศาสนา 
วิทยาลัยสงฆ์ศรีสะเกษ 

๔/๕/๖๑ 

๑๔ นายทานอง วรวงษ์ 
ไวยาวัจกรวัดจอมพระ อ าเภอยางชุมน้อย 
จังหวัดศรีสะเกษ 

๑๓/๑๒/๖๐ 
และ๔/๕/๖๑ 

 
 
 



๑๘๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค. 
ภาพการสัมภาษณ์เกี่ยวกับงานวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๘๓ 

 
ภาพการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิท่ีให้ข้อมูลเกี่ยวกับงานวิจัย 

 
สัมภาษณ์ พระครูศรีมงคลปริยัติกิจ, รองเจ้าคณะจังหวัดศรีสะเกษ วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม  

 
 

สัมภาษณ์ พระครูพิพิธวีรคุณ, ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดมหาพุทธาราม (พระอารามหลวง) 
 



๑๘๔ 

 
 

 
สัมภาษณ์ พระครูวรรณสารโสภณ, รองเจ้าคณะอ าเภอปรางค์กู่ วัดนาครินทร์ 

 

 
 

สัมภาษณ์ พระครูสุทธิธรรมพิทักษ์ (ดร.หลวงปู่วัลลภ), เจ้าคณะอ าเภอน้ าเกลี้ยง  
วัดวารีรัตนาราม 

 



๑๘๕ 

 
 

 
สัมภาษณ์ พระอธการจีรวัฒน์ ฐิตสีโล, เจ้าอาวาสวัดบ้านขุนหาร 

 

 
สัมภาษณ์ พระอธิการซ้อน ธมฺมวโร, เจ้าอาวาสวัดโนนผึ้ง อ าเภอกันทรารมย์ 

 



๑๘๖ 

 
 

 
 

สัมภาษณ์ พระอธิการไมตรี อนุตฺตโร, เจ้าอาวาสวัดธรรมส าเริงพุทธสิริ อ าเภอกันทราลักษ์ 

 
 

สัมภาษณ์ หลวงตาเล็ก, วัดเขียนบูรพา (หรือวัดเขียนบูรพาราม) อ าเภอขุขันธ์ 
 



๑๘๗ 

 
 

 
สัมภาษณ์ นายท านอง วรวงษ์, ไวยาวัจกรวัดจอมพระ อ าเภอยางชุมน้อย 

 

 
 

สัมภาษณ์ นายประหยัด ถิลา, วัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ 
 



๑๘๘ 

 
 

 
 

สัมภาษณ์ นายเสถียร เหล่าคนค้า, ผู้อ านวยการส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดศรีสะเกษ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๘๙ 

 
ประวัติผู้วิจัย                                          

 

ชื่อ    : พระครูสารภัทรกิจ 

ชื่อเดิม    : พานิช ดวงมณี 

ฉายา    : ฐิตสาโร 

วัน เดือน ปี เกิด  : วัน พุธ ที ่๒ เดือน มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๑๔ 

ภูมิล าเนา   : ๒๓๘ บ้านโพธิ์กระสังข์ ม. ๒ ต าบลโพธิ์กระสังข์ อ าเภอขุนหาญ 

  จังหวัดศรีสะเกษ ๓๓๑๕๐ 

การศึกษา   : มัธยมศึกษาตอนปลาย ม.๖ – ศูนย์การศึกษานอกโรงเรียน อ าเภอ 

  ขุนหาญ จังหวัดศรีสะเกษ (๒๕๒๗) 

  นักธรรมชั้นเอก ส านักเรียนวัดศรีขุนหาญ จังหวัดศรีสะเกษ (๒๕๕๐) 

  พุทธศาสตรบัณฑิต (พธ.บ.) พุทธศาสนา รุ่นที่ ๖๑ (๒๕๕๘) 

  วิทยาลัยสงฆ์ศรีสะเกษ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

ต าแหน่ง   : เป็นผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดศรีขุหาญ ต าบลสิ อ าเภอขุนหาญ 

  จังหวัดศรีสะเกษ พ.ศ. ๒๕๔๘ – ๒๕๕๐ 

  ปัจจุบันเป็น เจ้าอาวาสวัดศรีขุนหาญ ต าบลสิ อ าเภอขุนหาญ 

  จังหวัดศรีสะเกษ พ.ศ. ๒๕๕๐ – ปัจจุบัน 

สมณศักดิ์   :-พ.ศ. ๒๕๔๙ เป็นพระครูฐานานุกรม ที ่พระครูสังฆรักษ์พานิช 

  ฐิตสาโร ใน พระราชกิตติรังสี เจ้าคณะจังหวัดศรีสะเกษ 

  -พ.ศ. ๒๕๕๗ เป็นพระครูสัญญาบัตร วัดราษฎร์ชั้นโท ในราชทินนาม ที ่

  พระครูสารภัทรกิจ 

อุปสมบท   : ๑ มีนาคม ๒๕๓๖ ณ วัดโพธิ์กระสังข์ ต าบลโพธิ์กระสังข์ 

  อ าเภอขุนหาญ จังหวัดศรีสะเกษ 

ปีเข้าศึกษา   : ๑ มิถุนายน ๒๕๕๙ สาขาวิชาพระพุทธศาสนา รุ่นที่ ๑ 

  วิทยาลัยสงฆ์ศรีสะเกษ 

ปีท่ีส าเร็จการศึกษา  : ๒๖ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๒ 

ที่อยู่ปัจจุบัน   : วัดศรีขุนหาญ ๑ หมู่ ๖ ต าบลสิ อ าเภอขนุหาญ จังหวัดศรีสะเกษ 
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