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บทคัดย่อ 
 
 วิทยานิพนธ์นี้ ศึกษาการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธ ในเขตอ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 
วัตถุประสงค์ ๓ ข้อ ๑) เพ่ือศึกษาความเป็นมาของก๋องปู่จาในล้านนา ๒) เพ่ือศึกษาคุณค่าก๋องปู่จา
ของชาวพุทธในล้านนา ๓) เพ่ือศึกษากระบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธ ในเขตอ าเภอเมือง 
จังหวัดล าปาง  
 ผลการศึกษาพบว่า ก๋องปู่จา มีการสร้างในวัฒนธรรมล้านนากลุ่มชาติพันธ์หลายกลุ่มที่
ได้รับอิทธิพลมาจากพระพุทธศาสนา สามารถแบ่งได้เป็น ๒ ประเภท คือ กลองหน้าเดียว กับ กลอง
สองหน้า (๑) กลองที่ขึงหนังหน้าเดียว มีลักษณะต่างกันไป กลองที่มีลักษณะก้นยาวเรียกว่า กลอง  
ตีนช้าง รวมถึงกลองปู่เจ กลองสิ้งหม้อง กลองหลวง กลองแอว เป็นกลองผสมผสานไว้ตีสักการะใน
ขบวนแห่ต่างๆ (๒) กลองที่ขึงหนังสองหน้าเรียก กลองมองเชิง กลองซิ้งหม้อง กลองตะหลดปด กลอง
เต่งเถิ้ง กลองป่งโป้ง กลองชัยมงคล กลองปู่จา และกลองสะบัดชัย ถือเป็นกลองสักการะต่างๆ 
 คุณค่าท่ีพบจากก๋องปู่จา แบ่งเป็น ๒ ลักษณะ คือ (๑) คุณค่าด้านวัตถุธรรม (๒) คุณค่าจา
นามธรรมหรือ จัดเป็นจริยธรรม และคุณธรรม คุณค่าก๋องปู่จาเป็นภมิปัญญาสื่อความหมายทาง
ประเพณีและวัฒนธรรมท้องถิ่น คุณค่าก๋องปู่จาในฐานะเป็นเครื่องช่วยอนุเคราะห์ชาวบ้าน ในฐานะ
เป็นก๋องพิธีกรรมความเชื่อท้องถิ่น คุณค่าในการใช้เป็นอาณัติสัญญาณบอกถึงความคงอยู่ทาง
สุนทรียภาพในสังคมอันมีคุณค่าทางด้านจิตใจสร้างความสามัคคี และทรงคุณค่าทางด้านเศรษฐกิจที่
สนับสนุนการท่องเที่ยวของจังหวัดล าปางได้เป็นอย่างดี 
 การอนุรักษ์ก๋องปู่จามี ๒ อย่าง คือ (๑) อนุรักษ์ในวัด เป็นการอนุรักษ์การตีและมีการดูแล
รักษา มีรูปแบบแห่งการอนุรักษ์โดยสร้างโรงกลองเป็นที่เก็บรักษาไว้ มีขาตั้งยกพ้ืนเพ่ือป้องกัน
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ความชื้นจากไต้ดินและเชื้อราต่างๆ และอนุรักษ์การตีจะเน้นเพ่ือบูชาพระรัตนตรัย บอกอาณัติ
สัญญาณ และใช้ประกอบพิธีงานบุญ มีขั้นตอนการเรียนการสอนไม่เป็นระบบ มีพระสงฆ์ สามเณร
และลูกศิษย์วัด รวมถึงมรรคทายก ตีในวันโกน วันพระ ทั้งในรอบนอกและในเมือง ท่วงท านอง    
แบบโบราณ ช้า และเร็ว ตามภูมิความรู้ และตีได้ในวันเวลาดังกล่าวเท่านั้น และการอนุรักษ์ก๋องปู่จา 
นอกวัดเป็นการอนุรักษ์การตีและแบบใหม่ มีการพัฒนาต่อยอด ทั้งรูปแบบของกลองสมัยใหม่ และ
ลีลากระบวนท่าประกอบการตี รวมถึงบทเพลงหรือ ระบ าเพลง มีข้อห้ามเพียงไม่ให้ผู้หญิงตีก๋องปู่จา 
และไม่ให้ประกอบท่าโดยใช้หมัดศอกเข่า ทิ่มแทงกลอง แม้จะไม่ได้ลงอักขระหรือคาถา บนกลองก็
ตาม ไม่มีข้อจ ากัด ในเรื่องวัยสามารถตีกลองบูชาสมัยใหม่ได้ 
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Abstract 
  
 The thesis porpose conservation education Bhu-jaa drums in Muang 
District, Lampang province. Objective 3:  1) To study the history of Bhu-jaa drums in 
Lanna.  2) To study the value of Bhu-jaa drums. 3) To study the conservation process 
of Bhu-jaa drums in Muang District, Lampang province. 
 The study indicated that; “Bhu-jaa drums” There is a built in Lanna ethnic 
minority groups that have been influenced by Buddhism. Can be classified into two 
categories: Single drum and the two-faced. (1) Drum racking leather single page look 
different. The drum has a long bottom calls Teen-Chang drums, Phoo-Jae drums, 
Sing-Mong drums, Luang drums. Alle drums. There are beat the drum mix worship in 
various parades. (2) Drum racking two called Mong-Seng drums, Shing-Mong drums, 
Ta-Lod-Pod drums, Teng-Tung drums, Pong-Pong drums, Chai-Monkol drums, Bhu-jaa 
drums, and Sa-bat-chai drums. Drum is considered worship. 
 The value of Bhu-jaa drums was divided into two types: (1) the value of 
the object (2) the value from or abstract. Is the ethical and moral values  Bhu-jaa 
drums was a pharmacist intelligence conveyed to the local culture and traditions. 
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Bhu-jaa drums value as a courtesy to residents. As a ritual gong local beliefs. Value in 
use is signaling that the persistence of the aesthetic, social valuable psychological 
unity. And invaluable economic support tourism in Lampang province as well. 
 Conservation Bhu-jaa drums was a 2 (1) Conservation measures Preserve 
and maintain the strike. A model of conservation by building drum is maintained. 
Stand platform to prevent moisture and mold in the basement Conservation and 
drumming is focused offerings to the Triple Gem.Tell signaling, The ceremony favors, 
The process of learning is not a novice monk and disciple measure including 
Makkatayok. Dub Shaving in the morning, both in the periphery and in urban fast and 
slow rhythms of traditional knowledge based. And in the day time only. Conservation 
Bhu-jaa drums the measure to preserve the drum and create a new model. A further 
development the layout of modern drum gestures and rhythmic beating process. 
The song or dance music. Prohibition not only women beat Bhu-jaa drums. And not 
to engage in position using fists, elbows, knees pierce drums. Even without character 
or charm or no restrictions on drums. In the modern age can drum worship. 
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กิตติกรรมประกาศ 

 
 วิทยานิพนธ์ ฉบับนี้ ส าเร็จลงได้ด้วยดีเพราะได้รับความเมตตาธรรมอนุเคราะห์ช่วยเหลือ
จากบุคคลหลายฝ่าย ทั้งภายในมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ และ
บุคคลทั่วไปที่ให้การสนับสนุนในการศึกษาและการวิจัยครั้งนี้ 
 ขอกราบขอบพระคุณ พระครูพิพิธสุตาทร, ดร. ประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์ , 
ขออนุโมทนาขอบคุณ ผศ.ดร.เทพประวิณ จันทร์แรง,กรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์ ที่ท่านได้เมตตา
อนุเคราะห์ให้ค าปรึกษาตรวจสอบ ชี้แนะ และแก้ไขวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เป็นอย่างดีมาโดยตลอด 
 ขอกราบขอบพระคุณ พระราชธรรมาลังการ ที่ปรึกษาเจ้าคณะจังหวัด, พระราชจนดา
นายก เจ้าคณะจังหวัดล าปาง, พระจินดารัตนาภรณ์ รองเจ้าคณะจังหวัด, พระครูอนุศาสก์วรธรรม 
เจ้าคณะอ าเภอเมือง รวมถึงท่านพระครูวรการโกวิท รองเจ้าคณะอ าเภอเมืองล าปาง คอยเมตตาให้
ค าปรึกษาฝ่ายสงฆ์ ขอขอบคุณพระอาจารย์ ภิรมณ์ ภูริปัญโญ ที่ได้ให้ค าแนะน าช่วยเหลือทุกอย่าง  
 ขออนุโมทนาคุณโยม สุวัฒน์ พรมสุวรรณ ที่เมตตาได้ให้การสัมภาษณ์ข้อมูลขอขอบคุณ
อาจารย์พันลบ หารุก าจา ที่ช่วยเหลือให้ค าปรึกษา และขอบคุณ ดร.อุดมศักดิ์  ศักดิ์มั่นวงศ์ 
ประธานสภาวัฒนธรรมจังหวัดล าปางรวมถึงปราชญ์ชาวในอ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ที่ได้เมตตา
อนุเคราะห์ให้ผู้วิจัยได้เข้าไปสัมภาษณ์เก็บข้อมูลที่เกี่ยวกับก๋องปู่จาในการด าเนินงานวิจัยเป็นอย่างดี 
ขอขอบคุณคณาจารย์ เจ้าหน้าที่ศูนย์บัณฑิต มจร วิทยาเขตเชียงใหม่ ในการให้โอกาสเข้ามาศึกษา
วิชาการทางพุทธศาสนา ขอขอบคุณเจ้าหน้าที่ห้องสมุดทุกแห่งที่ได้ให้ความสะดวกในการค้นคว้า
ข้อมูล และขอบคุณทุกท่านทีเ่กี่ยวข้องกับวิทยานิพนธ์เล่มนี้หากมิได้เอ่ยนาม 
 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้หากมีความบกพร่องใดๆ ผู้วิจัยขอน้อมรับด้วยความเต็มใจ และหาก
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีคุณค่าประโยชน์ใดๆ ขอประโยชน์จงเกิดขึ้นแก่ทุกท่านเพ่ือช่วยกันสร้างสรรค์สืบ
สานภูมิปัญญาของบรรพชนให้คงคุณค่าสืบไป และผู้ วิจัยขอน้อมถวายเป็นพุทธบูชา ธรรมบูชา 
และสังฆบูชา ตลอดจนถึงคุณบิดามารดาและผู้มีอุปการคุณทุกท่าน และขอตั้งจิตอธิฐานส่งความ
ปรารถนาดีต่อผู้ที่ได้ศึกษาวิทยานิพนธ์เล่มนี้ ให้บังเกิดความรู้ความเข้าใจและสามารถน าไปประยุกต์
ให้เกิดประโยชน์แก่ตนเองและสังคมสืบต่อไป 
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 ๑.๒ วัตถุประสงค์ของการวิจัย ๘ 
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บทที่ ๒ ความเป็นมาของก๋องปู่จาในล้านนา  ๑๙ 
๒.๑ ความหมายของกลองล้านนา   ๑๙ 
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๒.๒.๖ จุดประสงค์ในการท าและการใช้กลองบูชา  ๓๓ 

 

บทที่ ๓ คุณค่าก๋องปู่จาของชาวพุทธในล้านนา ๓๗ 
๓.๑ ความหมายคุณค่า   ๓๗ 
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ช 

๓.๑.๒ ก๋องปู่จาในฐานะเป็นภูมิปัญญาทางประเพณีและวัฒนธรรมท้องถิ่น ๔๑ 
๓.๑.๓ ก๋องปู่จาในฐานะเป็นกุศโลบายในการเผยแผ่ธรรม  ๔๒ 
๓.๑.๔ ก๋องปู่จาในฐานะเป็นเครื่องช่วยอนุเคราะห์ชาวบ้าน   ๔๕ 
๓.๑.๕ ก๋องปู่จาในฐานะเป็นก๋องพิธีกรรมความเชื่อท้องถิ่น  ๔๖  

๓.๒ บริบทของวัดและสถานศึกษาในเขตอ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  ๕๔ 
๓.๒.๑ ประวัติวัดพระเจดีย์ซาวหลัง (พระอารามหลวง)  ๕๔  

- กระบวนการรูปแบบการอนุรักษ์ก๋องปู่จา (กลองบูชา)  ๕๕ 
๓.๒.๒ โรงเรียนพิชัยวิทยา  ๕๙ 

- ประวัติความเป็นมาของโรงเรียนพิชัยวิทยา ๕๙  
- กระบวนการรูปแบบการอนุรักษ์ก๋องปู่จา (กลองบูชา) ในโรงเรียน ๖๐ 

 

บทที่ ๔ กระบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธในเขตอ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ๖๓ 
๔.๑ ความเชื่อเกี่ยวกับก๋องปู่จาของชาวพุทธในล้านนา  ๖๓  
๔.๒ ขบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธในเขตอ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   ๖๔ 

๔.๒.๑ การอนุรักษ์และการส่งเสริมการเรียนรู้เรื่องก๋องปู่จา  ๖๖ 
๔.๒.๒ การอนุรักษ์และการส่งเสริมสล่าในการสร้างก๋องปู่จา  ๖๘ 
๔.๒.๓ การอนุรักษ์ด้วยการสร้างเครือข่ายก๋องปู่จาในชุมชน ๗๓ 
๔.๒.๔ หลักพุทธธรรมกับการอนุรักษ์ก๋องปู่จา ๗๓ 
๔.๒.๕ ปัญหาและอุปสัคในการอนุรักษ์ก๋องปู่จา  ๗๗ 
๔.๒.๖ ผลสัมฤทธิ์ของก๋องปู่จา   ๗๘ 

  

บทที่ ๕ สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ ๗๙ 
๕.๑ สรุปผลการวิจัย ๗๙ 

๕.๑.๑ ความเป็นมาของก๋องปู่จาในล้านนา   ๗๙ 
๕.๑.๒ สภาพและคุณค่าก๋องปู่จาของชาวพุทธในล้านนา  ๘๐ 
๕.๑.๓ กระบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จา    ๘๐ 

๕.๒ ข้อเสนอแนะ    ๘๒ 
๕.๒.๑ ข้อเสนอแนะในเชิงนโยบาย ๘๒ 
๕.๒.๒ ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป   ๘๓ 
 

บรรณานุกรม  ๘๔ 
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ภาคผนวก             
ภาคผนวก ก ภาพถ่ายประกอบในการศึกษาค้นคว้าข้อมูล ๙๐ 

๑. ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
๒. การเตรียมหัวใจเพ่ือน าไปใส่ภายใน 
๓. ภาพโรงเรือนเก็บก๋องปู่จา 
๔. การอนุรักษ์การตีก๋องปู่จา   
๕. สภาพการใช้งานของก๋องปู่จา 
๖. ลักษณะการท ากลองเพ่ือส่งเสริมและอนุรักษ์ก๋องปู่จา 
๗. ภาพการออกสัมภาษณ์พระภิกษุ 
๘. ภาพสัมภาษณ์คฤหัสถ์ 

ภาคผนวก ข  ๑๒๓ 
๑. ประกาศบัณฑิตวิทยาลัย   
๒. หนังสือขอความอนุเคราะห์ในการตรวจเครื่องมือ  
๓. หนังสือขอความอนุเคราะห์ให้นิสิตลงพื้นที่เก็บข้อมูล 
๔. แบบสัมภาษณ์ 
๕. รายนามผู้ให้สัมภาษณ์และลายเซ็น                                       

ประวัติผู้วิจัย ๑๒๘ 
 
 



ฌ 

ค าอธิบายสัญลักษณ์ค าย่อ 

 
(๑) การใช้อักษรย่อ 
 อักษรย่อชื่อคัมภีร์ ในวิทยานิพนธ์เล่มนี้ ใช้อ้างอิงจากพระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พุทธศักราช ๒๕๓๙ และอรรถกถาภาษาไทย ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัย 
พุทธศักราช ๒๕๒๕ มีการเรียงล าดับ ดังนี้ 
 

พระวินัยปิฎก 

วิ.มหา.  (ไทย)  = วินัยปิฎก มหาวิภังค ์ (ภาษาไทย) 
วิ.ม.  (ไทย)  =  วินัยปิฎก มหาวรรค  (ภาษาไทย) 
    

พระสุตตันตปิฎก 

ที.ม.         (ไทย)     = สุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค (ภาษาไทย) 
ที.ปา. (ไทย)  =  สุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย  ปากิกวรรค  (ภาษาไทย) 
ม.มู.  (ไทย)   = สุตตันตปิฎก มัชฌิมนิกาย มูลปัณณาสก ์ (ภาษาไทย) 
ส .ส.  (ไทย) = สุตตันตปิฎก  สังยุตตนิกาย  สคาถวรรค (ภาษาไทย) 
ส . ม.  (ไทย)  =  สุตตันตปิฎก สังยุตตนิกาย มหาวรรค  (ภาษาไทย) 
อง.ฺติก.  (ไทย)  =  สุตตันตปิฎก อังคุตตรนกิาย  ติกนิบาตร (ภาษาไทย) 
องฺ. จตุ.  (ไทย) = สุตตันตปิฎก อังคุตตรนกิาย จตุกนิบาตร  (ภาษาไทย) 
ขุ.ธ.  (ไทย) = สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย ธรรมบท (ภาษาไทย) 
ขุ.อป.  (ไทย) =  สุตตันตปิฎก  ขุททกนิกาย   อปาทาน  (ภาษาไทย) 
 

อรรถกถาพระสุตตันตปิฎก 
อง.ฺอฏฺฐก.อ. (ไทย)  =  อังคุตตรนิกาย มโนรถปูรณี  อัฏฐกนิบาตรอรรถกถา (ภาษาไทย) 
 
(๒) การระบุหมายเลขคัมภีร์ในพระไตรปิฎก 
 การอ้างพระไตรปิฎกฉบับภาษาไทย ใช้ระบุชื่อคัมภีร์ และระบุถึง เล่ม/ข้อ/หน้า ไป
ตามล าดับ เช่น วิ.มหา. ๑/๒/๒. หมายถึง การอ้างอิงนั้นระบุถึง คัมภีร์พระวินัยปิฎก มหาวิภังค์ เล่มที่ 
๑ ข้อที่ ๒ หน้าที่ ๒ ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พุทธศักราช ๒๕๓๙. 
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(๓) การระบุหมายเลขคัมภีร์อรรถกถา 
 การอ้างอิงอรรถกถาภาษาไทย แจ้งค าย่อคัมภีร์ เล่ม/ข้อ/หน้า เช่น ขุ.  ธ. อ. (ไทย) ๑/๒/
๘๙ หมายถึง พระสูตรและอรรถกถาแปล ขุททกนิกาย ธรรมบท เล่มที่ ๑/ ข้อที่ ๒ หน้าที่ ๘๙ ฉบับ
มหา มกฏุราชวิทยาลัย พุทธศักราช ๒๕๒๕. 
  



 
บทท่ี ๑ 

บทน า 
 

๑.๑ ความเป็นมาและความส าคัญของป๎ญหา 

มรดกล้านนา เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นโดยศรัทธาความเชื่อ ของบรรพบุรุษที่ได้สั่งสมไว้ และถูก
ถ่ายทอดรุ่นสู่รุ่น จากนามธรรม ให้เป็น รูปธรรม ตามความเชื่อในรูปแบบต่างๆ ที่สามารถจับต้องได้ใน
ป๎จจุบัน คําสอนในพระไตรปิฎกเรียกว่า ศรัทธา๑ สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นเรื่องที่น่าภาคภูมิใจเป็นอย่างยิ่ง 
ซึ่งถือเป็นของดีที่มีคุณค่าต่อการดํารงวิถีชีวิตของชาวล้านนา และควรค่าแก่การหวงแหน รักษาไว้ให้
ลูกหลานโดยเฉพาะอย่างยิง เครื่องดนตรีในล้านนา มีเอกลักษณ์เฉพาะตน ไม่ว่าจะเป็นด้าน
ขนบธรรมเนียม ความเชื่อ จารีต ประเพณี วิถีชีวิต ศิลปกรรม สถาป๎ตยกรรม ภาษา ซึ่งจะแตกต่างกัน
ไปตามสภาพสังคม และความเชื่อ๒ ในทางธรรมเป็นความเชื่องที่ประกอบไปด้วยเหตุผล๓ ของแต่ละ
ชุมชน และสิ่งดังกล่าวถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันดีงามที่ได้สืบทอดมาจนถึงป๎จจุบัน  

อาณาจักรล้านนาเป็นดินแดนที่มีความอุดมสมบูรณ์ มีความเจริญรุ่งเรืองทางด้าน
ความสัมพันธ์แบบเครือญาติหรือทางด้านวัฒนธรรมอันดีงาม ล้านนาในอดีต มีอาณาบริเวณกว้างขวาง 
ขยายไปถึงดินแดนสิบสองป๎นนา ในสมัยราชวงศ์มังรายตอนต้น ด้านอาณาจักรมีการปกครองแบบ
เจ้านายแต่ละฝ่าย ที่สําคัญแต่ละหัวเมืองเจ้าเมืองแต่ละฝ่ายได้ผนวกหัวเมืองต่างๆ เข้าด้วยกัน จะเห็น
ได้ว่าชาวล้านนามีการปกครองตนแบบอิสระ๔ นอกจากนั้นดินแดนล้านนาเป็นถิ่นที่มีพระพุทธศาสนา
ทีเ่จริญรุ่งเรืองมาแต่อดีต ปรากฏหลักฐานสําคัญในตํานาน หรือพงศาวดาร ที่เด่นชัดจากโบราณสถาน 
ตามวัดวาอารามที่ปรากฏให้เห็นตามเมืองต่างๆ แสดงให้เห็นถึงพระพุทธศาสนาที่ มีบทบาททั้ง
ทางด้านอาณาจักรการเมืองกากปกครอง และวิถีชีวิตของคนล้านนา ศรัทธาความเชื่อของคนล้านนา 

                                                           
๑ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๒/๒. 
๒ นพคุณ ตัณติกุล, ล้านนาในมิติกาลเวลา, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (เชียงใหม่: The Knowledge Center, 

๒๕๔๘), หน้า ๑๖๕. 
๓ พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, พิมพ์ครั้ง ๑๐, 

(กรุงเทพมหานคร: เอส. อาร์. พริ้นติ้ง แมส โปรดัส, ๒๕๔๖), หน้า ๒๗๒. 
๔ สีมา อนุรักษ์ ผศ.ประชิด สกุณะพัฒน์, มรดกคนล้านนาประเพณีและวิถีชีวิต, (กรุงเทพมหานคร:

หจก.ซี แอนด์เอ็น), หน้า ๗. 



๒ 

 

พ้ืนฐานเดิมสืบเนื่องจากบรรพบุรุษเชื่อในเรื่องไสยศาสตร์ แต่เดิมเป็นวิชาที่ลึกลับเกี่ยวกับ
อิทธิปาฏิหาริย์ เวทมนต์คาถาและอํานาจที่มีอยู่ในคัมภีร์ อาถรรพ์พระเวทต่างๆ ของพราหมณ์๕ แล้ว
หันมารับเอาซึ่งพระพุทธศาสนาที่ต่างกรรมต่างวาระ ส่งผลให้ชาวล้านนามีความเป็นอยู่ที่เรียบง่าย 
ด้านวิถีชีวิตการเป็นอยู่ของชาวล้านนาตั้งอยู่บนศรัทธาความเชื่อแบบผสมผสาน ซึ่งชาวล้านนาได้มี
การสั่งสมภูมิป๎ญญาเปรียบดังขุมทรัพย์ขนาดใหญ่ ที่ได้จากบรรพบุรุษ ปู่ ย่า ตา ยาย และภูมิป๎ญญา
ทั้งหลายเหล่านี้ ส่งผลสะท้อนให้เห็นถึง ขนบธรรมเนียม จารีต ประเพณี และวัฒนธรรม สิ่งเหล่านี้
ล้วนมีความเป็นเอกลักษณ์และอัตลักษณ์เฉพาะตน เห็นได้ชัดจากสถาป๎ตยกรรม ศิลปกรรม รวมถึง
การแต่งกายที่บ่งบอกถึงความมีเสน่ห์แบบเมืองเหนือ นอกจากนั้นชาวล้านนา ยังมีความสุนทรียภาพ 
มีนักปราชญ์ กวี มีดนตรี การละเล่น และการขับร้องเฉพาะถิ่น ซึ่งหาได้จากธรรมชาติ และที่สําคัญคน
ล้านนา มีภาษาเป็นของตนเอง โดยเพราะใช้อักษรตัวธรรม (ตั๋วเมือง) ซึ่งพบในใบลาน กระดาษสา 
(สมุดข่อย) สิ่งเหล่านี้ล้วนได้รับอิทธิพลทางด้านพระพุทธศาสนาอย่างลึกซึ้ง ความเชื่อทางศาสนานของ
ชาวล้านนามีความปนเปกัน ระหว่างศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์ คนล้านนาเชื่อในเรื่อง บาป 
บุญ คุณ โทษ และมีความเชื่อที่เชื่อมโยงกับไสยศาสตร์ตลอดจนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนนับถือ ตามคตินิยม
ของพราหมณ์๖ 

ดินแดนล้านนาในป๎จจุบัน หมายถึง ดินแดนที่ตั้งอยู่ทางภาคเหนือของประเทศไทย อัน
ประกอบไปด้วย ๘ จังหวัด ได้แก่ เชียงใหม่ เชียงราย พะเยา ลําพูน ลําปาง แพร่ น่าน และ
แม่ฮ่องสอน๗ สิ่งที่สําคัญคนล้านนาแต่ละจังหวัดยังมีความโดดเด่น เน้นเรื่องการอนุรักษ์และรักษา
ความเป็นวัฒนธรรมโดยเฉพาะวัฒนธรรม ด้านดนตรี ล้านนานอกจากจะเป็นเครื่องดนตรีแล้ว ยังสื่อ
ความหมายหลายประการ กับการเป็นอยู่ ในล้านนามีเครื่องดนตรีหลายชนิด บางที่จะขาดไม่ได้ต้องมี
เครื่องดนตรีไว้ เพ่ือประกอบพิธีกรรม ชาวบ้านล้านนามีศรัทธาความเชื่อแบบโบราณ ในด้านคติดนตรี 
แม้ในป๎จจุบันจะมีสถาบันพุทธศาสนาที่เจริญแล้วก็ตาม หลักศรัทธาความเชื่อของชาวพุทธล้านนา มี
ภูมิป๎ญญาเรื่องของดนตรีที่ได้จากธรรมชาติ ใช้ประกอบพิธีกรรมมากมาย ตามพ้ืนฐานความเชื่อด้าน
ดนตรีของคนในแต่ละพ้ืนที่ไม่ว่าจะประเทศใดก็ตามจะมีวัฒนธรรมดนตรีที่เชื่อมโยงกับศาสนา เช่น ธิเบต 
จีน จะเห็นได้ว่ามีการใช้เครื่องดนตรีเข้ามาเกี่ยวข้องกับวิ ถีชีวิตประจําวันด้วย ไม่ว่ายุคสมัยจะ
เปลี่ยนไปตามกาลเวลา เสียงดนตรียังตรึงจิตใจผู้คนไม่เลือนหาย ซึ่งดนตรีทุกประเภทไม่ว่าจะเป็น ดีด 

                                                           
๕ มณี พะยอมยงค์, ประเพณีสิบสองเดือนล้านนาไทย, พิมพ์ครั้งที่ ๔, (เชียงใหม่: ส.ทรัพย์การพิมพ์, 

๒๕๔๓), หน้า ๘. 
๖ เอมอร ชิตตโสภณ, ความสัมพันธ์ระหว่งวรรณกรรมล้านนากับวรรณกรรมประจ าชาติ , (เชียงใหม่: 

ธนบรรณการพิมพ์, ๒๕๓๓), หน้า ๕. 
๗ ศาสตราจารย์สวัสดิ์ อ๋องสกุล, ประวัติศาสตร์ล้านนาฉบับปรับปรุงเพ่ิมเติม, พิมพ์ครั้งท่ี ๗, หน้า ๒๙. 



๓ 

 

สี ตี เป่า ถือว่าเป็นสิ่งที่สําคัญ เป็นเสียงอันไพเราะ ต้องมีไว้คู่บ้าน คู่เมือง สิ่งเหล่านี้ถือเป็นเรื่องที่
สําคัญ เป็นอย่างมาก สืบสาน ส่งเสริมสนับสนุน เพ่ือให้ลูกหลานได้รู้ได้เข้าใจ และหันมารักหวงแหน
รักในเครื่องดนตรีที่มีให้คงอยู่ในล้านนาไทย 

วิถีชีวิตของชาวล้านนา มีภูมิป๎ญญาและวิวัฒนาการต่างๆ โดยเฉพาะพัฒนาเครื่องดนตรีที่
น่าสนใจ และเครื่องดนตรีแต่ละชนิด มีมาเนิ่นนาน สะท้อนให้เห็นถึงความมีวัฒนธรรมในตัว ทั้ง
อาณาจักรมีเครื่องดนตรี ที่ใช้คู่บ้าน คู่เมือง ตามบริบทต่างๆ ของชาวล้านา และมีการแลกเปลี่ยน
เรียนรู้ด้านวัฒนธรรมแบบเครื่องญาติตามพ้ืนฐาน มีการผสมผสานเครื่องดนตรี ให้เพลิดเพลิน อาทิ 
เช่น พิณ สะล้อ ฆ้อง และกลอง รวมถึงกลองผสมวงในวงปี่พาทย์ ขึ้นอยู่กับประเภท และโอกาสใช้เช่น 
งานประเพณี เฉลิมเฉลอง ในวัด โดยเฉพาะ กลอง หรือ ก๋อง ในล้านนาที่มีหลากหลายชนิด ขนาดก็
ต่างกันไปตามวัสดุอุปกรณ์ที่หามาได้ ที่สําคัญกลองล้านนาเข้าได้ทุกสถานะด้านดนตรี กลอง หรือ ก๋อง 
ที่สังคมรู้จักกันดี คือ กลอง ที่มีสถานะรับใช้สังคมในอาณาจักร และศาสนจักร ล้วนขับกล่อม 
เนื่องจาก กลองจัดอยู่ในประเภทตี เช่น กลองแอว กลองตะหลดปด กลองถิ้งบ้อม กลองสิ้งม้อง กลอง
มองเชิง กลองเต่งถิ้ง กลองปู่เจ่ กลองชัยมงคลสิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นเครื่องดนตรี ประเภทตี ที่มีบทบาท
หน้าที่ ในการใช้แต่ละครั้งมีความสัมพันธ์กันกับอาณาจักร และศาสนจักร โอกาสที่ใช้จึงแตกต่างกัน
ออกไป กลองบางประเภทมีขนาดใหญ่ สื่อความหมายที่ลึกซึ้ง ทางด้านศรัทธาความเชื่อ มีไว้เพ่ือตี
เชื่อมโยงสัมพันธ์ระหว่างพุทธศาสนากับชุมชน สังคม ให้มีส่วนร่วมทางศาสนาและใช้ตีเพ่ือเป็นอาณัติ
บอกสัญญาณ บอกเหตุการณ์ต่างๆ ในอาณาจักรล้านนา กลองดังกล่าว คือ กลองบูชา หรือ ก๋องปู่จา๘ 

ศาสนจักร วัดวาอารามต่างๆ ในดินแดนล้านนา หลังจากบ้านเมืองอยู่ร่มเย็นเป็นสุข 
อาณาจักรได้บํารุงซึ่งพุทธศาสนาให้เจริญรุ่งเรื่อง โอนย้ายสิ่งของมีค่าต่างๆ ฝากไว้ใช้ในบวรพุทธ
ศาสนา คนล้านนาถือเป็นสิ่งที่มีคุณค่าและมีความเห็นว่า วัดมีความสําคัญต่อการดํารงวิถีชีวิต ถือเป็น
ที่ยึดเหนี่ยวทางด้านจิตใจ วัดเป็นสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางด้านพระพุทธศาสนาเพ่ือการบําเพ็ญ
บุญกุศลในแบบต่างๆ นอกจากนั้นวัดยังเป็นศูนย์กลาง การเรียนรู้ของชุมชนขนาดใหญ่ ซึ่งมีพระสงฆ์ 
สามเณร เป็นผู้ที่มีบทบาทสําคัญในการศึกษาเล่าเรียนธรรมและขัดเกลาจิตใจ ชาวบ้านให้ความเคารพ
นับถือ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ทางด้านการปฏิบัติตนในการธํารงรักษาอนุรักษ์ความเป็นไทยทั้งทางด้าน 
สถาป๎ตยกรรม ขนบธรรมเนียม จารีต ประเพณี ดนตรี และวัฒนธรรมอันดีงาม ซึ่งพระภิกษุสงฆ์ 
สามเณร เป็นนักปราชญ์ผู้มีบทบาททรงความรู้ความสามารถ ในการถ่ายทอดสัพพะวิชาแขนงต่างๆ 
ให้กับชาวบ้านได้เป็นอย่างดี ตามความเชื่อที่ได้สืบสานต่อจากบรรพบุรุษ ปู่ ย่า ตา ยาย และการ
ผสมผสานที่ได้ศึกษาตามหลักธรรม คําสอน ยิ่งพระสงฆ์ที่ผ่านการบวชเป็นสามเณรมาตั้งแต่เด็กวัย

                                                           

๘ สํานักงานประชาสัมพันธ์, ล าปางพงศาวดารไทยถิ่นเหนือ, (ลําปาง: จิตวัฒนาการพิมพ์), หน้า ๑๑๓. 



๔ 

 

เยาว์ ชาวบ้านยิ่งให้ความศรัทธาเป็นอย่างมาก ด้วยศรัทธาความเชื่อของชาวล้านนาที่มีต่อรากเหง้า
ของตนเอง ทั้งในอาณาจักรและศาสนจักรแต่เดิมเชื่อในลัทธิต่างๆ โดยเฉพาะทางไสยศาสตร์ ต่อมา
ภายหลังหันมานับถือศาสนาที่ต่างกรรมต่างวาระ วัดจึงมีความสําคัญอยู่คู่กับคนไทยมาช้านาน ส่งผล
ให้ชาวล้านนาและพุทธศาสนิกชนทั่วไป มีโอกาสได้เข้าวัดและใช้หลักธรรมที่ได้อบรมขัดเกลาปรับใช้
ในวิถีชีวิตประจําวันมีความสงบสุขจนถึงทุกวันนี้  

กลองบูชา หรือก๋องปู่จานั้น นอกจากจะเป็นเครื่องดนตรีทางวัฒนธรรมแล้ว ชาวล้านนา
ให้ความสําคัญเป็นกลองที่ศักดิ์สิทธิ์ ถือกลองเป็นของสูง ต้องให้ความเคารพ เนื่องด้วยกลองใช้
ประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อเดิมของชาวล้านนา ที่มีต่อไสยศาสตร์ บทบาทหน้าที่สําคัญของกลอง
บูชา นอกจากจะเป็นกลองอาณัติสัญญาณแล้ว ยังเป็นตัวเชื่อมโยงความสัมพันธ์อันดีงามดั่งกล่าว ทํา
ให้เกิดกิจกรรมสร้างความสมัครสมานสามัคคี ระหว่างชุมชนกับวัดได้เป็นอย่างดี กลองบูชาใช้ตีเป็น
เชิงวัฒนธรรมสืบสานประเพณี เพราะมีคําว่าประเพณีเข้ามาเกี่ยวข้อง บ่งบอกให้ทราบถึงงานบุญ
ต่างๆ เช่น การตีวันโกน วันพระ (วันศีล) รวมถึงการตีหลังเทศน์ธรรมเสร็จ ในงานประเพณีต่างๆ ใน
วัด ถือเป็นการตีเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชาข่วงแก้วทั้งสาม หรือตีเพ่ือการบูชาพระรัตนตรัย และเพ่ือ
ความเป็นสิริมงคลกับวัดและชุมชนอีกด้วย  

การตีกอลงบูชานั้นยังเป็นเสียงเตือนภัย ตีเพ่ือเป็นเสียงอาณัติสัญญาณ บ่งบอกถึงภัย
ต่างๆ ที่เกิดขึ้นในสังคม๙ เช่น พระพุทธองค์กล่าวว่า 
   ภิกษุทั้งหลาย ... ภัย ๔ ประการ อะไรบ้าง คือ 
 ๑. อัคคีภัย (ภัยเกิดจากไฟ)  
 ๒. อุทกภัย (ภัยเกิดจากน้ํา) 
 ๓. ราชภัย (ภัยเกิดจากพระราชา)   
 ๔. โจรภัย (ภัยเกิดจากโจร) 
 ภิกษุทั้งหลาย ภัย ๔ ประการนี้แล๑๐ 
  การตีกลองนั้นเป็นสัญญาณบอกได้ทั้งเหตุดี และเหตุร้าย หรือเตือนภัยต่างๆ เช่น ใน
พระไตรปิฎกมีเรื่องท่ี พระเจ้าพรหมทัตกาสีราชรับสั่งเจ้าพนักงานว่า 
 

                                                           

๙ ดร.พัธ ธ  รังษี บรมวงศ์ไพศาล, ก๋องปู่จานครล าปาง, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (ลําปาง: จิตวัฒนาการพิมพ์),
หน้า ๓๕. 

๑๐ องฺ. จตุ. (ไทย) ๑๓/๑๒๐/๑๘๑. 



๕ 

 

  “พวกเจ้าจงเอาเชือกที่เหนียวแน่นมัดพระเจ้าทีฆีติโกศลราชพร้อมกับพระมเหสี มัดพระ
พาหาไพล่หลังให้แน่นกล้อน พระเกศาแล้วพาตระเวนไปตามถนน ตามตรอกทุกแห่งพร้อมกับตีกลอง
ให้ดัง สนั่นพาออกไปทางประตูด้านทิศทักษิณแล้วบั่นร่างออกเป็น ๔ ท่อนวางเรียงไว้๑๑ ประเด็นนี้
เป็นราชภัยซึ่งเป็นการลงโทษผู้กระทําความ และมีการตีกลองเพ่ือเป็นการเตือนประชาชนไม่ ให้เอา
เป็นแบบอย่าง และภัยอีกอย่างหนึ่งเกิดจากโจร เช่น โจรปล้นบ้านหมู่บ้าน ผู้ใหญ่บ้านจะมีการตีกอลง
เพ่ือเป็นสัญญาณเตือนภัยให้ชาวบ้าน 

  โจรภัย อัคคีภัย อุทกภัย และวาตภัย รวมถึงเหตุร้ายเหตุด่วนที่เกิดขึ้นในวัด เช่น พระสงฆ์ 
สามเณร มรณภาพ และนอกเหนือจากนั้นการตีกลองบูชา (ก๋องปู่จา) ขึ้นอยู่กับภูมิป๎ญญาของ
นักปราชญ์ ซึ่งจะมีข้อห้าม และข้อปฏิบัติ ตามแนววิถีคนตีกลองบูชาในวัด ทั้งวิธีการเรียนรู้และ
กระบวนการสืบทอด ตามที่ได้สืบสานจากบรรพบุรุษของตนในแต่ละท้องถิ่น ซึ่งจะมี ลีลา ระบํา
ทํานอง ไม่เหมือนกันสถาบันวัดมิควรมองข้าม สิ่งที่มีคุณค่าตั้งอยู่ในวัดต้องช่วยกันรักษา ซึ่งสิ่งเหล่านี้
บรรพบุรุษได้ถือปฏิบัติ และถือเป็นที่ยึดเหนี่ยวทางด้านจิตใจ และจรรโลงใจของชาวเหนือมาเป็นเวลา
ช้านาน๑๒  

  บรรพบุรุษไทยตั้งแต่โบราณได้แฝงความเชื่อทางด้าน คติธรรม ปริศนาธรรม รวมถึงความ
เชื่อที่ประกอบผ่านพิธีกรรม ตามที่ปรากฏเป็นรูปธรรมมีให้เห็น ไม่ว่าจะเป็นการหาไม้มงคลมาสร้าง
กลองบูชา รวมถึงการนํากลองไปใช้เพื่อให้เกิดประโยชน์ ถือว่ามีความสําคัญทุกขั้นตอนนอกจากนั้นยัง
มีกลองที่ถูกพัฒนาการเพ่ือปรับใช้ให้เข้ากับขบวนแห่ต่างๆ ซึ่งในรูปแบบเครื่องสักการะในล้านนา 
ทั้งหลายเหล่านี้ มีการแผ่อิทธิพลไปยังท่ีต่างๆ โดยเฉพาดินแดนล้านนามี การผสมผสานวัฒนธรรมอัน
ดีงามให้อยู่คู่กับสถาบันพระพุทธสาสนา ทําให้อาณาจักรล้านนามีความหลากหลาย ในเรื่องความเชื่อ
และพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาและไสยศาสตร์ควบคู่ กันไป ดังนั้นอาณาจักรล้านนาจึงเป็น
ศูนย์กลางความเจริญทั้งทางด้านพระพุทธศาสนาและประเพณีอันดีงาม มีการเผยแพร่ไปในดินแดน
ต่างๆ เช่น กลองที่อยู่ในวัด และกลองพัฒนาการที่มีชื่อว่า สะบัดชัย ซึ่งเป็นกลองหนึ่งในกลองล้านนา 
ที่ย่อส่วนมามีบทบาท เพ่ือปรับใช้ ย้ายไปมาได้สะดวกและง่ายต่อการติดตามขบวนแห่ในงานประเพณี 
และการแสดงในงานต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองตามโอกาสต่างๆ ถือได้ว่าเครื่องดนตรีชนิดนี้เป็นที่
ยอมรับของสังคมล้านนาไทยมาแต่โบราณ ดั่งปรากฏเป็นที่รู้จักและยอมรับของชาวไทยและ
ชาวต่างชาติในป๎จจุบันนี้  

                                                           
๑๑ วิ.มหา. (ไทย) ๕/๔๖๐/๓๔๖. 
๑๒ ทองทวี ยศพิมสาร, ฮีตฅนเมือง ฉบับคู่มือเข้าวัด–คู่มือประจ าบ้าน, (ลําพูน: ณัฐพลการพิมพ์, 

๒๕๔๙), หน้า ๑๔. 



๖ 

 

จังหวัดลําปางเป็นจังหวัดหนึ่งที่อยู่ทางภาคเหนือเป็นเมืองประวัติศาสตร์ ซึ่งเป็นเมืองหน้า
ด่าน ซึ่งเมืองลําปางอยู่ในใจกลางของภาคเหนือ๑๓ เดิมเป็นที่ตั้งของเมืองโบราณที่มีความสําคัญทาง
ประวัติศาสตร์ และโบราณคดี ตั้งแต่สมัยหริภุญชัยเป็นต้นมา ในสมัยโบราณลําปางเป็นเมืองสําคัญ
เมอืงหนึ่งของอาณาจักรล้านนา ซึ่งมีขนบธรรมเนียม อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน ทั้งศรัทธาความเชื่อ 
พิธีกรรม ประเพณีทางศาสนา วิถีชีวิต รวมถึงการแต่งกาย ภาษาพูดและภาษาเขียน ตลอดจนค่านิยม
ต่างๆ๑๔ ชาวลําปางมีความเจริญรุ่งเรืองมีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมแบบผสมผสาน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ทางด้านพระพุทธศาสนา สถาป๎ตยกรรม ศิลปวัฒนธรรม จารีต ประเพณี และมีศรัทธาความเชื่อ
เหมือนกับจังหวัดอ่ืนๆ ในล้านนา เห็นได้ชัดจากหลักฐานชาวล้านนา มีการปกครองตนเอง ซึ่งเจ้าเมือง
นครลําปางให้ความสําคัญกับพระพุทธศาสนา นับตั้งแต่ต้นตระกูลเจ้าเจ็ดต้น ซึ่งมีพญาสุลวะลือไชย
สงคราม (เจ้าหนานทิพย์ช้าง) จนถึง เจ้าบุญวาทย์วงศ์มานิต เป็นเจ้าเมืองผู้ครองนครคนสุดท้าย รวม 
๑๓ พระองค์ เจ้าผู้ปกครองนครล้วนได้ทํานุบํารุงดูแลรักษาซึ่งพระพุทธศาสนาส่งเสริมสนับสนุนวิถี
ความเป็นล้านนา รวมถึงร่วมอนุรักษ์สืบทอดสร้างเครื่องดนตรี ประเภทตี เช่น กลองและดูแลรักษา
กลอง ทั้งการเก็บรักษา รวมถึงการใช้งานในพิธีกรรมต่างในจังหวัดลําปางเป็นอย่างดี ทางด้าน
สุนทรียภาพ เมืองลําปาง เป็นเมืองที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น ด้านความงามศิลปะดนตรีอย่างเห็นได้ชัด 
ในรูปแบบของการจัดขบวนกลองในงานประเพณีตั้งธรรมหลวงของชาวล้านนามักจะมีการแห่ขบวน
เครื่องสักการะรวมถึงการละเล่นเครื่องดนตรีแต่ละชนิดในขบวนด้วย  

เครื่องดนตรีกลองล้านนามีจํานวนมาก อาทิ เช่น กลองตะหลดปด (ต๊กเส้ง) กลองถิ้งบ้อม 
กลองสะบัดชัย กลองสิ้งม้อง กลองมองเชิง กลองเต่งถิ้ง ในวงปี่พาทย์ นอกจากนี้ยังมี การฟ้อนรํา
ประกอบวงสะล้อ ซอ ซึง พ้ืนบ้าน คอยบรรเลงต้อนรับตลอดงานและที่สําคัญวัดในล้านนาจะเห็นได้
ชัดเจนว่ามีกลองบูชา (ก๋องปู่จา) ติดตั้งอยู่ในหอกลองแทบทุกวัดเวลาจัดงานตั้งธรรมหลวงหรืองาน
ประเพณีต่างๆ เพ่ือเกิดความเป็นสิริมงคลของชุมชนนั้น ในวัดจะต้องใช้กลองบูชาประกอบการตี ใน
พิธีกรรมนั้นด้วย กลอง นั้นถูกสร้างขึ้นเพ่ือเป็นวัตถุที่แทนนามธรรม นอกจากการปฏิบัติบูชาแล้วชาว
พุทธล้านนาสร้างหอกลองเป็นอามิสบูชาถือเป็นเครื่องสักการะที่สําคัญของล้านนาอีกอย่างหนึ่ง ซึ่ง
เคลื่อนที่ไม่ได้ มีไว้เป็นฐานตั้งรองรับกลองบูชาอันศักดิ์สิทธิ์ ชาวพุทธล้านนา (ลําปาง) มีความเลื่อมใส
ศรัทธามักนิยมสร้างกลองบูชาถวายวัดเป็นจํานวนมาก จะเห็นได้ชัดเจนว่าวัดทางภาคเหนือมีกลอง
บูชาอยู่คู่กับวัดทุกวัด และที่สําคัญที่สุดในจังหวัดลําปาง จากการสํารวจถือได้ว่าเป็นจังหวัดที่มีกลอง

                                                           
๑๓ ปรุงศรี วัลลิโภดม, วัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิป๎ญญา จังหวัด

ล าปาง, พิมพ์ครั้งท่ี ๑, (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๔๔), หน้า ๑. 
๑๔ ปรุงศรี วัลลิโภดม, วัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิป๎ญญา จังหวัด

ล าปาง, หน้า ๑๓๑. 



๗ 

 

บูชา (ก๋องปู่จา) จํานวนมากที่สุดในประเทศและอาจมีมากที่สุดในโลก ซึ่งกลองบูชา (ก๋องปู่จา) ใน
จังหวัดลําปางมีประมาณ ๑,๒๐๐–๑,๓๐๐ ชุด๑๕ 

กลองบูชา หรือ ก๋องปู่จา เป็นหนึ่งในกลองของล้านนา ซึ่งกลองชนิดนี้ที่มีบทบาทสําคัญ
ทางอาณาจักรและศาสนจักรของล้านนากลองบูชา (ก๋องปู่จา) เป็นกลองขนาดใหญ่ มีอยู่ตามวัดทาง
ภาคเหนือ ใช้หนังหุ้มทั้ง ๒ ด้าน นอกจากจะมีกลองใหญ่ และกลองขนาดเล็กอีก ๒- ๓ ใบ ซึ่งมัดติดไว้
ด้านข้าง ทําลักษณะเดียวกันกับกลองใบใหญ่ เรียกว่า ลูกตุ๊บ ซึ่งเรียกตามเสียงที่ตีมีขนาด เล็ก กลาง 
ใหญ่ ไล่ไปตามลําดับ๑๖ ด้วยเคล็ดลับวิชาการสร้างกลองที่ช่างทํากลองผู้ชํานาญการ (สล่า)  รวมถึง
รูปแบบกระบวนการเรียนรู้ของนักปราชญ์ที่มีวิธีการถ่ายทอดเคล็ดลับวิชาการใช้กลองในแต่ละท้องถิ่น 
ถือว่ามีบทบาทที่สําคัญต่อการสร้างกลองในศาสนจักร (วัดวาอาราม) และอาณาจักร (ชุมชนสังคม) 
เป็นอย่างมาก สิ่งที่สําคัญที่สุดนอกจากองค์ประกอบของกลองบูชาล้านนาแล้ว ยังมีจุดเด่นที่ผู้คนยังไม่
เข้าถึงและไม่มีกลองใดในโลกเหมือน สิ่งนั้น คือ การบรรจุหัวใจกลองบูชา (ใจ๋ก๋องปู่จา) ศรัทธาความ
เชื่อของคนล้านนาถือเป็นกลองศักดิ์สิทธิ์๑๗ ของล้านนา กลองบูชา ซึ่งมีบทบาทสําคัญและมีอิทธิพล
ต่อวิถีชีวิตของคนในสังคมทั้งทางราชการบ้านเรือน และสังคมศาสนจักรเป็นอย่างมาก เป็นกลองคู่กับ
บวรพุทธศาสนา ดังปรากฏในพระไตรปิฎกว่า “ในสมัยพุทธกาลเจ้าเมืองแต่ละเมืองจะมีการป้องกัน
บ้านเมืองของตน หลังเสร็จสงคราม จะตีกลองประกาศชัยชนะ”๑๘  

การตีกลองนี้เป็นการแสดงถึงความสงบสุข ปลอดภัย ของบ้านเมือง ทําให้สังคมบ้านเมือง
และศาสนจักรทราบข่าวโดยทั่วกัน สิ่งนี้คือการใช้กลองอย่างมีคุณค่า ดังนั้นกลองล้านนาเช่นเดียวกัน
เป็นสิ่งที่สําคัญและควรค่าแก่การรักษา ฟ้ืนฟู อนุรักษ์ไว้ให้ลูกหลาน ทั้งศาสนจักรและอาณาจักร
ล้านนา เห็นได้ชัดว่าการบูรณปฏิสังขรณ์วัดวาอารามมีความสําคัญ โดยเฉพาะ ปี พ.ศ. ๒๔๓๐ ใน
บันทึกของครูบาอาโนชัยฯ กล่าวถึงการบูรณปฏิสังขรณ์วัดปงสนุกเหนือครั้งยิ่งใหญ่ โดยมีเจ้าเมืองตน
เป็นเลิศเจ้าหลวงสุริยะจางวาง ตามที่บันทึกของครูบาอาโนชัยฯ ขนานนามเจ้าสุริยะจางวางคําป้อว่า 
พระองค์ตนเป็นเจ้าหลวงสุริยะจางวาง ได้ซ่อมพระธาตุ รวมถึงการสร้าง กุฏิ วิหาร หีบธรรม ฆ้อง 
กลอง ระฆัง ศาลาบาตร๑๙ รวมถึงเสนาสนะอ่ืนๆ ภายในวัดปงสนุกเป็นจํานวนมาก  

                                                           

๑๕ กุลธิดา สืบหล้า, ก๋องปู่จากลองศักด์ิสิทธิ์แห่งดินแดนล้านนา, (ลําปาง: โรงพิมพ์ ศิลปะการพิมพ์), 
หน้า ๖๑. 

๑๖ สนั่น ธรรมธิ, นาฏดุริยการล้านนา, พิมพ์ครั้งท่ี ๑, (เชียงใหม่: สุเทพการพิมพ์), หน้า ๒๙. 
๑๗ สํานักงานประชาสัมพันธ์, ล าปางในพงศาวดารไทยถิ่นเหนือ, (ลําปาง: จิตวัฒนาการพิมพ์), หน้า ๑๑๒. 
๑๘ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๒๔๖/๒๓๑. 
๑๙ นายมงคล ถูกนึก, ทิพยจักราธิวงศ์แห่งนครล าปาง, (ลําปาง: หจก. ลําบางบรรณกิจพริ้นติ้ง),  

หน้า ๑๕๐. 



๘ 

 

คนลําปางมีวิถีและการดํารงชีวิตเช่นเดียวกับคนล้านนาโดยส่วนใหญ่ ซึ่งมีความเชื่อ
เกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมตามบรรพบุรุษถือปฏิบัติ โดยเฉพาะวิถีการตีก๋องปู่จา หรือการอนุรักษ์กลอง
บูชาตังแต่อดีตมา เนื่องจากกลองบูชา คือ กลองวัฒนธรรมที่กําลังจะสูญหาย การตีก๋องปู่ชาใน
เทศกาลต่างๆ บงบอกถึงความเป็นประเพณีอันดีงามที่เกิดขึ้นในวัด สิ่งเหล่านี้จะเห็นได้ว่าก๋องปู่จาที่
หลงเหลืออยู่ตามวัดต่างๆ ในเขตพ้ืนที่จังหวัดลําปาง ยังมีก๋องปู่จาเป็นจํานวนมาก ด้วยวัฒนธรรม
ดนตรีตามกระแสโลกจะเปลี่ยนแปรง แต่ด้วยหัวใจในการรักในด้านศิลปกรรมดนตรี หลายสํานักใน
จังหวัดลําปาง ทั้งผู้เชียวชาญและพระภิกษุสามเณร ศิษย์วัดได้ศึกษาและยังตีก๋องปู่จาในวัดให้ดังก้อง
ในวันศีล วันพระ และ เทศกาลต่างๆ เพ่ืออนุรักษ์วัฒนธรรมอันดีงามสืบต่อกันมาถึงป๎จจุบัน 

ด้วยเหตุดังกล่าวจึงเป็นป๎จจัยที่สําคัญ ทําให้ผู้วิจัยเห็นคุณค่า เกิดความสนใจอยากจะ
ศึกษาค้นคว้าในเรื่องเหล่านี้ โดยเฉพาะเรื่องของการอนุรักษ์ก๋องปู่จา (กลองบูชา) ของชาวพุทธล้านนา 
ที่มีบทบาทสําคัญกับวิถีคนล้านนา และเกี่ยวโยงระหว่างพระพุทธศาสนา ทั้งนี้ก็เนื่องจากอําเภอเมือง
ลําปางมีก๋องปู่จาโบราณอยู่ตามวัดต่างๆ เป็นจํานวนมาก พระสงฆ์และฆราวาสก็มีการตีก๋องปู่จาในวัด
เช่นกัน หลายวัดพระภิกษุ สามเณร ชาวบ้าน ไม่ให้ความสําคัญมองข้ามสิ่งที่มีคุณค่าไม่หันมาสืบสาน
อนุรักษ์ อาจทําให้ลูกหลานลําปาง ต่างเข้าใจผิด และไม่เห็นคุณค่าของกลองบูชา (ก๋องปู่จา) เช่นกัน 
อาจนํากลองบูชาไปใช้ในทางท่ีผิดต่อขนบธรรมเนียม จารีต ประเพณี วัฒนธรรม ลําปางก็เป็นได้ สิ่งนี้
จึงจําเป็นที่ผู้วิจัยต้องการศึกษาเรียนรู้และอนุรักษ์สืบสาน เพ่ือให้ ก๋องบูชาและองค์ความรู้ต่างๆ ที่
เกี่ยวกับภูมิป๎ญญาของบรรพบุรุษ ให้อยู่ได้อย่างยั่งยืนคู่กับบวรพระพุทธศาสนาในลําปางล้านนา 

ดังนั้นในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาถึง การอนุรักษ์ก๋องบูชาของชาว
พุทธในอําเภอเมืองจังหวัดลําปาง ตลอดถึงความเป็นมา ประเภท ความสําคัญ จุดประสงค์การสร้าง
กลองบูชา และการนํากลองบูชาไปใช้ รวมถึงองค์ประกอบต่างๆ ของ กลองบูชา (ก๋องปู่จา) เป็น
การศึกษาเชิงคุณภาพ เก็บข้อมูลจากเอกสารและสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้ความเชียวชาญ
เกี่ยวกับ กลองบูชา (ก๋องปู่จา) ในเขตอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง ซึ่งมีวัดพระเจดีย์ซาวหลัง         
(พระอารามหลวง) รวมถึงสถานการศึกษาโรงเรียนพิชัยวิทยา อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง และหวังเป็น
อย่างยิ่งว่างานวิจัยครั้งนี้จะเป็นประโยชน์แก่ผู้ที่มีความสนใจในการศึกษาค้นคว้าต่อไป 

 

๑.๒ วัตถุประสงค์ของการวิจัย                               
  ๑.๒.๑ เพ่ือศึกษาความเป็นมาของก๋องปู่จาในล้านนา 
  ๑.๒.๒ เพ่ือศึกษาสภาพและคุณค่าก๋องปู่จาของชาวพุทธในล้านนา  
  ๑.๒.๓ เพ่ือศึกษากระบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธ ในเขตอําเภอเมือง จังหวัด
ลําปาง 



๙ 

 

๑.๓ ป๎ญหาที่ต้องการทราบ 

๑.๓.๑ ต้องการทราบว่า ก๋องปู่จาในล้านนามีความเป็นมาอย่างไร 
๑.๓.๒ ต้องการทราบสภาพและคุณค่าก๋องปู่จาของชาวพุทธในล้านนาว่าเป็นอย่างไร 
๑.๓.๓ ต้องการทราบกระบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธ ในเขตอําเภอเมือง 

จังหวัดลําปาง ว่ามีลักษณะเช่นไร 
 

๑.๔ ขอบเขตการวิจัย 
การทําวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้กําหนดขอบเขตของการศึกษาค้นคว้าและเก็บรวบรวมข้อมูลใน 

ประเด็นต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
 
๑.๔.๑ ขอบเขตด้านเนื้อหา 
ผู้วิจัยจะศึกษาความเป็นมาของก๋องปู่จาในล้านนา ศึกษาคุณค่าก๋องปู่จาของชาวพุทธใน

ล้านนา ศึกษากระบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธ ในเขตอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
 

  ๑.๔.๒ ขอบเขตด้านเอกสาร 
      ผู้วิจัยได้กําหนดขอบเขตของเอกสารที่จะศึกษา ดังต่อไปนี้ 
     (๑) เอกสารปฐมภูมิ จากคัมภีร์พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
๒๕๓๙  
     (๒) เอกสารทุติยภูมิ จากคัมภีร์อรรถกถา ฎีกา หนังสือหรืองานวิจัย และเอกสารอ่ืนๆ ที่
เกี่ยวข้อง 

  ๑.๔.๓ ขอบเขตด้านพื้นที่และประชากร 
ผู้วิจัยได้กําหนดขอบเขตในการศึกษาเฉพาะในเขตอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง มีวัดพระ

เจดีย์ซาวหลัง (พระอารามหลวง) สถานศึกษาโรงเรียนพิชัยวิทยา โดยสัมภาษณ์จากผู้มีความรู้และ
เชียวชาญเกี่ยวกับผู้รู้คุณค่าและอนุรักษ์ก๋องปู่จาในท้องถิ่นอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง กลุ่มประชากรมี
๒๘ รูปคน ดังนี้ 

(๑) พระสงฆ์ ๘ รูป    
(๒) ครูภูมิป๎ญญา ๕ คน  
(๓) ช่างทําก๋องปู่จา (สล่าก๋อง) ๒ คน     
(๔) ประชาชน ๑๐ คน  
(๕) เยาวชน ๓ คน 



๑๐ 

 

๑.๕ นิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการวิจัย 
ล้านนา หมายถึง ดินแดนที่อยู่ทางภาคเหนือของประเทศไทย ประกอบไปด้วย ๘ จังหวัด 

ได้แก่ เชียงใหม่ เชียงราย แม่ฮ่องสอน ลําพูน ลําปาง พะเยา แพร่ น่าน และแม่ฮ่องสอน ในการวิจัย
ครั้งนี้ ผู้วิจัยจะศึกษาที่ ๑) วัดพระเจดีย์ซาวหลัง (พระอารามหลวง) ๒) สถาบันการศึกษาโรงเรียน
พิชัยวิทยา อําเภอเมืองจังหวัดลําปาง  

ก๋องปู่จา หมายถึง กลองสองหน้าที่อยู่ในวัดทางภาคเหนือ เป็นเครื่องดนตรีชนิดกระทบ
ขนาดใหญ่ หุ้มหนังสองหน้า มีกลองลูกเล็กๆ ๒ -๓ ใบ ผูกติดด้านข้าง ใช้บรรเลงด้วยท่อนไม้ หรือฆ้อน
ไม้ตีกลอง เพ่ือตีเป็นอาณัติสัญญาณ รวมถึงการประกอบพิธีกรรมต่างๆ ในล้านนา 

คุณค่า หมายถึง คุณค่าที่ปรากฏในก๋องปู่จา (กลองบูชา) และมีอิทธิพลต่อชาวล้านนา
ลําปาง ทางด้านประเพณี วัฒนธรรม ตามวิถีชีวิตประจําวัน ตามความเป็นจริงที่เกิดขึ้นจริง 

การอนุรักษ์ หมายถึง การนําสิ่งที่มีอยู่ มาทําการรักษา เพ่ือสืบทอดให้ก๋องปู่จา (กลอง
บูชา) คงอยู่คู่กับวัด บ้าน เมือง และสังคมล้านนา 

 

๑.๖ ทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

  ๑.๖.๑ หนังสือ 

๑) ส านักงานประชาสัมพันธ์ล าปาง๒๐ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่อง “ลําปางในพงศาวดาร
ไทยถิ่นเหนือ ซึ่งกล่าวถึง เรื่องราว ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี รวมถึงการแสดงวิถีชีวิตเป็นภูมิป๎ญญาที่
ได้รับการสั่งสมจากบรรพบุรุษ โดยเฉพาะก๋องปู่จา (กลองบูชา)  เป็นกลองที่สําคัญอย่างยิ่ง สร้าง
ความสัมพันธ์ระหว่างวัดกับชุมชนในอดีต 

๒) ดร.พัธ ธ รังสี บรมวงศ์ไพศาล๒๑ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่องก๋องปู่จานครลําปางซึ่ง
กล่าวถึงเรื่องศิลปวัฒนธรรม ประเพณี การแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิต ภูมิป๎ญญา จากการสั่งสมของบรรพ
บุรุษ และวิถีการอนุรักษ์สืบทอดมรดกอันดีงามไม่ให้สูญหาย สิ่งนั้น คือ ก๋องปู่จานครลําปาง เพ่ือเป็น
แนวทางและแบบอย่างที่ดีให้กับสังคมชาวล้านนา 

                                                           
๒๐ สํานักงานประชาสัมพันธ์ลําปาง, ล าปางในพงศาวดารไทยถิ่นเหนือ, (ลําปาง: จิตวัฒนาการพิมพ์ 

ม.ป.ป). อัดสําเนา. 
๒๑ ดร.พัธ ธ รังษี บรมวงศ์ไพศาล, ก๋องปู่จานครล าปาง, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (ลําปาง: จิตวัฒนาการพิมพ์ 

๒๕๕๕).  



๑๑ 

 

๓) กุลธิดา สืบหล้า๒๒ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่อง ก๋องปู่จา กลองศักดิ์สิทธิ์แห่งดินแดนล้านนา
ซึ่งกล่าวถึงเรื่องราวการเรียนรู้ การฟ้ืนฟู และการสงเสริมสนับสนุน ก๋องปู่จา กลองอันศักดิ์สิทธิ์แห่ง
ดินแดนล้านนา ที่สําคัญ กลองบูชา ก๋องปู่จา ในจังหวัดลําปางที่สุดในประเทศไทย 

๔) สนั่น ธรรมธิ๒๓ ได้เรียบเรียงหนังสือชุดล้านนาคดีนาฏดุริยการล้านนา ซึ่งกล่าวถึงเรื่อง
ดุริยการล้านนาเครื่องตี ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทสําคัญใช้ในการต่างๆ เป็นเสียงอาณัติ ของ ก๋อง
ปู่จาที่อยู่ในวัด กับกลองสะบัดชัยโบราณ ที่ได้รับการพัฒนาในล้านนา 

๕) ทองทวี ยศพิมสาร๒๔ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่อง ฮีตฅนเมือง ฉบับคู่มือเข้าวัด–คู่มือ
ประจําบ้านซึ่งกล่าวถึงเรื่องการดูแลรักษาและการใช้กลองปู่จาของคนล้านนา โดยเฉพาะสถาบันวัด
ควรส่งเสริมกิจกรรมการใช้กลองให้มากที่สุด เพ่ือเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวและจรรโลงใจของชาวพุทธไม่ให้สูญ
หาย ลูกหลานควรรู้และเข้าใจเข้ามาศึกษาเรียนรู้ ฟ้ืนฟูการมีและการตีกลองปู่จา  

๖) โฮงเฮียนสืบสานภูมิป๎ญญาล้านนา๒๕ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่อง ห้องเรียนภูมิป๎ญญา
ล้านนา ห้องเรียนชีวิต เรียนรู้ภูมิป๎ญญา เพ่ือการพ่ึงพาตนเอง ซึ่งกล่าวถึงเรื่อง การเรียนรู้สิ่งแวดล้อม
อย่างเป็นธรรมชาติปรากฏในวิถีชีวิตการเป็นอยู่ของชาวล้านนา เพ่ือสืบสานอนุรักษ์ไว้ ในล้านนา ๘ 
จังหวัด ซึ่งมีการเรียนรู้ตามหลักสูตรเฉพาะ โดยมีพ่อครู เป็นผู้อบรมสั่งสอน เนื้อหาหลักสูตรใน
โรงเรียนวัฒนธรรมมีจุดเด่นโดยการสอนศิลปะดนตรี ได้แก่ การตีกลองจัยยะมงคล กลองปู่จา ตีกลอง
มองเชิง และดนตรีพ้ืนบ้าน ต่างๆ ผ่านกระบวนการเรียนรู้ 

๗) ศาสตราจารย์เกียรติคุณมณี พะยอมยงค์ อาจารย์ศิริรัตน์ อาศนะ๒๖ ได้เรียบเรียง
หนังสือเรื่อง เครื่องสักการะในล้านนาไทย ซึ่งกล่าวถึง เรื่องเครื่องสักการะเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา ทั้ง
เคลื่อนที่ได้ และเคลื่อนที่ไม่ได้ ในพระพุทธศาสนา โดยเฉพาะตามวัดในล้านนามีกลองบูชา เป็นกลอง
ศักดิ์สิทธิ์ชาวล้านนามักนิยมสร้างหอกลองขนาดใหญ่ เพ่ือประดิษฐ์สถานไว้รองรับกลอง ป๎จจุบันนี้วัด
ในภาคเหนือมีหอกลองปู่จากันอยู่ทั่วไป 

                                                           
๒๒ กุลธิดา สืบหล้า, ก๋องปู่จา กลองศักดิ์สิทธิ์แห่งดินแดนล้านนา, (ลําปาง: พิมพ์ที่โรงพิมพ์ ศิลปะการ

พิมพ์ ม.ป.ป). อัดสําเนา. 
๒๓ สนั่น ธรรมธิ, ล้านนาคดีนาฏดุริยการล้านนา, พิมพ์ครั้งท่ี ๑, (เชียงใหม่: สุเทพการพิมพ,์ ๒๕๕๐). 
๒๔ ทองทวี ยศพิมสาร, ฮีตฅนเมือง ฉบับคู่มือเข้าวัด–คู่มือประจ าบ้าน, พิมพ์ครั่งที่ ๖, (ลําพูน: หสม. 

ณัฐพลการพิมพ์ คณะบุคคล ๒๕๔๙). 
๒๕ โฮงเฮียนสืบสานภูมิป๎ญญาล้านนา, ห้องเรียนภูมิป๎ญญาล้านนา ห้องเรียนชีวิต เรียนรู้ภูมิป๎ญญา 

เพ่ือการพ่ึงพาตนเอง, (เชียงใหม่: โรงพิมพ์ยูเนี่ยน, ๒๕๔๔). 
๒๖ ศาสตราจารย์เกียรติคุณมณี พะยอมยงค์ อาจารย์ศิริรัตน์ อาศนะ, เคร่ืองสักการะในล้านนาไทย, 

(เชียงใหม่: ส.ทรัพย์การพิมพ์ ม.ป.ป). อัดสําเนา. 



๑๒ 

 

๘) ผศ.วิมล จิโรจพันธุ์ ผศ.ประชิด สกุณะพัฒน์ กนิษฐา เชยกีวงศ์๒๗ ได้เรียบเรียง
หนังสือเรื่อง มรดกทางวัฒนธรรมภาคเหนือ ซึ่งกล่าวถึงเรื่อง งานสร้างสรรค์ของมนุษย์ในสมัยอดีต 
โดยผ่านการสืบทอดเก่ียวข้องกับรูปธรรมและนามธรรม ป๎จจุบันกลายเป็นมรดกที่ทรงคุณค่า ของชาว
ล้านนาไทย โดยศิลปะการแสดง ที่เป็นเอกลักษณ์ ผสมผสานกับจังหวะทํานอง พ้ืนบ้าน ประกอบ
ท่าทาง สีหน้า อารมณ์ต่างๆ รวมถึงการใช้อวัยวะของร่างกาย เช่น ศอก เข่า ประกอบการแสดง จน
เป็นที่ยอมรับของคนท่ีได้พบเห็น แม้สิ่งเหล่านี้จะผ่านกาลเวลามาช้านาน เสียงกลองสะบัดชัย ก็ยังตรึง
ใจให้กับผู้ที่ได้รับฟ๎งเกิดความฮึกเหิมลําพอง เหมือนได้ออกรบเพ่ือรับชัยจนมาถึงทุกวันนี้ 

๙) บุญเสริม สาตราภัย๒๘ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่อง เชียงใหม่กับภัยทางอากาศ ซึ่งได้
กล่าวถึง การใช้ดนตรีพื้นเมืองในล้านนา และช่างฟ้อน แห่ต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง ที่มาจากกรุงเทพ 
เพ่ือทัศนาจรในจังหวัดเชียงใหม่ ผู้ใหญ่และแขกผู้มีเกียรติที่มาร่วมมีความปิติยินดีในการต้อนรับเป็น
อย่างยิ่ง ถือเป็นการสร้างความประทับใจด้วยเครื่องดนตรีและจัดเลี้ยงอาหารแบบพ้ืนเมืองที่แท้จริง 

๑๐) วิถี พานิชพันธ์๒๙ ได้เรียบเรียงหนังสือ วิถีล้านนา ได้กล่าวถึง งานประเพณี
วัฒนธรรมชองชาวล้านนา โดยเฉพาะงานทําบุญปอยหลวง หลังออกพรรษา จะมีริ้วขบวนช่างฟ้อน 
เจิง ฟ้อนดาบ รวมถึงดนตรีกลอง ซิ่ง ฆ้อง กลองปู่เจ่ ก้นยาวและกลองอ่ืนๆ ซึ่งเป็นดนตรีของชาว
ล้านนา ปรากฏในขบวนแห่ครัวทานด้วย 

๑๑) หน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรมท้องถิ่นจังหวัดล าปาง สถาบันราชภัฏ
ล าปาง๓๐ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่อง แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาวัด ซึ่งกล่าวถึง วัดมีบทบาทสําคัญ
ในการอนุรักษ์ศิลปกรรมของท้องถิ่น ไม่ว่าจะส่วนใดก็ตาม รวมถึงสิ่งที่เคยมีเคยเป็น เช่น การละเล่น
ของชาวล้านนา เป็นการแสดงออกทางความคิดและอารมณ์ของประชาชนทางวัด หนึ่งในนั้นต้องมี
ศิลปกรรมการดนตรี ที่จะขาดไม่ได้คือการฟ้อนกลองสะบัดไชย ซึ่งเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงความดีมี
ชัยต่างๆ  

                                                           
๒๗ ผศ.วิมล จิโรจพันธุ์ ผศ.ประชิด สกุณะพัฒน์ กนิษฐา เชยกีวงศ์ , มรดกทางวัฒนธรรมภาคเหนือ, 

(กรุงเทพมหานคร: แปลนพริ้นท์ติ้ง, ๒๕๕๑). 
๒๘ บุญเสริม สาตราภัย, เชียงใหม่กับภัยทางอากาศ, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท โรงพิมพ์เดือนตุลา 

จํากัด ม.ป.ป). อัดสําเนา. 
๒๙ วิถี พานิชพันธ์, วิถีล้านนา (กรุงเทพมหานคร: โอ. เอส.พริ้นติ้ง เฮ้าส์, ๒๕๔๘). 
๓๐ หน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรมท้องถิ่นจังหวัดลําปาง สถาบันราชภัฏลําปาง , แนวทางการ

อนุรักษ์และพัฒนาวัด, พิมพ์ครั้งท่ี ๑, (ลําปาง: บรรณกิจการพิมพ,์ ๒๕๔๒). 



๑๓ 

 

๑๒) ทองทวี ยศพิมสาร๓๑ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่อง ฮีตฅนเมือง ฉบับป๎๊บสา ขุมผญาของ
ดีล้านนาซึ่งกล่าวถึงเรื่องคนเมืองชาวล้านนา เป็นชนชาติดั้งเดิม มีศิลปวัฒนธรรมวิถีชีวิตที่สงบสุข มี
ความผาสุกด้วยเสียงสุนทรียศาสตร์ โดยการใช้เครื่องดนตรีที่ผ่านกาลเวลา ซึ่งพบในวัดวาอารามอัน
เป็นสถาบันศาสนาพุทธ สิ่งนั้น คือ เสียงดนตรีจากก๋องปู่จา เมื่อตีแล้วเปรียบเสมือนเสียงปลุกให้ชาว
พุทธตื่นขึ้นมาทําคุณงามความดี 

๑๓) ทองทวี ยศพิมสาร๓๒ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่อง ฮีตฅนเมือง ฉบับสัปป๊ะเรื่องเมือง
ล้านนาซึ่งกล่าวถึงเรื่องจังหวะการตีกลองบูชาในวัด ทํานองต๊ะตึ้งย่าง หรือ ตี๋ปู่จา ในวันโกน วันพระ 
(วันศีล) โดยผ่านกระบวนการถ่ายทอดของ พระภิกษุ สามเณร และขะโยม (ศิษย์วัด) ช่วงเวลา ทุ่ม
หรือสองทุ่ม เพ่ือประกาศให้พุทธศาสนิกชนทราบวันรุ่งขึ้น เป็นวันพระ  

๑๔) ไพโรจน์ สาลีรัตน์๓๓ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่อง ร้อยเรื่องล้านนา ซึ่งกล่าวถึงเรื่อง 
วิญญาณแห่งดนตรีล้านนา ทุกเสียงของดนตรีล้านนามีเสียงสะท้อนให้เห็นถึงธรรมชาติความเป็นอยู่วิถี
ชีวิตของคน ยิ่งเป็นเสียงของกลองเปรียบเหมือนเสียงเต้นของหัวใจและชีพจร โดยเฉพาะกลองบูชา 

๑๕) พระนคร ปํฺ าวชิโร (ปรังฤทธิ์)๓๔ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่อง กลองสะบัดชัย
ศิลปะการแสดงล้านนา ซึ่งกล่าวถึง บทบาทกลองสะบัดชัย ที่เป็นภูมิป๎ญญาล้านนาโดยผ่านการสืบ
ทอดรุ่นสู่รุ่น และประยุกต์ใช้รูปแบบของกลองไปตามกาลสมัย แต่ก็ไม่ละทิ้งความเป็นขนบธรรมเนียม 
จารีตประเพณีดังเดิม 

๑๖) มงคล เปลี่ยนบางช้าง๓๕ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่อง บทร้องเล่นและเพลงพ้ืนบ้าน
ภาคเหนือและบทวิเคราะห์ ซึ่งได้กล่าวถึง เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ได้แก่ สะล้อ 
ซึง ปี่ ฆ้อง กลองล้านนา เช่น กลองหลวง กลองปู่เจ กลองปู่จา กลองสะบัดชัย กลองสิ้งหม้อง กลอง
มองเชิง กลองโป่งป้ง และกลองอีกมากมาย ที่สําคัญตามวัดต่างๆ จะมีและรักษาไว้ 

                                                           
๓๑ ทองทวี ยศพิมสาร, ฮีตฅนเมือง ฉบับป๎๊บสา ขุมผญาของดีล้านนา, (ลําพูน: ม.ป.ป). อัดสําเนา. 
๓๒ ทองทวี ยศพิมสาร, ฮีตฅนเมือง ฉบับสัปป๊ะเร่ืองเมืองล้านนา, (ลําพูน: ม.ป.ป). อัดสําเนา. 
๓๓ ไพโรจน์ สาลีรัตน์, ร้อยเร่ืองล้านนา, (กรุงเทพมหานคร: เอช.เอ็ม. พลับลิชช่ิง, ๒๕๔๙). 
๓๔ พระนคร ปํฺ าวชิโร (ปรังฤทธิ์), กลองสะบัดชัยศิลปะการแสดงล้านนา, (เชียงใหม่: แม๊กซ์มรดก 

ล้านนา, ๒๕๕๓). 
๓๕ มงคล เปลี่ยนบางช้าง, บทร้องเล่นและเพลงพื้นบ้านภาคเหนือและบทวิเคราะห์, (กรุงเทพมหานคร: 

ออฟเซ็ทคริเอชัน, ๒๕๕๘). 



๑๔ 

 

๑๗) พระนคร ปํฺ าวชิโร (ปรังฤทธิ์ )๓๖ ได้ เรียบเรียงหนังสือเรื่อง กลองใน
พระไตรปิฎกท่ีปรากฏในล้านนา ซึ่งกล่าวถึง คุณสมบัติของกลอง ชนิดต่างๆ ที่ดังก้องกังวาน รวมถึงมี
ความไพเราะในตัววัสดุที่ทํา ขึ้นอยู่กับภูมิความรู้และลีลาการใช้ของกลุ่มชาติพันธุ์ ที่สําคัญ กลอง เป็น
เครื่องดนตรีประจําพุทธสาสนในล้านนา มักได้ยินได้ฟ๎งตามงานต่างๆ ที่จัดขึ้น 

๑๘) ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง สภาวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง บริษัท ปตท.
จ ากัด (มหาชน)๓๗ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่อง ประเพณีสิบสองเดือนจังหวัดลําปาง ซึ่งได้กล่าวถึง 
คุณค่าของขนบธรรมเนียม ประเพณีพ้ืนบ้านจังหวัดลําปาง แสดงให้เห็นถึงบทบาทในท้องถิ่นที่มีส่วน
ร่วม ของคนลําปางที่มีวิถีและภูมิป๎ญญาที่ได้รับการสั่งสมมาล้วนเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา 
โดยเฉพาะออกพรรษาจะมีการตั้งธรรมหลวง ฟ๎งเทศน์มหาชาติ และเมื่อเทศน์จบกัณฑ์ ก็จะประโคม 
ก๋องปูจ่าสบัดไจยบนหอก๋องบอกอาณัติสัญญาณให้รู้ว่า เทศน์ธรรมจบแล้ว ทําให้คนที่อยู่ไกลทราบ ได้
ร่วมอนุโมทนาบุญนั้นๆ  

๑๙) อสิธารา๓๘ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่อง เล่าเรื่องเมืองเหนือ ฉบับสมบูรณ์ ซึ่งได้กล่าวถึง
บริบทอันยิ่งใหญ่ในความเป็นล้านนาในหลากหลายมุมมอง โดยเฉพาะด้านขนบธรรมเนียมประเพณี
การแข่งกลองหลวง ทางภาคเหนือ และที่สําคัญการตีกลอง ที่มีจังหวะระบํายามค่ําคืน ในวันโกน นั่น
คือ กลองบูชา 

๒๐) ธิตินัดดา จินาจันทร์๓๙ ได้เรียบเรียงหนังสือเรื่อง สืบสานล้านนา แรกแสงตะวันยก 
ตราบตะวันตกลับฟ้า ซึ่งกล่าวถึงเรื่อง การอนุรักษ์ดนตรีล้านนา และการละเล่นวงดนตรีหลักในงาน
สืบสานล้านนามีความเชื่อตามบรรพบุรุษ ก่อนเริ่มการแสดงทุกครั้งจะต้องมีพิธีกรรมไหว้ครูก่อนเริ่ม
แสดง เพ่ือละลึกถึงครูบาอาจารย์ที่ประสิทธิ์วิชา และเพ่ิมความมั่นใจในการแสดงก่อเกิดความสําเร็จ
ในกิจนั้นๆ การไว้ครูเป็นการบูชาและแสดงออกถึงเคารพและมีความกตัญํูสํานึกในบุญคุณอย่างหนึ่ง
ก่อนที่จะมีการแสดงจึงต้องมีการทําพิธีไว้ครูก่อนทุกครั้ง 
 

                                                           

๓๖ พระนคร ปํฺ าวชิโร (ปรังฤทธิ์), กลองในพระไตรปิฎกที่ปรากฏในล้านนา, (เชียงใหม่: แม๊กซ์ 
มรดกล้านนา, ๒๕๕๓). 

๓๗ สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง สภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง บริษัท ปตท.จํากัด (มหาชน) , 
ประเพณีสิบสองเดือนจังหวัดล าปาง, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, (ลําพูน : หสม.ณัฐพลกรพิมพ์ คณะการพิมพ์, ๒๕๔๘). 

๓๘ อสิธารา, เล่าเร่ืองเมืองเหนือ ฉนับสมบูรณ์, (กรุงเทพมหานคร: มิตรสัมพันธ์กราฟฟิคอินสมไชย
ชมพ,ู ยันต์และคาถา ของดีเมืองเหนือ, ลําพูน: ร้านภิญโญ, ๒๕๕๒). 

๓๙ ธิตินัดดา จินาจันทร์, สืบสานล้านนา แรกแสงตะวันยก ตราบตะวันตกลับฟ้า, (เชียงใหม่: สันติภาพ
การพิมพ ์ม.ป.ป). อัดสําเนา. 



๑๕ 

 

  ๑.๖.๒ งานวิจัย 
๑) ปราการ ใจดี๔๐ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ก๋องปู่จา กรณีศึกษา อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 

ผลการศึกษาพบว่า ก๋องปู่จาเป็นกลองท่ีใช้ในพิธีกรรมทางศาสนา และใช้เป็นสัญญาณอาณัติที่มีระบบ
เสียงดังไกล บ่งบอกให้รู้ถึงภัยหรือแจ้งงานบุญต่างๆ ในชุมชนได้เป็นอย่างดี ที่สําคัญที่สุด คือระเบียบ
วิธีการปฏิบัติก๋องปู่จา คือ ตีด้วยความเคารพเพราะมีศรัทธาความเชื่อต่อพระรัตนตรัย และพิธีกรรม
ต่างๆ ทีเ่ข้ามาเกี่ยวข้อง 

๒) ชุติมา เวทการ๔๑ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การจัดการเรียนรู้สาระทัศนศิลป์บนพ้ืนฐาน
วัฒนธรรมชุมชน ผลการศึกษาพบว่า กระบวนการเรียนรู้และการสืบทอดองค์ความรู้ในด้านต่างๆ ทาง
ศิลปะ มีความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับวัฒนธรรมชุมชนอย่างเห็นได้ชัด  ตามความเชื่อความศรัทธา
แบบผสมผสาน ตามวัดวาอารามมีการรักษากลองทางล้านนาเป็นอย่างดี โดยเฉพาะกลองบูชา ที่ตีมี
จุดประสงค์เพ่ือบูชาเทวาอารักษ์ บางท้องที่ยังใช้ตีบอกเหตุด่วนหรือภัยอันตรายต่างๆ เพ่ือระดม
ชาวบ้านมา สู่สถานที่วัด  

๓) จีระวัฒน์ บุญล้ า ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “วงกลองปู่จา ในจังหวัดลําพูน” ผลการศึกษา
พบว่า กลองปู่จา หรือ กลองบูชา เป็นกลองที่มีความสําคัญในวิถีชีวิตสังคมของชาวล้านนา ตีเพ่ือ
ประกอบ ศาสนพิธี ตีเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา ตามความเชื่อโบราณ ใช้เป็นสัญญาณเตือนเหตุการณ์
ต่างๆ ถือเป็นกลองท่ีสื่อกลางชุมชนกับวัด พบในภาคเหนือ๔๒  

๔) ตรีรัตน์ ปิ่นประยงค์ได้ วิจัยเรื่อง “การศึกษาบทบาทของอุบาสกอุบาสิกา ในการ
บํารุงพระพุทธศาสนา : ศึกษาเฉพาะกรณี การบํารุงพระพุทธศาสนาของผู้ปฏิบัติงานการไฟฟ้าฝ่าย
ผลิตแห่งประเทศไทย สายงานธุรกิจระบบส่ง” ผลการวิจัยพบว่า บทบาทอุบาสกอุบาสิกาในการบํารุง
พระพุทธศาสนา ตามทที่ปรากฏในพระไตรปิฎกและอรรถกถา มีเป้าหมายที่จะ ทําให้พระศาสนา
มั่นคงเจริญเป็นที่พ่ึงแก่สัตว์ทั้งหลาย และอุบาสก อุบาสิกา จะต้อง ศึกษาและนํามาปฏิบัติให้ถูกต้อง
ตามหลักพุทธธรรม ให้เกิดผลสูงสุดแก่ตน พร้อมด้วยการอุปถัมภ์บํารุงพระสงฆ์เพ่ือการสืบต่ออายุ

                                                           
๔๐ ปราการ ใจดี, “ก๋องปู่จา กรณีศึกษา อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง”, วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตร 

มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๘). 
๔๑ ชุติมา เวทการ, “การจัดการเรียนรู้สาระทัศนศิลป์บนพื้นฐานวัฒนธรรมชุมชน“, วิทยานิพนธ์

มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยราชภัฏลําปาง, ๒๕๔๙). 
๔๒ จีระวัฒน์ บุญล้ํา, “วงกลองปู่จา ในจังหวัดลําพูน”, วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต, 

(บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนรินทรวิโรฒ, ๒๕๕๑). 



๑๖ 

 

พระพุทธศาสนา ความรับผิดชอบต่อพระพุทธศาสนา หรือการบํารุงพระพุทธศาสนา อุบาสก อุบาสิกา
ควรรับภาระต่อพระศาสนา ดังนี้คือ ศึกษา ปฏิบัติเผยแผ่ ป้องกันศัตรูและบํารุงให้มั่นคง๔๓ 

  ๕) เอนก สีหามาตย์ ได้วิจัยเรื่อง “บทบาทการอนุรักษ์โบราณสถานของกรมศิลปากร” 
จากผลการวิจัยพบว่า การอนุรักษ์โบราณสถานเป็นงานทใช้ผู้เชี่ ยวชาญเฉพาะทาง โดยใช้หลักการ
อนุรักษ์สากลจากต่างประเทศมาประยุกต์ใช้ทําให้ภาคสังคมเข้าใจลักษณะงานยาก และกรมศิลปากร
เองก็ขาดการประชาสัมพันธ์การดําเนินการในการอนุรักษ์โบราณสถานในแต่ละพ้ืนที่ทําให้ประชาชน
ในท้องถิ่นไม่ให้ความร่วมมือบ่อยครั้ง นอกจากนี้ที่ผ่านมารัฐไม่ได้ให้ความสนใจกับการมี ส่วนร่วม
ระหว่างภาคสังคมกับหน่วยงานที่ทําการอนุรักษ์โบราณสถาน ทําให้ประชาชนไม่เห็นคุณค่า และ
ประโยชน์ของโบราณสถาน๔๔ 

  ๖) ศุภชัย สนธิรักษ์ ได้วิจัยเรื่อง “ศักยภาพการมีส่วนร่วมของประชาชนในการอนุรักษ์
แหล่งโบราณสถานในเขตองค์การบริหารส่วนตําบลหน้าประดู่อําเภอพานทอง จังหวัดชลบุรี” การ
ผลการวิจัยพบว่า ระดับการมีส่วนร่วมของประชาชนโดยภาพรวมอยู่ในระดับค่อนข้างสูง เมื่อพิจารณา
ตามส่วนร่วมมากที่สุด คือ การมีส่วนร่วมในการรับผลประโยชน์  จะพบสามกิจกรรมแรกคือให้เป็น
แหล่งการเรียนรู้ชุมชน เป็นแห่งการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม และมีถนนในแหล่งโบราณสถาน ส่วน
การมีส่วนร่วมน้อยที่สุด คือ การมีส่วนร่วมของประชาชนในการรับรู้  มีสามกิจกรรม คือ เรื่องการขุด
ค้นพบโครงกระดูกมนุษย์ หรือเศษภาชนะดินเผาที่แหล่งโบราณคดีบ้านโคกกระทา รู้จักแหล่ง
โบราณคดีบ้านโคกกระทา และรู้เรื่องการขุดค้นพบเศษภาชนะดินเผา๔๕  

  ๗) ทวีศักดิ์ หว่างจันทร์ ได้วิจัยเรื่อง“แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาสถาป๎ตยกรรมวัด
จําปา” จากผลการวิจัยพบว่า การอนุรักษ์โบราณสถานของพระสงฆ์ต้องมองสภาพป๎ญหาโดยรวมไม่
มุ่งทําการอนุรักษ์เพียงส่วนใดโดยเฉพาะ ต้องมีการจัดลําดับของป๎ญหาที่เกิดขึ้น เพราะการแก้ป๎ญหา
เฉพาะส่วนเป็นการแก้ป๎ญหาเฉพาะหน้าเป็นการแก้ป๎ญหาที่ไม่ยั่งยืน แต่กรณีของวัดจําปายังไม่ได้ขึ้น
ทะเบียนเป็นโบราณสถาน จําเป็นอย่างยิ่งต้องใช้กฎหมายบังคับ โดยการประกาศขึ้นทะเบียนและจัด
                                                           

 ๔๓ ตรีรัตน์ ปิ่นประยงค์, “การศึกษาบทบาทของอุบาสกอุบาสิกาในการบํารุงพระพุทธศาสนา : ศึกษา
เฉพาะกรณี การบํารุงพระพุทธศาสนาของผู้ปฏิบัติงานการไฟฟ้าฝ่ายผลิตแห่งประเทศไทย สายงานธุรกิจระบบส่ง”,
วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๙). 

 ๔๔ เอนก สีหามาตย์, “บทบาทการอนุรักษ์โบราณสถานของกรมศิลปากร”, วิทยานิพนธ์รัฐศาสตร
มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๔). 

 ๔๕ ศุภชัย สนธิรักษ์, “ศักยภาพการมีส่วนร่วมของประชาชนในการอนุรักษ์แหล่งโบราณสถาน ในเขต
องค์การบริหารส่วนตําบลหน้าประดู่ อําเภอพานทอง จังหวัดชลบุรี”, วิทยานิพนธ์รัฐศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิต
วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยบูรพา, ๒๕๔๙). 



๑๗ 

 

โครงสร้างขนภายในวัด ที่สําคัญต้องสร้างความเข้าใจกับประชาชน เมื่อประชาชนมีความเข้าใจและ
เห็นความสําคัญในการอนุรักษ์โบราณสถานแล้ว การแก้ป๎ญหาก็จะมีความสะดวกขึ้น ซึ่งโครงสร้าง
ภายในวัดอาจประกอบด้วย เจ้าอาวาส คณะกรรมการวัด ชาวบ้านนักอนุรักษ์ สถาปนิกวิศวกร และ
องค์กรต่างๆ ด้วย๔๖ 

  ๘) พระวัชรากร ปํฺ าธโร ได้วิจัยเรื่อง “บทบาทของพระสงฆ์ในการอนุรักษ์ศาสนา
วัตถุ ศึกษาเฉพาะกรณีการอนุรักษ์อุโบสถ (สิม) ในอําเภออาจสามารถ จังหวัดร้อยเอ็ด”จากผลวิจัย
พบว่า บุคคลทอยู่ใกล้ชิดและต้องเห็นความสําคัญของสิมอีสานมากกว่าคนอ่ืน คือ พระสงฆ์พระสงฆ์
จึงมีบทบาทสําคัญในการอนุรักษ์ บูรณะส่วนที่ชํารุดทรุดโทรม และเพ่ิมเติมส่วนที่หายไป และ
พระสงฆ์ยังเป็นผู้กระตุ้นปลูกจิตสํานึกให้ประชาชนหวงแหนในสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานด้วย๔๗ 

  ๙) สาลี แก้วตาทิพย์ ได้วิจัยเรื่อง “บทบาทของพระสงฆ์ในการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมทาง
โบราณสถาน โบราณวัตถุในจังหวัดนครศรีธรรมราช” ผลการวิจัยพบว่า พระสงฆ์มีบทบาทมากที่สุด
ในด้านการดูแลทําความสะอาดโบราณสถานและโบราณวัตถุที่มีอยู่ในวัด และบทบาทที่พระสงฆ์
ปฏิบัติน้อยที่สุด คือ การประชาสัมพันธ์เกี่ยวกับการป้องกัน และการอนุรักษ์แก่นักท่องเที่ยว ส่วน
ป๎ญหาที่พบในการดําเนินบทบาทในการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมทางโบราณสถาน และโบราณวัตถุของ
พระสงฆ์ คือ ขาดงบประมาณในการดําเนินการ รองลงมา คือ ป๎ญหาการติดต่อประสานงานกับ
เจ้าหน้าทีก่รมศิลปากร ในการดําเนินการบูรณปฏิสังขรณ์ และป๎ญหาด้านบุคลากรที่เชี่ยวชาญ๔๘ 
 

  

                                                           
๔๖ ทวีศักดิ์  หว่างจันทร์, “แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาสถาป๎ตยกรรมวัดจําปา”, วิทยานิพนธ์ครุ 

ศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง, 
๒๕๔๕). 

๔๗ พระวัชรากร ปํฺ าธโร, “บทบาทของพระสงฆ์ในการอนุรักษ์ศาสนาวัตถุ ศึกษาเฉพาะกรณีการ
อนุรักษ์อุโบสถ (สิม) ในอําเภออาจสามารถจังหวัดร้อยเอ็ด”, วิทยานิพนธ์ศาสนศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิต
วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๔๘). 

๔๘ สาลี่ แก้วตาทิพย์, “บทบาทของพระสงฆ์ในการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมทางโบราณสถานโบราณวัตถุใน
จังหวัดนครศรีธรรมราช”, วิทยานิพนธ์วิทยาศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, 
๒๕๕๐). 



๑๘ 

 

๑.๗ วิธีด าเนินการวิจัย 
การศึกษาวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากเอกสารและบท

สัมภาษณ์ โดยมีวิธีการและขั้นตอนในการปฏิบัติ ดังนี้ 

๑.๗.๑ ขั้นตอนการศึกษาข้อมูล ได้แบ่งตามแหล่งข้อมูล ดังนี้  
ก. ข้อมูลปฐมภูมิ ศึกษาค้นคว้าและเก็บรวบรวมข้อมล จากคัมภีร์พระไตรปิฎก

ภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ๒๕๓๙ และพระไตรปิฎกอรรถกถาฉบับมหามกุฏ 
๒๕๕๘ 

ข. ข้อมูลทุติยภูมิ ศึกษาค้นคว้าและเก็บรบรวมข้อมูลจากหนังสือหรืองานวิจัย
อ่ืนๆ ที่เก่ียวข้อง 

๑.๗.๒ ขั้นตอนการสัมภาษณ์ ในขั้นตอนนี้เป็นการศึกษาค้นคว้าและเก็บรวบรวมข้อมูล 
โดยวิธีการสัมภาษณ์ความคิดเห็นจากท่านผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้ความชํานาญเกี่ยวกับก๋องปู่จา จาก
วัดพระเจดีย์ซาวหลัง (พระอารามหลวง) สถานศึกษาโรงเรียนวิสุทธิ์วิทยากร และผู้ที่เกี่ยวข้องกับ
งานวิจัยท้องถิ่นเขตอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 

๑.๗.๓ ขั้นตอนการประมวลผลและเรียบเรียง เป็นขั้นตอนสุดท้ายซึ่งเป็นการนําข้อมูล
จากขั้นตอนต่างๆ ในข้างต้นมาทําการประมวลผล เรียบเรียงและสรุป เพ่ือเขียนงานวิจัยให้ถูกต้อง 
ตามวัตถุประสงค์ท่ีต้องการทราบและตั้งข้อเสนอแนะทางการวิจัยต่อไป 
 

๑.๘ ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

     ๑.๘.๑ ได้ทราบความเป็นมาของก๋องปู่จาในล้านนา 
     ๑.๘.๒ ได้ทราบสภาพและคุณค่าก๋องปู่จาของชาวพุทธในล้านนา 
     ๑.๘.๓ ได้ทราบกระบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธในเขตอําเภอเมือง จังหวัด
ลําปาง 
     ๑.๘.๔ เพ่ือเป็นการสืบสาน มรดกทางวัฒนธรรมของชาวพุทธในล้านนา และเป็น
แบบอย่างให้กับชุมชนอื่นๆ นําไปเป็นรูปแบบในการอนุรักษ์สืบต่อไป 



 
   

 
บทท่ี ๒ 

ความเป็นมาของก๋องปูจ่าในล้านนา 
 
 ในบทนี้ ผู้วิจัย ได้ศึกษา ความหมาย ความเป็นมา จุดประสงค์ในการทําและใช้กลอง 
โดยเฉพาะก๋องปูุจา รวมถึงองค์ประกอบต่างๆ ของก๋องปูุจา ซึ่งเป็นก๋องปูุจาที่ได้จาการลงพ้ืนที่ เก็บ
ข้อมูลสัมภาษณ์ท่านผู้รู้ เกี่ยวกับ ก๋องปูุจา ในเขตอําเภอเมือง จังหวัด ลําปาง และจากตําราเอกสาร 
หรืองานวิจัยอื่นๆ ที่เก่ียวข้อง โดยมีเนื้อหาสาระสําคัญของการศึกษา ดังต่อไปนี้ 
 

๒.๑ ความหมายของกลองล้านนา 
 คําว่า ก๋อง หรือ กลอง มีการตีความหมายได้หลายอย่าง ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ การ
นําไปใช้และมุมมองของแต่ละบุคคล หรือท้องถิ่นนั้นๆ จากการศึกษา กลอง หรือ ก๋องปูุจาล้านนา มี
ความหมาย ดังต่อไปนี้  
 คําว่า “กลอง” “หรือ “ก๋อง” ทั่วไปในล้านนา ซึ่งมีลักษณะนาม ใช้เรียก สิ่งที่ทําด้วยไม้ มี
ลักษณ์ กลวง กลม มีชนิดต่างๆ ตามขนาดของไม้ที่หาได้ และที่สําคัญ กลอง หรือ ก๋องในล้านนามี
หลายชนิด ซึ่งมีวิธีการทํารวมถึงขั้นตอนการปฏิบัติที่ต่างกัน  
 คําว่า กลอง หรือ ก๋อง นี้มีความหมายเนื่องด้วย ภาษา พูดไทยถิ่นเหนือ คําเมืองเหนือ 
เวลาออกเสียงจะไม่ออกคําควบกล้ํา ส่วนคําว่า ปูุจา เป็นการออกเสียง ภาษาถิ่นคําเมืองที่มาจาก
ภาษาเขียนว่า บูชา หรือ ปูุจา เช่น บูชาเทียน ออกเป็น ปูจาเตียน ปูุจาเตียน แต่ในจังหวัดลําปางได้
กําหนดให้ความหมาย ซึ่งกลองบูชา หรือ ก๋องปูุจา ที่ได้จากงานมหากรรมก๋องปูุจา ตามที่พบเห็นการ
ประชาสัมพันธ์ ในประเพณีของชาวจังหวัดลําปาง๑  
 คําว่า กลอง หมายถึง เครื่องดนตรีประเภทตีขึงด้วยหนัง มีหลายชนิด ถ้าขึงหนัง หนังร้อย
โดยด้วยหวายตัวยาวเรียกว่า กลองแขก กลองชุดที่นั่งตีในวงดนตรีแจ๊ส เรียกว่า กลองแจ๊ส ลักษณะ
เหมือนกลองมาลายู แต่สั้นและอ้วนกว่าเรียกว่า กองชนะ ถ้าขังหนังหน้าเดียวตัวยาวใช้สะพายในเวลา
ตีเรียกว่า กลองยาว หรือกลองเถิง๒  

                                                           
๑ ดร.พัธ ธ รังสี บรมวงศ์ไพศาล, ก๋องปู่จานครล าปาง, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (ลําปาง: จิตวัฒนาการพิมพ์), 

หน้า ๔๓. 
๒ เธียรชัย เอี่ยมวรเมธ, พจนานุกรมไทย ฉบับนักเรียน, พิมพ์ครั้งท่ี ๑, (กรุงเทพมหานคร: อักษรพิทยา, 

๒๕๔๔), หน้า ๒๔. 



๒๐ 

 

 สนั่น ธรรมธิ ได้กล่าวในหนังสือชุดล้านนาคดีนาฏดุริยการล้านนาว่า “กลอง” หรือ “ก๋อง” 
เรื่องดุริยการล้านนาเครื่องตี ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทสําคัญใช้ในการต่างๆ เป็นเสียงอาณัติ ของ 
ก๋องปูุจาที่อยู่ในวัด กับกลองสะบัดชัยโบราณ ที่ได้รับการพัฒนาในล้านนา๓ 

ก๋องปูุจา หมายถึง กลองสองหน้าที่อยู่ในวัดทางภาคเหนือ เป็นเครื่องดนตรีชนิดกระทบ
ขนาดใหญ่ หุ้มหนังสองหน้า ภายในเรือนกลองมีน้ําเต้าบรรจุ ยันต์และคาถา อาคมต่างๆ กลองชนิดนี้
จะมีกลองลูกเล็กๆ ๒ -๓ ใบ ผูกติดด้านข้าง ใช้บรรเลงด้วยท่อนไม้ หรือฆ้อนไม้ตีกลอง เพ่ือตีเป็น
อาณัติสัญญาณ รวมถึงการประกอบพิธีกรรมต่างๆ ในล้านนา 

  อินสม ไชยชมพู ได้กล่าวในหนังสือยันต์และคาถา ของดีเมืองเหนือ ว่า “ยันต์” คือการ
เขียนอักขระ หรือคําที่เป็นบทคาถาใน รูปแบบ “ตาว่าง”ของเรือนยันต์หรือเรียกว่าโปุงยันต์ มี
รูปลักษณะขนาดที่ต่างกัน ตามรูปแบบครูบาอาจารย์ได้สืบสานกัน โดยการขีดเขียนอักขระลงบนแผ่น
ภาชนะต่างๆ เช่น แผ่นกระดาษ แผ่นผ้า แผ่นโลหะ ชาวล้านนาเรียกว่า “ยันต์” ลักษณะของภาชนะ
ขึ้นอยู่กับภูมิปัญญาของผู้ใช้ และนิยมเรียกในชื่อยันต์ต่างๆ ตามภูมิรู้เป็นต้น๔ กลอง ในสมัยก่อนนิยม
ใช้ตีในการทําสงครามหรือออกรบ ในพระไตรปิฎกกล่าวว่า  

  สมัยนั้น พระเจ้าพิมพิสารจอมทัพมคธรัฐ ทําสงครามกับพวกเจ้าลิจฉวีแล้วพ่ายแพ้ 
ภายหลังท้าวเธอทรงระดมพลยกไปรบจนได้ชัยชนะ ให้ตีกลองประกาศชัยชนะในการสงครามว่า
“พระราชาทรงชนะพวกเจ้าลิจฉวี”๕ 

  ดังนั้น “ก๋อง” หรือ  ก๋องปูุจา ในล้านนา จึงหมายถึง กลองชนิดหนึ่งที่อยู่ทางภาคเหนือ มี
ลักษณะเป็นกลองใบใหญ่ที่ทําจากไม้เนื้อแข็ง มีความหมายในเชิงศรัทธา ความเชื่อ เป็น กลอง 
ศักดิ์สิทธิ์ที่ อยู่ในวัด มีรูปลักษณะทรงกลมใบใหญ่ ตามด้วย กลองบริวารเรียกว่า  ลูกตุ๊บที่อยู่บน
หอกลอง หรือ เรือนกลอง พบตามวัดวาอารามต่างๆ ทัว่ภาคเหนือ เพ่ือนําไปตีประกอบพิธีกรรมต่างๆ 
ตามกิจกรรมหรือความประสงค์ของทางวัด ส่วนที่มีคําว่า “ล้านนา” ต่อท้าย เป็น “กลองปูุจา
ล้านนา” หมายถึง กลองบูชาที่ใช้ตีถวายเป็นพุทธบูชาในการประกอบพิธีกรรมทางวัด 

 

 
 

                                                           
๓ สนั่น ธรรมธิ, ล้านนาคดีนาฏดุริยการล้านนา, (เชียงใหม่: สุเทพการพิมพ์). 
๔ อินสม ไชยชมพู, ยันต์และคาถา ของดีเมืองเหนือ, (ลําพูน: ร้านภิญโญ, ๒๕๕๒), หน้า ๑. 
๕ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๒๓๒/๒๔๖. 



๒๑ 

 

๒.๒ ความเป็นมาและวิวัฒนาการกลองล้านนา  
 จากการศึกษาถึงความเป็นมาของกลองในล้านนา โดยเฉพาะก๋องปูุจาล้านนาทั้งในตํารา
เอกสาร และสัมภาษณ์ท่านผู้รู้เกี่ยวกับกลองปูุจาแล้ว ได้พบว่า กลอง หรือ ก๋อง ในล้านนา นั้น เป็น
กลองประกอบพิธีกรรมทางความเชื่อของคนล้านนา หรือ กลองชุมชน  ที่สร้างความสามัคคี ระหว่าง
ชุมชนกับวัดได้เป็นอย่างดี ตั้งแต่อดีตได้สืบทอดกันมาอย่างยาวนานจนถึงปัจจุบันนี้ ซึ่งกลองดังกล่าว 
เห็นได้ชัด คือ กลองปูุจา ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของกลองในล้านนา ถือเป็นกลองศักดิ์สิทธิ์ที่ประกอบ
พิธีกรรมที่เป็นไปในทางไสยศาสตร์ อันแฝงด้วยหลักธรรมคําสอนทางพระพุทธศาสนาที่มีมาในการ
ประกาศธรรมอย่างกลมกลืน กลองบูชานั้นได้มีบทบาทเป็นที่ยอมรับ และคอยรับใช้สังคม ทั้ง
อาณาจักร และศาสนจักร ได้มีวิวัฒนาการในบริบทต่างๆ ในล้านนาตั้งแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน ซึ่ง
จะได้อธิบายดังต่อไปนี้  
 
  ๒.๒.๑ เครื่องดนตรีทางพระพุทธศาสนาในล้านนา 
  เครื่องดนตรีในทางพระพุทธศาสนา สากลโลกจะพบเห็นการนําเครื่องดนตรีมาประกอบ
พิธีกรรมตามศรัทธาความเชื่อ ของแต่ละมุมโลก ทางด้านศาสนาทั้งเถรวาทและมหายานที่มีความเชื่อ
ในหลักธรรมนองเดียวกันว่า เครื่องดนตรีเป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้ในการประกอบพิธีกรรม รวมถึงการสร้าง
กิจกรรมต่างๆ เช่น ชาวทิเบต นําเครื่องดนตรีประกอบการสวดมนต์ และร่วมในกิจกรรมทั้งอาณาจักร
และศาสนจักร เครื่องดนตรีบางชนิดของชาวทิเบตมีอักขระอักษรปรากฏตามเครื่องดนตรี ส่วนของ
เถรวาทสิ่งที่มี คือภาษาหรืออักษร อักขระปรากฏเด่นชัดในเครื่องดนตรีที่พบ โดยเฉพาะกลอง จัดเป็น
เครื่องดนตรี ที่เรียกได้ว่า ประจําพุทธศาสนาในล้านนา ในอดีตเรามักจะได้ยินเสมอ ซึ่งเสียงกลองที่ดัง
สนั่น นั่นหมายถึง งานบุญประเพณีทางพระพุทธศาสนา ชาวล้านนาได้ให้ความสําคัญ ถือเป็นคติว่า 
กลองเป็นของสูงและศักดิ์สิทธ์ มีอักษรอักขระ เป็นคาถาต่างๆ เรียกว่ายันต์๖ และกลองนี้มีบทบาท
สําคัญ ใช้ตีเป็นเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในสังคม ชุมชน และนอกเหนือจากนั้น กลองเป็นเครื่อง
ดนตรีที่ให้ความบันเทิงในโอกาสต่างๆ เป็นต้น 
  คติความเชื่อการสร้างกลองมีในวัฒนธรรมล้านนา และวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธ์หลาย
กลุ่ม โดยเฉพาะสังคมชาวพุทธล้านนาที่ผสมผสานกันในระบบเครือญาติ ในสมัยที่ล้านนายังปกครอง
กันแบบหัวเมืองต่างๆ ชื่อของกลอง แต่ละกลุ่มที่เรียกย่อมแตกต่างกันออกไป ดังจะเห็นได้จากแบบ
ของกลองเก่าแก่ดั้งเดิมที่ปรากฏในกลุ่มวัฒนธรรมเหล่านนี้ มักเรียกชื่อตามภาษาถิ่น เช่นกลองชัย 
กลองมังคละ กลองชัยมังคละ กลองนันทะเภรี จะเห็นได้ว่าเป็นภาษาบาลี นอกจากนั้น เอกสาร

                                                           
๖ ณัฐธัญ มณีรัตน์, “อิทธิพลของพุทธศาสนามหายานที่มีต่อระบบยันต์ในประเทศไทย”, วิทยานิพนธ์

ศิลปศาสตรมหาบัญฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๕๑), หน้า ๖. 



๒๒ 

 

โบราณล้านนา มีวรรณกรรมทางพุทธศาสนา และตํานานประวัติศาสตร์ท้องถิ่น มักจะกล่าวอ้างถึง
กลอง เมื่อสืบค้นพบว่าชื่อกลองเหล่านี้ปรากฏในบริบทต่างๆ ในพระไตรปิฎกมีหลายแห่ง ที่กล่าวถึง
ชื่อกลองที่ทรงพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ อันเป็นคติที่สืบทอดกันมาในสังคมอินเดีย สมัยโบราณ ซึ่งเป็น
เรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับอดีตชาติของพระพุทธเจ้า ดังปรากฏใน “สุวรรณกักกฏาดก” โดยพระองค์ทรง
นํามาเล่าให้แก่พระสาวกสดับฟังด้วยบุพเพนิวาสานุสติญาณ อันเป็นญาณท่ีทําให้ทรงระลึกอดีตชาติได้
มากกว่า ๕๐๐ พระชาติ ชาวพุทธนิยมเรียกว่า “พระเจ้า ๕๐๐ ชาติ” เนื้อหากล่าว คือ เมื่อครั้งที่ทรง
ตรัสรู้เป็นพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ มีบางพระชาติ พระองค์ทรงเคยกําเนินเป็นนักตีกลองด้วย
เช่นกัน  

  การตีกลองมีปรากฏใน “เภรีวาทชาดก” กลองที่ปรากฏในพระพุทธพจน์ครั้งแรกของชาว
พุทธ กล่าวคือพระไตรปิฎกกล่าวถึง พระพุทธเจ้าทรงมีพระดํารัสอ้างอิงถึงกลองเป็นครั้งแรก หลักจาก
ที่ทรงตรัสรู้พระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณแล้ว ทรงพิจารณาถึงเหตุการณ์ต่างๆ เมื่อครั้งปฏิบัติธรรม
อย่างหนัก ก็สดับเสียงพิณซึ่งเป็นเครื่องดนตรี ทรงพบวิถีปฏิบัติเหมือนสายพิณ ไม่หย่อน ไม่ตรึงเกินไป 
ดําเนินแต่ทางสายกลางมัชฌิมาปฏิปทา ธรรมะที่ทรงตรัสรู้นั้น เป็นสิ่งที่ยากสําหรับมนุษย์ ซึ่งยังมี
กิเลสตัณหาครอบงําอยู่ ครั้งหนึ่งพระพุทธเจ้าทรงตอบคําถามของอุปกาชีวก ถึงจุดมุ่งหมายในครั้ งนั้น 
ทรงเลือกใช้การตอบคําถามด้วยการอุปมาเปรียบเทียบ โดยอุปมาสิ่งที่ทรงตรัสรู้ และต้องการเผแผ่ซึ่ง
เป็นสิ่งที่ค้นพบใหม่ ยังไม่มีใครกล่าวสอนมาก่อน การตีกลองอมฤตธรรม หรือกลองอมตเภรี 
เหมือนกับการประกาศธรรมจักร 
  คําว่า “ธรรมจักร” หมายถึง “วงล้อแห่งธรรม” กล่าวคือ การเคลื่อนที่หรือการกระจาย
ของพระธรรม อันหมายถึง การเริ่มต้น วางรากฐานหลักการทางพุทธศาสนา ให้มั่นคง แพร่หลาย 
เสมือนเป็นอาณาจักรที่มีความเจริญรุ่งเรืองด้วยธรรม ส่วนคําว่า “กลองอมตธรรม” หรือ “อมตเภรี”   
เป็นข้ออุปมาหมายถึง “เสียงแห่งกลองคือเสียงแห่งพระธรรม ที่ทรงแสดง มีลักษณะทําให้ไม่ตาย 
หรือไม่เสื่อม” ซึ่งก็คือ การแสดงพระธรรมของพระพุทธเจ้าที่มีลักษณะปลุกสัตว์โลก ให้ตื่นจากอวิชา 
อันได้แก่ ความลุ่มหลง ถูกครอบงําจิตใจ แล้วลุกขึ้นย่ํายี่หมู่มาร คือ กิเลสตัณหาให้ย่อยยับ 
เปรียบเสมือนการตีกลองศึก ซึ่งมีเสียงดังก้อกังวาน เพ่ือให้อาณัติสัญญาณรบแก่ทหารในการทําลาย
ข้าศึกศัตรูให้พินาศลง การอุปมาเช่นนี้ ปรากฏในตอนที่ทรงระลึกถึงการแสดงธรรมครั้งแรก และเรื่อง
ปุกาชีวก ดังความตอนหนึ่งของเรื่องทรงระลึกถึงการแสดงธรรมครั้งแรก๗ ทรงตรัสว่า 

… เมื่ออุปกะอาชีวกถามอย่างนี้ เราจึงได้กล่าวคาถาตอบว่า เราเป็นผู้ครอบงําธรรมทั้งปวง รู้
ธรรมทั้งปวง ไม่ติข้องในธรรมทั้งปวง ละเว้นธรรมทั้งปวงได้สิ้นเชิง หลุดพ้นและในธรรมที่สิ้น
ตัณหารู้ยิ่งด้วยตนเองแล้ว เราจะพึงแสดงใครเล่าว่า เป็นอาจารย์อาจารย์ของเราไม่มี ผู้ที่เสมอ

                                                           
๗ ม.มู. (ไทย) ๑๒/๒๘๕/๓๑๐. 



๒๓ 

 

เหมือนเราไม่มี ผู้ที่ทัดเทียมเราไม่มีในโลกพร้อมทั้งเทวโลก เราเองเปูนพระอรหันต์ เป็นศาสดา 
ผู้ยอดเยี่ยม เป็นสัมมาสัมพุทธเจ้าเพียงผู้เดียว เป็นผู้เย็น ดับกิเลสแล้ว เราจะไปราชธานีของ
ชาวกาสี เพ่ือประกาศธรรมจักร เพ่ือตีกลองอมตธรรมในโลกที่มืดมน… 

  ส่วนเรื่องอุปกาชีวก กล่าวงถึงพระพุทธเจ้า ทรงตอบคําถามของอุปกีก ในเรื่องเดียวกัน 
โดยทรง อุปมาว่า กลองอมตะ (อมตเภรี) ดังความตอนหนึ่งทรงตรัสว่า 
  เมื่ออุปกาชีวกทูลถามดังนี้แล้ว พระผู้มีพระภาคได้ตรัสคาถาตอบอุปกาชีวกว่า “เราเป็นผู้
ครอบงําธรรมทั้งปวง รู้ธรรมทั้งปวง มิได้แปดเปื้อนในธรรมทั้งปวง ละธรรมทั้งปวงได้สิ้นเชิง หลุดพ้น
เพราะสิ้นตัณหา ตรัสรู้ยิ่งเองแล้วจะพึงกล่าวอ้างใครเล่า เราไม่มีอาจารย์ เราไม่มีผู้เสมอเหมือนเราไม่มี
ผู้ทัดเทียม ในโลกกับท้ังเทวโลกเพราะเราเป็นอรหันต์ เป็นศาสดาผู้ยอดเยี่ยม เป็นผู้ตรัสรู้ชอบเองเพียง
ผู้เดียว เป็นผู้เยือกเย็น ดับกิเลสได้แล้วในโลก เราจะไปเมืองหลวงแห่งชาวกาสี ประกาศธรรมจักรตี
กลองอมตธรรมไปในโลกอันมีความมืดมน” อุปกาชีวกทูลว่า “อาวุโส  ท่านสมควรเป็นพระอนันตชินะ
ตามที่ท่านประกาศ” พระผู้มีพระภาคตรัสว่า “ชนเหล่าใดได้ถึงความสิ้นอาสวะแล้ว ชนเหล่านั้นย่อม
เป็นพระชินะเช่นเราอุปกะ เราชนะความชั่วได้แล้วเพราะฉะนั้น เราจึงชื่อว่าพระชินะ”๘ เป็นการ
ประกาศธรรมจักรให้เป็นไป เปรียบกับการตีกลองอมตะ ในโลกอันมืด เพ่ือให้สัตว์ทั้งหลายได้
ธรรมจักษ ุหรือได้ดวงตาเห็นธรรม 
  เมื่ออุปกาชวก ฟังพระดํารัสจบลงแล้ว ก็น้อมรับการตรัสรู้ของพระองค์ ด้วยการสั่นศีรษะ
แล้วหลักไป ซึ่งตามคติในวัฒนธรรมอินเดียว การสั่นศรีษะเช่นนี้ หมายถึงการให้ความยอมรับในสิ่ง
นั้นๆ๙ ในกาลเมื่อพระเจ้าจักรพรรดิพระนามว่าสุนันทะ เสด็จเข้าเฝูาพระสัมมาสัมพุทธเจ้า พระ
สัมมาสัมพุทธเจ้าทรงลั่นธรรมเภรี (กลองคือธรรม) อันประเสริฐยอดเยี่ยม๑๐ และครั้งนั้น บริวารของ
พระเจ้าจักรพรรดิพระนามว่าสุนันทะมีประมาณ ๙๐ โกฏิ ทั้งหมดนั้น ไม่เหลือเลย ได้บวชด้วย
เอหิภิกขุอุปสัมปทา๑๑  
  ดังประวัติของพระพุทธเจ้าทีปังกร เมื่อครั้งประสูติ ได้เกิดพระพุทธปาฏิหาริย์ขึ้น 
เนื่องจากมีบุพนิมติ ๓๒ ประการเกิดขึ้น หนึ่งในนั้น คือ เครื่องดนตรี ทั้งหลาย มีกลองเป็นต้น 
ประโคมขึ้นเอง อย่างไพเราะ โดยไม่มีใครประโคมเลย บุพนิมิตนี้ พระพุทธองค์ทรงเปรียบกับพระ
อาทิตย์ที่กําลังขึ้นเช่นกันซึ่งเป็นนิมิตหมายแห่งชัยนะ คือ ได้รู้อริยมรรคทั้ง ๘ ประการ เป็นกลองที่

                                                           
๘ วิ.มหา. (ไทย) ๔/๑๑/๑๗. 
๙ เสถียรพงษ์ วรรณปก, พุทธศาสนา ทรรศนะและวิจารณ์, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์มติชน, 

๒๕๔๓), หน้า ๒๓.  
๑๐ ขุ.อป. (ไทย) ๒๕/๖/๖๐๒. 
๑๑ ขุ.อป. (ไทย) ๒๕/๗/๖๐๒. 



๒๔ 

 

เป็นนิมิตหมายแห่งธรรมชัย และมีองค์ประกอบที่มีกัลยาณมิตเป็นตัวนําในการทําให้มีชัยชนะด้วย ใน
พระไตรปิฎกพระพุทธองค์ตรัสเปรียบเทียบกับดวงอาทิตย์ว่า 

ภิกษุทั้งหลาย เมื่อดวงอาทิตย์กําลังจะอุทัย ย่อมมีแสงอรุณขึ้นมาก่อน เป็นบุพนิมิต ฉันใด 
กัลยาณมิตตตาก็เป็นตัวนํา เป็นบุพนิมิตเพ่ือความเกิดข้ึนแห่งอริยมรรคมีองค์ ๘ ฉันนั้น 

ภิกษุผู้มีกัลยาณมิตรพึงหวังข้อนี้ได้ว่า ‘จักเจริญอริยมรรคมีองค์ ๘ ทําอริยมรรคมีองค์ ๘    
ให้มาก 

ภิกษุผู้มีกัลยาณมิตรเจริญอริยมรรคมีองค์ ๘ ทําอริยมรรคมีองค์ ๘ ให้มากอย่างไร 
๑. เจริญสัมมาทิฏฐิอันเป็นธรรมมีการกําจัดราคะ โทสะ และโมหะ เป็นที่สุด ฯลฯ ๘. เจริญ

สัมมาสมาธิอันเป็นธรรมมีการกําจัดราคะ โทสะ และโมหะเป็นที่สุด 
ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุผู้มีกัลยาณมิตรเจริญอริยมรรคมีองค์ ๘ ทําอริยมรรคมีองค์ ๘ ให้มาก    

อย่างนี้แล๑๒ 
  คําว่า ธรรมเภรี (กลองคือพระธรรม) เป็นข้ออุปมาเปรียบเทียบการแสดงพระธรรมเทศนา
ของพระพุทธเจ้าที่สามารถย่ํายีข้าศึก คือกิเลส ตัณหา ที่อยู่ในจิตสันดานของสัตว์โลก ให้ย่อยยับดับ
สูญไปได้ เปรียบเสมือน การตีกลองศึก เพ่ือให้อาณัติสัญญาณแก่ทหารหาญในการรบทําลายข้าศึก
ศัตรูให้พินาศลง ด้วยศรัทธาความเชื่อ เรื่องของดนตรีที่มีพลังและความศักดิ์สิทธิ์ ทั้งดีด สี ตี เปุา ซึ่งมี
บทบาทสําคัญประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ด้านศรัทธาความเชื่อ โดยเฉพาะชาวพุทธล้านนา เขต
ภาคเหนือตนบน ให้ความสําคัญและมีศรัทธาความเชื่อ เครื่องดนตรี ประเภทกลอง ที่ประกอบ
พิธีกรรมทางพุทธศาสนา ในล้านนา หนึ่งในนั้น มีก๋องปูุจา หรือ กลองบูชา และถือว่าเป็นของสูง 
  การที่ชาวล้านนานิยมเชื่อกันว่าเป็นของสูง เพราะไม่นิยมวางไว้กับพ้ืน ควรยกขึ้นสูง เนื่อง
ด้วย พิธีกรรมการสร้างกลอง มีคาถา อาคม ตามความเชื่อถูกบรรจุลงภายในตัวกลองบูชาด้วย ประวัติ
ความเป็นมาของก๋องปูุจา สามารถอธิบายได้เป็น ๒ หัวข้องใหญ่ ได้แก่ ประวัติความเป็นมาของก๋อง  
ปูุจาและพัฒนาการของก๋องปูุจา  
  วิชากลองที่ประกอบการบรรจุ หัวใจ หรือ การใช้วิชาเลขยันต์นี้ เป็นวิชาหนึ่งที่มีสําคัญยิ่ง 
ไม่ว่าจะเป็นลัทธิหรือชนชาติใด ที่มีความเชื่อและนับถือเรื่องของความขลังของเวทมนต์คาถา ต่างได้
บัญญัติยันต์ให้ขึ้นในรูปอักขระนิยมของชนชาตินั้น ภาษาที่ปรากฏ สําหรับยันต์ของชาติอ่ืนๆ ที่มี
พิธีกรรมคล้ายกัน คือ เรื่องของเครื่องดนตรีที่มีภาษาถิ่นกํากับ เช่น ชาวธิเบตใช้เครื่องดนตรี ประกอบ
พิธีกรรมต่างๆ ชาวล้านนาของไทยเราเช่นกัน เมื่อศึกษาแล้วจะมีที่ปรากฏในกลองล้านนา ชนิดหนึ่ง 
นั่นคือ ก๋องปูุจา ซึ่งถือเป็นเครื่องดนตรีประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ส่วนยันต์ที่ใช้ในประเทศไทยนั้น 

                                                           
๑๒ สงฺ. มหา. (ไทย) ๑๑/๕๖/๔๕-๔๖. 



๒๕ 

 

โดยเฉพาะในเขตภาคเหนือที่เรียกกันว่า ล้านนา นิยมใช้ยันที่ลงด้วยอักษรธรรมล้านนา ตัวธรรม (ตั๋ว
เมือง) ซึ่งเปน็อักษรประจําถ่ิน 
  ด้วยเหตุนี้ ชาวล้านนาจึงถือว่า กลองเป็นของสูง เป็นของศักดิ์สิทธิ์ และมีวิถีปฏิบัติ
เกี่ยวกับกลาองที่อิงอยู่คู่กับคติทางพุทธศาสนา ที่ผสมผสานกับคติแบบพราหมณ์แต่เดิม และคติของ
ท้องถิ่นเป็นสําคัญ ซึ่งแสดงให้เห็นถึง ภูมิปัญญาทางด้านดุริยางคศิลป์  บ่งบอกถึงกลองที่มีความเป็น 
อัตลักษณ์ของชาวล้านนาหลายประเภทดังจะได้แยกดังต่อไปนี้ 
   
  ๒.๒.๒ เครื่องดนตรีในล้านนา 
  จากการศึกษาดนตรีล้านนา มี ทั้งประเภท ดีด สี ตี เปุา ซึ่งเครื่องดนตรีแต่ละชนิดจะมี
ความสุนทรีที่แตกต่างกันออกไป ในสมัยโบราณภูมิปัญญาได้สร้างสรรค์ให้เครื่องดนตรีแต่ละชนิดสร้าง
ขึ้นด้วยภูมิปัญญา และท่ีสําคัญสร้างจากวัสดุอุปกรณ์จากธรรมชาติเท่าท่ีจะหาได้ ชาวล้านนาส่วนใหญ่
นอกจากจะเล่นดนตรีเป็น ยังมีความสามารถสร้างเครื่องดนตรีเป็นด้วย จนมีการพัฒนาการ จ้างวาน 
ให้ทําประกอบอาชีพ จากนั้นได้นําเครื่องดนตรีที่ตนมีอยู่ มาเล่นยามว่าง จากงาน หรือ เข้าวง
ผสมผสาน ให้ความสุนทรีเกิดข้ึนในชุมชนสังคมนั้นๆ เครื่องดนตรีที่สามารถเข้าร่วมได้ทุกวงดนตรี เช่น 
กลอง ในล้านนา ส่วนใหญ่กลองที่พบแต่ละชนิดในล้านนา จะมีขนาดของกลองที่แตกต่างกันไป ซึ่ง
กลองล้านนา สามารถแบ่งออกได้เป็น ๒ ประเภท คือ กลองหน้าเดียว กับ กลองสองหน้า มีบทบาท
หน้าที่การรับใช้สังคม ทั้งในอาณาจักร และศาสนจักร ตามโอกาสต่างๆ 
  ประเภทที่ ๑ กลองที่ขึงหนังหน้าเดียว จะมีลักษณะต่างกัน กลองที่มีลักษณะก้นยาว ร้อย
สายสะพาย ใช้สําหรับการตี เรียกว่า กลองก้นยาว หรือ กลองตีนช้าง รวมถึงที่พบเห็นในการ
ประกอบการแสดงในงานมหรสพต่างๆ เช่น กลองปูุเจ กลองสิ้งหม้อง กลองหลวง กลองแอว ถือเป็น
กลองที่ผสมผสาน ประเภทกลองสักการะในขบวนแห่ต่างๆ 
  ประเภทที่ ๒ กลองที่ขึงหนังสองหน้า มีลักษณ์ที่แตกต่างกันออกไป ใช้สําหรับการตี เรียก 
กลองมองเชิง กลองซิ้งม้อง กลองตะหลดปด กลองเต่งเถิ้ง กลองปุงโปูง กลองชัยมงคล กลองปูุจา 
และกลองสะบัดชัย ซึ่งกลองแบบใหม่ได้รับความสนใจ และเป็นที่รู้จัก พบในขบวนแห่ ถือเป็นกลอง
สักการะ เช่นกัน 
  กลองที่มีลักษณะ ตื้นขึ้นหนังหน้าเดียว เรียกกลองรํามะนา ส่วนกลองอ่ืนๆ มีการ
ผสมผสานร้อยโยงสายหนัง เรียกว่า กลองมะลายู กลองแขกหรือกลองทัด กลองชนิดนี้ในขบวน     
พยุหยาตรา ตีด้วยหวายขด เรียกว่า ชัยเภรี มีในตํานาน ทางประวัติศาสตร์ ฝุายเหนือ และภาคกลาง 
กลองในทางภาคเหนือนอกจากนี้ ยังมีขนาดที่ต่างกัน กลองผสมวงมีทั้งขนาดเล็กขนาดใหญ่ ส่วน
กลองที่มีลักษณะที่ขึงหนัง ๒ หน้ารวมถึงกลองพ้ืนเมือง วง สะล้อ ซอ ซึง ประกอบการฟูอนรํา ซึ่ง
ดนตรีของล้านนาทุกชนิด ล้วนสะท้อนให้เห็นถึง วิถีชีวิตความเป็นล้านนาอย่างเป็นอัตลักษณ์ที่ ลงตัว 



๒๖ 

 

โดยเฉพาะวงกลอง เต่งถิ้ง ในวงปี่พาทย์ ซึ่งบรรเลงในงานไหว้สาผีบรรพชน ผีมด ผีเม็ ง และสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่ตนนับถือ 
  กลองสองหน้า เช่น กลองเต่งถิ้ง ในวง ปีพาทย์ล้านา เปรียบเสมือนกับการตีเพ่ือรําลึกนึก
ถึงไหว้สากราบไหว้บูชาตระกูลผีบรรพชนของล้านนา วิญญาณแห่งดนตรีล้านนา ทุกเสียงของดนตรี
ล้านนามีเสียงสะท้อนให้เห็นถึงธรรมชาติความเป็นอยู่วิถีชีวิตของคน ยิ่งเป็นเสียงของกลองเปรียบ
เหมือนเสียงเต้นของหัวใจที่ขาดไม่ได้ 
  เครื่องดนตรีทั้ง ๒ ประเภท โดยเฉพาะ กลองล้านนามีความสําคัญมีบทบาท ชาวล้านนา
ได้ให้ความสําคัญและร่วมกันอนุรักษ์สืบสาน โดยการใช้กลองชนิดต่างๆ เพ่ือให้คอยรับใช้สังคมตลอด
มา และส่วนใหญ่แต่ละชุมชนให้ยอมรับ ซึ่งมีวัฒนธรรมแบบเครือญาติที่ดี รวมถึงจารีตประเพณีอัน
งดงาม นอกจากให้ความสุนทรียภาพแล้วยังให้ความหมายที่ดีมีไว้ต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง เช่น 
กลองที่ขึงหนังสองหน้าใช้ หาบ หรือ หาม ทางชาวบ้านนํามาตีประกอบการละเล่น ฟูอนรํา เรียกว่า 
กลองชัย  หรือ กลองสะบัดชัย ซึ่งผสมผสาน คู่ฆ้อง ฉาบ ใช้ประกอบใน ขบวน แห่ต่างๆ กลายเป็นวิถี
ชีวิตและเป็นประเพณีท่ีดีงาม ดังเช่นที่เห็นในปัจจุบัน  
  กลองในเชิงศรัทธา ความเชื่อ ซึ่งมีขนาดใหญ่ มีชื่อเรียกหลายอย่างว่า กลองปูุจาสบัดไชย 
หรือ เรียกกันว่า ก๋องปูุจา ซึ่งเป็นกลองที่หุ้มด้วยหนังสองหน้า ถือว่าเป็นเครื่องดนตรีที่ศักดิ์สิทธิ์ เป็น
ของสูง๑๓ ตามความเชื่อ ในทางภาคเหนือ ศรัทธาแทบทุกวัดต้องมีไว้ประจําวัด   กลองชนิดนี้มักใช้
ประกอบพิธีกรรมทางด้านศาสนจักร หรืองานสําคัญต่างๆ ทางอาณาจักรได้ให้ใช้ตีประโคม บอก
อาณัติสัญญาณต่างและใช้บอกในงานประเพณีประจําปีต่างๆ ซึ่งสังคมชุมชนแต่ก่อนไม่ได้กว้างเหมือน
ในสมัยปัจจุบัน ย่อมได้ยินได้ฟังกลองชัดเจน เปรียบเสมือนเป็นเครื่องประชาสัมพันธ์ในวัด และกลอง
ชนิดนี้ ถือได้ว่าสร้างไว้ให้เป็นกลองที่คอยประสานความสําพันธ์ ระหว่าง วัด กับ ชุมชน สังคม ให้มี
ความสมานสามัคคีกันตลอดเวลา สร้างความเบาใจให้ สังคม ชุมชน รู้สึกปลอดภัยอีกด้วย 

 
  ๒.๒.๓ ก๋องล้านนา 
  วิถีกลองของชาวล้านนา มีวิวัฒนาการ พัฒนาเครื่องดนตรีที่น่าสนใจ และเครื่องดนตรีแต่
ละชนิด มีมาเนิ่นนาน สะท้อนให้เห็นถึงความมีวัฒนธรรมในตัว ทางอาณาจักรและศาสนจักร มีการ
อนุรักษ์เครื่องดนตรี โดยการใช้คู่บ้าน คู่เมือง ตามบริบทของชาวล้านา ที่เห็นตามประเพณีต่างๆ ซึ่งได้
จากการบูรณาการโดยการปรับเรียนรู้ด้านวัฒนธรรมแบบเครื่องญาติตามพ้ืนฐานที่ผสมผสานกันอย่าง
ลงตัว เช่นการผสมผสานเครื่องดนตรีของวง สะล้อ ซอ ซึง ฆ้อง และกลอง รวมถึงกลองในวงปี่พาทย์ 

                                                           
๑๓ ดร.พัธ ธ รังสี บรมวงศ์ไพศาล, ก๋องปู่จานครล าปาง, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (ลําปาง: จิตวัฒนาการพิมพ์), 

หน้า ๔๓. 



๒๗ 

 

มีไว้เพ่ือบรรเลงในประเพณีไหว้สาผีบรรพชน และงานไหว้ครู ต่างๆ และข้ึนอยู่กับประเภท และโอกาส
ในการใช้ โดยเฉพาะ กลอง หรือ ก๋อง ในล้านนาที่มีความหลากหลายชนิด ขนาดย่อมแตกต่างกันไป
ตามวัสดุอุปกรณ์และความคิดสร้างสรรค์ของบรรพบุรุษ ที่สําคัญเสน่ห์ของกลองนั้น สามารถปรับเข้า
ได้ทุกสถานะของเครื่องดนตรี  

 การใช้ กลอง หรือ ก๋อง ที่สังคมรู้จักกันดี คือ กลอง ที่มีสถานะรับใช้สังคมในอาณาจักร 
และศาสนจักร เนื่องจาก กลองในล้านนามีหลายประเภท  เช่น กลองแอว กลองตะหลดปด กลอง     
ถิ้งบ้อม กลองสิ้งม้อง กลองมองเชิง กลองเต่งถิ้ง กลองปุุเจ่ กลองชัยมงคล สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นเครื่อง
ดนตรี ประเภทตี มีบทบาทหน้าที่ในการใช้แต่ละชนิดสัมพันธ์กับอาณาจักร และพุทธศาสตรสนา 
โอกาสใช้จึงแตกต่างกันออกไป กลองบางประเภทมีขนาดใหญ่ สื่อความหมายที่ลึกซึ้ง ทางด้านศรัทธา
ความเชื่อ มีไว้ตีเพ่ือเชื่อมโยงสัมพันธ์ระหว่างพุทธศาสนากับชุมชน สังคม ให้มีส่วนร่วม ทางศาสนา
และตีเป็นอาณัติบอกสัญญาณ บอกเหตุการณ์ต่างๆ ในอาณาจักรล้านนา 
 พงศาวดารเหนือ ๑๖ จังหวัดภาคเหนือ แห่งประเทไทย จัดแบ่งตามภูมิศาสตร์แห่งสายน้ํา 
คือ บริเวณสีแควเหนือสบเจ้าพระยาขึ้นไปอันได้แก่ จังหวัด นครสวรรค์ พิจิตร พิษณุโลก อุตรดิตถ์ 
กําแพงเพชร สวรรคโลก สุโขทัย ตาก แพร่ น่าน พะเยา ลําปาง ลําพูน เชียงราย เชียงใหม่ 
แม่ฮ่องสอน แต่โดยประชุมพงศาวดารเหนือ ได้กําหนด ให้สุโขทัย คือ เขตพงศาวดารเหนือ สุโขทัย  
คือ ชนเผ่า วัฒนธรรมไทย ถือหลักนับ ยี่สิบ เรียกว่า ซาว คําว่า แพ้ หมายถึง ชนะ ร่วมชนเผ่าภาถิ่นที่
เราเรียกตนเป็น “คนเมือง” แห่งตระกูลไทย ไตลาว มีคําว่า ร่ําเปิง ที่แปลว่ารําพึงในภาษาจารึก  

 พงศาวดารภาค ๖๑  เรื่องราชวงศ์สิงหนวติกุมาร คือ วงศาไทยเอง ที่แผ่อาณาจักรคลุม
อํานาจขอมเก่าสมัยวีรกษัตริย์ พรหมกุมารโยนกเชียงแสน และท้าวสิริไชยเชียงแสน ความรุ่งเรือง 
อาณาจักรไทยโยนกเชียงแสนโบราณควบคู่อาณาจักรหริภุญไชย - เขลางค์ยุคพิงควงศ์เชียงใหม่ 
๑๘๓๙ เป็นยุค ๓ วงศ์ อํานาจกษัตริย์ คือ พ่อขุนรามคําแหง ลุ่มน้ํายม พ่อขุนงําเมืองแห่งพระเยาลุ่ม
แม่อิง และแม่วังตอนเหนือ และพ่อขุนเมงราย (มังราย) แห่งลุ่มแม่น้ําพิง แต่ยุคนี้กษัตริย์ยี่บา แห่ง
ลําพูนบิดาพญาบอนแห่งเมืองแพร่เชษฐาพญาเบิกแห่งเขลางค์ ยังดํารงตําแหน่งกษิตริย์ลี้ภัยการเมือง
อยู่ ณ เมืองสองแควแห่งสุโขทัยชั่วพระชนมายุ 

 ต้นพงศาวดารเกี่ยวกับเรื่อง ตีกลองล้านนา กลองในล้านนามีหลาย ชนิด และมีหลาย
ขนาด แต่ที่สําคัญ คือ ตีกลองสร้างเมืองของปฐมกษัตริย์ ลุ่มเจ้าพระยาได้แก่ เรื่องราวในราชวงศ์ท้าว
แสนปมตีกลองอินทเภรีเนรมิตเมือง๑๔ คือ ต้นตํานานปฐมกษัตริย์ กรุงศรีอยุธยา แหล่งตํานานกลอง
ทางโบราณคดีภาคเหนือสืบมาแต่สมัยปฐมกาลจักรวงศ์โยนก และหริภุญไชย  

                                                           
๑๔ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๔๙. 



๒๘ 

 

ยุคหอคํานครลําปางสร้างตํานานวัดศรีล้อม และสร้างเจดีย์วัดปุาตันกุมเมือง มีบททํานาย
อนาคตตําแหน่งวัดสะดือเมือง ขยายแผ่ความเจริญรุ่งเรืองของนครหอคํา คุมปริมณฑลเวียงชัย ถึง
พระธาตุลําปางหลวง ยุคนี้มีการสร้างกลอง โดยเฉพาะกลองบูชา คู่ตําแหน่งวัดอนาคตตํานานสะดือ
เมือง ที่มีตํานานว่าเป็นกลองที่มียันต์คาถา ในลูกน้ําเต้าที่แขวนซ่อนอยู่ในเรือนกลอง เรียกว่า หัวใจ
กลอง ชาวล้านนามีคติความเชื่อว่า เมื่อมีการตีกลองบูชาเมื่อไหร่ เสียงกลองจะช่วยสาธยายมนต์ ถัง
วานไปถึงดอยขุนตาล นับเป็นกลองคู่ตํานานยุคกษัตริย์ประเทศราชฝุายเหนือ๑๕ 

 
  ๒.๒.๔ ก๋องปู่จาล้านนา 
  จากการศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับกลอง หรือกลองปูุจา ไม่ได้จํากัดอยู่แต่ในเอกสาร
เท่านั้น หากแต่ยังมีความเคลื่อนไหวอยู่ในชุมชน ทั้งปราชญ์ผู้ชํานาญการ เฉพาะด้าน รวมถึงอนุชนที่
ได้รับการสืบทอดในจังหวัดลําปาง ความเห็นที่ตรงกัน คือ ให้การยอมรับว่า ก๋องปูุจาเป็นกลองที่ชาว
ล้านนานิยม และมีศรัทธาความเชื่อว่า เป็นกลองศักดิ์สิทธิ์ ใช้ในพิธีกรรมทางศาสนา และใช้เป็น
สัญญาณอาณัติที่มีระบบเสียงดังไกล บ่งบอกให้รู้ถึงภัยต่างๆ หรือแจ้งงานบุญต่างๆ ในชุมชนได้เป็น
อย่างดี ที่สําคัญท่ีสุด คือระเบียบวิธีการปฏิบัติก๋องปูุจา คือตีด้วยความเคารพเพราะมีศรัทธาความเชื่อ 
และพิธีกรรมเข้ามาเก่ียวข้อง 

กลองปูุจา หรือ กลองบูชา ที่มีรูปลักษณ์ลักษณะเป็นกลองที่มีความสําคัญในวิถีชีวิตสังคม
ของชาวล้านนา ตีเพ่ือประกอบศาสนพิธี ตีเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา ตามความเชื่อโบราณ ใช้เป็น
สัญญาณเตือนเหตุการณ์ต่างๆ ถือเป็นกลองที่สื่อกลางชุมชนกับวัด พบในภาคเหนือ ส่วนหนึ่ง ก๋องปูุ
จา เป็นชื่อคําเมืองของคนภาคพ้ืนล้านนา ใช้เรียกกลองประเภทหนึ่งซึ่งประจําอยู่ในวัดวาอารามอัน
เป็นสถาบันศาสนาพุทธ “ก๋องปูุจา” ตั้งชื่อตามลักษณะกิจกรรม การตีกลอง คือ ตีเนื่องจากวันสําคัญ
สําหรับชาวพุทธตี เพ่ือเป็นพุทธบูชา แสดงการบอกกล่าวปุาวประกาศ สัญญาณ ให้ทราบว่าเป็นวัน
สําคัญเหตุการณ์สําคัญเป็นสื่อกลาง ความหมายเสียงกลองนี้ต้องดังมาจากวัด เสมือนเสียงปลุกให้
พุทธศาสนิกชน ตื่นเตรียม กาย วาจา ใจ เตรียมความพร้อม เจตนาแน่แน่วทําบุญปฏิบัติธรรม ณ    
วัดวาอารามเมื่อมีการตีกลองบอกงานบุญ ทุกคนจะหยุดการทําบาป เว้นประกอบอาชีพมุ่งสู่วัดเป็น
ประเพณีอันดีงาม ของชาวล้านนาตั้งแต่อดีต 

นอกจากนั้น กลองปูุจา เป็นกลองแห่งศรัทธาความเชื่อมาแต่โบราณ ชาวล้านนานิยมสร้าง
กลองถวายไว้ในวัด ซึ่งมีความเชื่อ ว่ากลองนี้ เป็นกลองศักดิ์สิทธิ์ เรื่องของความศักดิ์สิทธิ์ ของก๋องปูุ
จา หรือ กลองบูชา นิยมเชื่อว่าเป็นของสูง ไม่นิยมวางไว้กับพ้ืน ต้องยกขึ้นที่สูง เนื่องด้วย มีพิธีกรรม
สร้างกลอง รวมถึงการใช้กลอง ทุกขั้นตอน มีคาถา อาคม บรรจุลงภายในเรือนกลองบูชาด้วย และที่

                                                           
๑๕ อ้างแล้ว ก๋องปู่จานครล าปาง, หน้า ๔๔. 



๒๙ 

 

สําคัญ ทางด้านศิลปวัฒนธรรม ประเพณี รวมถึงการแสดงวิถีชีวิตเป็นภูมิปัญญาที่ได้รับการสั่งสมจาก
บรรพบุรุษ โดยเฉพาะก๋องปูุจา (กลองบูชา) ถือเป็นกลองที่สําคัญอย่างยิ่งในการ สร้างความสัมพันธ์
ระหว่าง วัด กับชุมชนเป็นอย่างดีในอดีต ทําไม ก๋องปูุจากลอง ถึงเป็นกลอง ศักดิ์สิทธิ์แห่งดินแดน
ล้านนาซึ่งกล่าวถึงเรื่องราวการเรียนรู้ ได้รับการดูแลเอาใจใส่จากอาณาจักร และศาสนจักร ช่วยกัน
บํารุงรักษา ฟ้ืนฟู และการสงเสริมสนับสนุน ให้ ก๋องปูุจา กลองอันศักดิ์สิทธิ์แห่งดินแดนล้านนา อยู่คู่
กับสังคมชาวล้านนาในรูปแบบต่างๆ โดยเฉพาะ ก๋องปูุจานครลําปางซึ่งกล่าวถึงเรื่องศิลปวัฒนธรรม 
ประเพณี การแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิต ภูมิปัญญา จากการสั่งสมมาและถ่ายทอด ของบรรพบุรุษ และวิถี
การอนุรักษส์ืบทอดมรดกอันดีงามไม่ให้สูญหาย สิ่งนั้น คือ ก๋องปูุจานครลําปาง เพ่ือเป็นแนวทางและ
แบบอย่างที่ดีให้กับสังคมชาวล้านนา สร้างกลองบูชา จําลอง และประกอบการแสดง ร่วมถึงการร่วม
ขบวนแก่ต่างๆ ที่สําคัญที่สุด สร้าง หอกลอง โฮงก๋อง (โรงกลอง) ไว้เก็บกลอง และจารึก โน้ตระบํา
เพลง ซึ่งเป็น วิชากลอง ไว้ต้อนรับให้ผู้คนที่สนใจมาศึกษาค้นคว้า ในจังหวัดด้วย  ถือได้ว่าเป็น
วิวัฒนาการใหม่ของการสืบสาน และท่ีสําคัญกลองบูชา หรือ ก๋องปูุจา พบมากที่สุดในจังหวัดลําปาง 

จากการสัมภาษณ์ นายวีรพันธ์ นันเพ็ญ ได้กล่าวว่า ได้ยินเสียงก๋อง ได้ยินเสียงมองตําข้าว 
เสียงยินตุ๊เจ้าเทศน์ธรรม อันนี้บงบอกถึงความเจริญรุ่งเรืองในวิถีชีวิต ของโบราณมา ไม่สามารถ
บรรยายได้ แต่ปัจจุบันนี้ คําว่า เสียงฆ้อง เสียงฆ้อง หมายถึง สิ่งที่บ่งบอกทางด้านจิตใจ ฆ้อง ก๋องจะตี
ได้ ต่อเมื่อมีงานบุญงานกุศกอยู่ๆ จะมาตีฆ้องตีก๋องกันไม่ได้ คนโบราณจึงมีความผูกพันเกี่ยวกับด้าน
วิถีชีวิต เกี่ยวกับเรื่องก๋อง ก๋องของทางภาคเหนือ มีหลากหลายในวัด การตีก็มีความแตกต่างกันไป  
คนโบราณบอกว่าจะไม่ตีห่างวัด จะตีเพ่ือประกาศบุญ วันขึ้นวันแรม วิถีชีวิตของชาวพุทธเรา วันเดือน
ขึ้นเดือนแรม จะตีก๋องพุทธบูชา วันสําคัญทางศาสนา งานบุญ จะตีทํานองฟูาดแส้ เพ่ือบงบอกให้เห็น
ถึงความเบิกบานใจ จิตใจเป็นที่ตั้ง มีเมตตาเป็นที่ตั้ง มีงานถวายทานต่างๆ  ก็จะมีก๋องต่างๆ มา
ผสมผสานกัน ก๋องปูุจาเป็นก๋องคู่กับศาสนจักร จะละทิ้งไม่ได้ ถือว่าก๋องปูุจาและก๋องทุกประเภท มี
อิทธิพลเกี่ยวกับการรักษา ทางสภาวัฒนธรรมได้ทําหนังสือ ให้เจ้าคณะจังหวัด แจ้งพระสงฆ์ทุกวัด 
ควรตี๋ก๋องปูุจา ในโอกาสต่างๆ ตีในวัด ส่วนการตีก๋องนอกวัดก็ยังมีการสืบสานกันในการแข่งขันและ
รว่มก๋องนานาชาติ ในระหว่าง วันที่ ๙ – ๑๐ เมษายน เป็นปีที่ ๑๖ แล้ว๑๖ 

จากการสัมภาษณ์ นาย สักเสริญ รัตนชัย ได้กล่าวว่า ก๋องปูุจาเป็นก๋องที่ใช้ตั้งแต่สมัยเจ้า
เมือง คนละใบคนละชุดกับก๋องศึก ก๋องปูุจามีตั้งแต่สมัยดั่งเดิม ก๋องลําปางมีลูกตุ๊บ ๓ ใบเรียงกัน 
ต่างจังหวัดมีมาภายหลัง ศิลปะล้านนา ก๋องปูุจาเอาตําราของวัดน้ําล้อมเป็นหลัก คุณค่า ของก๋องปูุจา
แต่ก่อนกับสมัยปัจจุบันศรัทธาความเชื่อเอาพระสงฆ์เป็นหลักเอาเป็นผู้นํา การตี๋ก๋องมีคาถาธรรมมี
เพลงระบํา การแสดงประกวดต่างๆ โดยเยาวชน ในอนาคตพระสงฆ์ จะตีไม่เป็น ทางด้ านมหายานก็

                                                           
๑๖ นายวีรพันธ์ นันเพ็ญ ให้สัมภาษณ์ เมื่อวันท่ี ๑๐ มีนาคม ๒๕๖๐. 



๓๐ 

 

ยังมีการตีอยู่กับที่ พระสงฆ์ สามเณรตีก๋องในวัดวาอาราม ดีที่สุด พระสงฆ์มีหน้าที่สืบของเก่า ทํานอง 
ที่พระจะตี ก็มีทํานองอยู่ เป็นคําสอน ที่พระควรสอน๑๗   

จากการสัมภาษณ์ นาย สิทธิชัย เตชะลือ กล่าวว่า ก๋องล้านนา มีหลากหลาย ก๋องปูุจา
เป็นก๋องขนาดใหญ่ ใหญ๋ที่สุดเคยสร้างมา ๒๓ นิ้ว ตามสัตส่วน ตามสูตร ก๋องปูุจา มียันต์หน้าก๋อง มี
หัวใจก๋อง เมื่อก่อนมี แต่วัดทาโทกไม่มี ถ้าวัดไหนไม่มีก็ไม่จําเป็นต้องใส่ ก๋องไม่มีหัวใจก็ได้ การหาไม้
ทํา การหาไม้มงคล การห้ามของไม้ ต้องหาทิศที่ไปเอาไม้ ไม้อะไร ตั้งอยู่ที่ไหน ถูกกับโสลกวัดไหม มี
ตําราการสร้างการทํา ความเชื่อของการทําก๋องของผม การทําก๋องที่ดีที่ถูกต้องแล้ว ทําชุดใหม่ขึ้นมาก็
จะเป็นสิ่งที่ดีศรัทธามากขึ้น การทําถูกต้องตามตํารา ก๋องขนาดใหญ่ การใช้ในอาณัติสัญญาณต่างๆ 
เฉลิมฉลอง เป็นก๋องพระพุทธศาสนา จะตีเมื่อมีงาน ไม่มีงานก็จะไม่ตีกัน คนตี คนสืบทอด มีน้อย จะตี
ซ้อมอย่างปัจจุบันไม่ได้ ถ้าอยากตีอยากซ้อม ต้องไปตีกันในวันงาน เช่น งานปอยหลวง การหาไม้ ตัด
มาแล้วช่วยกันทํา กันที่วัด เกิดความสามัคคี ทําตามพิธีกรรมต่างๆ สร้างกันในวัด คุณค่าต่างๆ ความ
เชื่อต่างๆ การอนุรักษ์การส่งเสริม ลดความเชื่อพิธีกรรม การหาไม้ออกจากปุา สัดส่วน การทํายัง
เหมือนเดิม การย้ายก๋องเดิมหรือสร้างก๋องใหม่ย้ายเข้าวัดก็ต้องมีขันเชิญ ลักษณะความเชื่อการดูแล
การสร้าง การซ้อม เทคนิคช่างก็จะมีทําขันขอ เพราะความเชื่อก๋องวัด เป็นก๋องศักดิ์สิทธิ์ ขอกับก๋องทํา
แล้ว ต้องมีคําขอ แกะขอสร้างขอสร้าง สร้างเสร็จก็ทําขันสูมา (ขะมา) หนังก๋องที่เปลี่ยน ก็แล้วแต่ทาง
วัดทางบ้าน หรือเจ้าภาพแล้วแต่ว่าจะเอาไปทําอะไร แต่สําหรับช่าง สั่งห้ามไม่ให้เอาอะไร การซ้อม
การทํา เราต้องนึกในใจตลอดเวลา ครั้งใดก็ตาม เมื่อเกิดความไม่สบายใจช่างก็จะรู้ตัว และไปอาบน้ํา
ส้มปุอย ขอขมา ในพิธีกรรมความเชื่อ ในสมัยใหม่ เครื่องไม้เครื่องมือดี จะอํานวยความสะดวกต่างๆ 
ในการอนุรักษ์ การรักษา ก๋องลูกหนึ่งใช้เวลาแต่ก่อนแรงคนกินเวลายาวนาน ปัจจุบันไม่นานหนึ่ง
อาทิตย์ก็เสร็จ นอกจากนี้ยังมีการสาธิตให้ความรู้ในค่ายสาธิตให้นักเรียน นักศึกษา และผู้สนใจ ได้
เรียนรู้ การดูแลรักษา ไม่ควรให้โดนแดด โดนฝน โดนแดดมากไม่ได้หนังจะกรอบ โดนฝนมากก็ไม่ได้ 
ถ้าแต่ละวัดแต่ละโรงเรียน ต้องดูแลรักษา บางครั้งอยู่ที่การตีด้วย สิ่งที่สําคัญก๋องปูุจานี้ ปรับตึงได้นิด
เดียว ควรไว้ในร่มดีที่สุด ส่วนหัวใจจะติดอยู่ที่ ห่วงมัดติดห่วง เป็นดีที่สุด ก๋องปูุจามีการพัฒนาการ 
จากก๋องวัด ก๋องใหญ่ ย่อเป็นก๋องเล็ก เคลื่อนย้ายได้สะดวก ตามความเหมาะสม แต่ก่อนเป็นก๋องแม่ 
ส่วนลูกตุ๊บเสริมขึ้นมา มีจํานวน ๔ ใบ งานสร้างไม่ค่อยได้ทํา ส่วนงานซ่อม จะทําแทบทุกวัน เป็นการ
อนุรักษไ์ว้๑๘ 

จากการสัมภาษณ์ นายสุพร กันทะตั๋น กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของก๋องปูุจาเป็นก๋องที่
เกิดจากภูมิปัญญาชาวบ้าน มีความเชื่อในเรื่องของการหาไม้ทําก๋องปูจา ซึ่งก๋องปูุจาของชาวลําปางมี

                                                           
๑๗ นาย สักเสริญ รัตนชัย ให้สัมภาษณ์ เมื่อวันท่ี ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 
๑๘ นาย สิทธิชัย เตชะลือ ให้สัมภาษณ์ เมื่อวันท่ี ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 



๓๑ 

 

ความเป็นไปเป็นมา เดิมที่ที่ได้เรียนรู้จากการเข้าค่ายเยาวชนตี๋ก๋องปูุจา  ครูบาอาจารย์ได้บอกไว้ว่า 
การตีก๋องปูุจาในอาณัติสงครามต่างๆ ย้ายก๋องเข้าไปไว้ในวัด เพ่ือใช้ในการตีเพ่ือบูชา มีพระเป็นคนตี 
ก๋อง ส่วนศิษย์วัดก็ต้องตีฆ้องประกอบไป ส่วนคุณค่าของก๋องปูุจายังมีคุณค่าในเชิงสัญญาณ ในเส้นทาง
บุญ เช่นตีในทํานองต่างๆ เช่น ตีทํานองพุทธบูชา พรุ่งนี้จะเป็นวันศิลวันพระแล้ว ส่วนพระสงฆ์
สามเณรเมื่อเทศนาธรรมเสร็จก็จะตีกันอีกทํานอง เรียกว่า ทํานอง สะบัดไชย ฟูาดแส้  เพ่ือความผ่อน
คลาย ให้กับชาวบ้านเมื่อฟังธรรมเสร็จก็จะหันมาดูการตีก๋องปูุจา เกิดความสุนทรีย์ไปในตัว การตีก๋อง
ดังเดิมคือการตีก๋องขนาดใหญ่การตีก๋องก็จะขึ้นไปหอก๋อง ตีแบบประเพณีนิยม บางที่สร้างหอก๋อง
แบบผสมผสาน มีหอก๋อง หอธรรม หอระฆัง รวมกัน ส่วนก๋องที่เคลื่อนที่ได้ก็เป็นกลองพัฒนาการมาใช้
ในวัดเช่นกัน เป็นก๋องปูุจาเช่นกัน มีการผสมผสาน กับการฟูอน ต่างๆ  การผลิตก๋องชาวบ้านจะผลิต
กันเอง หาไม้ได้ พระสงฆ์สามเณรไปหา ใช้สัตว์ใหญ่มี ม้า ช้างลากท่อนไม้มาทําก๋อง มีพิธีกรรมต่างๆ 
เช่น การทําขันขอไม้ใหญ่ เชื่อว่ามีเทวดา รักษา การเจาะการหุ้มก๋อง แต่ก่อนกับปัจจุบัน มีปัญหาอุป
สรรค์ เช่นกัน  ปัจจุบันจะหาไม้ท่อนใหญ่ๆ หายาก การขนย้าย และหาหนังหุ้มยาก ความเชื่อด้าน
อ่ืนๆ ต่างกัน  เช่นการเรียน มีข้อห้ามว่า ห้ามให้คนที่ยังไม่ผ่านการบวช และห้ามไม่ให้ผู้หญิงตี แต่
สมัยปัจจุบันนี้ ก๋องปูุจา ที่สร้างขึ้นมาและก๋องที่ไม่มีคาถา ไม่มีอักขระ ตีได้ เช่นตีก๋องสะบัดไชย แต่ที่
สําคัญนั้นชาวบ้านอยากให้ฟังเณรสืบสานตี ส่วนการอนุรักษ์ท่ีสําคัญอยู่ที่ผู้ใหญ่ ควรให้คําแนะนํา และ
สนับสนุน สมัยก่อนอยากเรียน ต้องไปดูที่วัด ต่อมามีการเรียนรู้แบบค่ายเยาวชน เข้าอบรม ฝึกซ้อม 
กระดาษเอ ๔ อยู่ที่การเรียนรู้ ลักจําพระ พระตีไง เราตีงั้น ก็สอนๆ กันไป ต่อมามีครูต้นแบบ ครูภูมิ
ปัญญา มีวิธีการสอน มีตัวโน๊ต กับก๋อง ๔ ใบ เอาบทเพลงใส่ เราได้ดติธรรม อะไรในก๋อง เกิดจาก
ความอยาก ความเพียร พยาย อดทน อดกั้น ซ้อมมาก ซ้อมไปตามเขา เรามาผ่อนคลาย เรียนรู้ เพ่ือ
สืบต่ออนุรักษ์ เพ่ือลูกหลาน และคนรุ่นหลังต่อไป๑๙ 
 

 ๒.๒.๕ พัฒนาการก๋องปู่จาล้านนา 
จากการศึกษาศิลปวัฒนธรรมด้านนาฏดุริยการล้านนา ด้านดุริยการ ล้านนาโดยเฉพาะ

เครื่องดนตรี ประเภท ตี ที่มีความหลากหลายดังกล่าว ตามบทบาทหน้าที่ที่ต่างกัน ที่สําคัญ คือมีไว้
เพ่ือประโคมบรรเลง สร้างความสุนทรียภาพให้กับสังคมชุมชน ซึ่งเห็นได้ชัด กลอง เป็นเครื่องดนตรีที่
มีบทบาทสําคัญใช้ในการต่างๆ และมีพลังเสียงเป็นเสียงบอกอาณัติสัญญา บอกบุญที่ดังมาจากวัดวา
อาราม เช่น ก๋องปูุจาที่อยู่ในวัดและตีในรูปแบบวิถีชาววัด กลองนั้นคนล้านนาสร้างถวายด้วยไม้มงคล 
จะมีเนื้อแข็ง และมีขนาดใหญ่ ไม่นิยมย้ายออกสถานที่ต่างๆ นิยมสร้างหอกลอง มีเรือนกลองประจําที
ภายในวัด ส่วนกลองทีพั่ฒนาการ หรือ ประยุกต์ให้เข้าร่วมสมัย สามารถย้าย เคลื่อนที่ไปในที่ต่างๆ ได้

                                                           
๑๙ นายสุพร กันทะตั๋น ให้สัมภาษณ์ เมื่อวันท่ี ๒ เมษายน ๒๕๖๐. 



๓๒ 

 

สะดวก เพ่ือง่ายต่อการต้อนรับ หรือ ปรับเข้าในรูปแบบกลองมหรสพในขบวนแห่ต่างๆ เช่น กลอง
สะบัดชัย ที่คนทั้งหลายได้รู้และเข้าใจ ซึ่งได้รับการพัฒนาจากกลองวัดในล้านนา การสร้างกลอง
จะต้องใช้พลังแห่งความเชื่อศรัทธา ของคนในสังคมด้วย ถือได้ว่าเป็นกลองแห่งความสามัคคีประจํา
ชุมชนก็ได้ 

พัฒนาการของก๋องปูุจา สามารถจําแนกได้ ๓ ลักษณะ คือ พัฒนาการในเรื่องการตี 
พัฒนาการในเรื่องของการผลิต พัฒนาการในเรื่องของบทบาทหน้าที่๒๐ ที่สําคัญต่อการอนุรักษ์ เครื่อง
ดนตรีในล้านนา และการดูแลรักษากลองในสังคมแต่ก่อน การใช้กลองปูุจาของคนล้านนาถือว่ามี
ความสําคัญยิ่ง โดยเฉพาะสถาบัน วัด ส่งเสริมกิจกรรมการใช้กลองในกิจกรรมต่างๆ ให้มากที่สุด จัด
ให้เข้ากับพิธีกรรม ทางศาสนา อย่างน้อยไม่ทิ้งไว้ เปล่าๆ นํากลองมาตีบอกบุญ ในวันโกนวันพระ ตี
หลังจากแสดงธรรมเสร็จ เหมือนแต่เดิม เพ่ือเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวและจรรโลงใจของชาวพุทธให้รู้ว่านี่ คือ 
กลองบูชาประกอบพิธีกรรม รวมถึงตีเพ่ือบูชาขันแก้วทั้ง ๓ ในบวรพุทธศาสนา ไม่ให้สูญหาย ลูกหลาน
ควรรู้และเข้าใจเข้ามาศึกษาเรียนรู้ ฟ้ืนฟูการมีและการตี กลองปูุจาในวัด เพ่ือต่อยอดในรูปแบบของ
การตีกลองนอกวัดด้วย 

การเรียนรู้สิ่งแวดล้อมอย่างเป็นธรรมชาติปรากฏในวิถีชีวิตการเป็นอยู่ของชาวล้านนา 
เพ่ือสืบสานอนุรักษ์ไว้ ในล้านนา ๘ จังหวัด ซ่ึงมีการเรียนรู้ตามหลักสูตรเฉพาะ โดยมีพ่อครู เป็นผู้
อบรมสั่งสอน เนื้อหาหลักสูตรในโรงเรียนวัฒนธรรมมีจุดเด่นโดยการสอนศิลปะดนตรี ได้แก่ การตี
กลองจัยยะมงคล กลองปูุจา กลองปูุเจ ตีกลองมองเชิง และดนตรีพ้ืนบ้านแขน่งอ่ืนๆ ขั้นตอนต่างๆ 
ผ่านกระบวนการเรียนรู้ 

ตามวิถีกลอง กลองถือได้ว่าเป็นของสูง เปรียบเสมือนกับ เครื่องสักการะในล้านนาไทย  
เรื่องเครื่องสักการะนั้นเอามีไว้ เพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา กลองบูชาตีเพ่ือเป็นพุทธบูชา รวมถึงการ     
บูรณาการ สร้างกลองแบบตีประกอบพิธีกรรม รวมในขบวนแห่ จะเห็นได้ว่า กลองมีทั้งเคลื่อนที่ได้ 
และเคลื่อนที่ไม่ได้ ซึ่งกลองที่เคลื่อนที่ได้ คือกลองที่อยู่ในบวรพระพุทธศาสนา ได้แก่วัด ใช้ตีในวัด 
ส่วนกลองที่เคลื่อนที่ได้ นั่น คือ กลองที่บูรณาการ ย่อส่วนไว้เคลื่ อน นําไปตีโชว์หรือร่วมขบวนแห่
ต่างๆ ตีนอกวัดนั่นเอง 

สิ่งเหล่านี้ผ่านกาลเวลามานาน ผลงานงานสร้างสรรค์ของมนุษย์ในสมัยอดีต โดยผ่านการ
สืบทอดเกี่ยวข้องกับรูปธรรมและนามธรรม ปัจจุบันกลายเป็นมรดกที่ทรงคุณค่า ของชาวล้านนาไทย  
โดยศิลปะการแสดง ที่เป็นเอกลักษณ์ ผสมผสานกับจังหวะทํานอง พ้ืนบ้าน ประกอบท่าทาง สีหน้า 
อารมณ์ต่างๆ รวมถึงกลองสมัยใหม่ ไม่มีหัวใจก๋อง ไม่มีคาถา อาม สามารถเคลื่อนที่ได้รวดเร็ว และ
ประกอบการใช้ใช้อวัยวะของร่างกายเป็นอาวุธ เช่น ศอก เข่า ประกอบการแสดง ให้ตื่นเต้น โลดโผน 

                                                           
๒๐ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๘๒. 



๓๓ 

 

จนเป็นที่ยอมรับของคนท่ีได้พบเห็น เรียกอีกอย่างหนึ่งว่ากลอง รุงรัง แม้สิ่งเหล่านี้จะผ่านกาลเวลามา
ช้านาน  เสียงกลองต่างๆ เช่น กลองสะบัดชัย ก็ยังตรึงใจให้กับผู้ที่ได้รับฟังเกิดความฮึกเหิม ลําพอง 
เหมือนได้ออกรบเพ่ือรับชัยจนมาถึงทุกวันนี้ 

 
 ๒.๒.๖ จุดประสงค์ในการท าและการใช้กอ๋งบูชา 
 การสร้างกลองบูชา หรือ ก๋องปูุจา ความเชื่อถือของคนล้านนาไทยมาช้านานแม้จะมีกลอง
อ่ืนๆ ในล้านนาจํานวนมาก แต่กลองบูชา หรือ ก๋องปูุจามีบทบาทและมีผลทางด้านจิตใจอย่างไม่น่า
เชื่อ สิ่งเร้นลับภายใต้กลองบูชา กับความเชื่อความศรัทธาของชาวพุทธอย่างแรงกล้า เมื่อดูในปัจจุบัน
กลองบูชายังได้รับความนิยมสร้างถวายวัดและใช้ในโอกาสต่างๆ นอกจากนั้นยังสร้างกลองบูชา  เพ่ือ
ไปไว้ใช้ประโยชน์ด้านอ่ืนๆ ภายใต้องค์กรต่างๆ เช่น วัด โรงเรียน หรือสถาบันการศึกษา รวมถึง
องค์กร หรือ หน่วยงานต่างๆ เป็นจํานวนมาก จากความเชื่อเดิมที่ช่วยกันด้วยแรงศรัทธาสร้างกลอง 
ต่อมาเป็นการพัฒนางานช่าง (สล่า) ผู้มีความชํานาญเฉพาะด้าน ตามที่ได้สืบสารพิธีกรรมการสร้าง
แบบโบราณ ให้กลองคงอยู่ คู่สังคมล้านนาไทยในปัจจุบัน แม้จะมีการพัฒนาการของก๋องปูุจาที่
มากมาย อย่างต่อเนื่อง เพ่ือให้ก๋องปูุจาเป็นที่รู้จักของคนทั่วไป มีทั้งการเพ่ิมเติม ปรุงแต่ง ลีลาท่าทาง
ลักษณะการตี หรือแม้กระทั่งการปรับโครงสร้างก๋องปูุจา กลายเป็นผลิตภัณฑ์ที่ระลึกในงานต่างๆ 
เกี่ยวข้อกับ ก๋องปูุจา 
 จากการศึกษาในประเด็นเกี่ยวกับจุดประสงค์ในการทําและใช้กลองบูชา ส่วนใหญ่ข้อมูลที่
สอดคล้องกัน คือ คนล้านนานิยมสร้างกลองและใช้กลองถวายวัดตามความเชื่อความศรัทธา ตั้งแต่
อดีตถึงปัจจุบันก็เพ่ือจุดประสงค์หลัก คือ ช่วยบรรเทาหรือขจัดปัดเปุาสิ่งที่ไม่ดีให้ออกไปจากอาณา
เขต ชุมชน สังคม ชาวล้านนามีความเชื่อว่าการตีกลองบูชาสามารถสาธยาย สาตมนต์ที่มีภายในกลอง
ปูองกันสิ่งต่างๆ ได ้
 เมื่อเสียงกลองท่ีดังขึ้นเป็นเสียงแห่งงานบุญกุศล ปลุกคนในล้านนาให้ทําความดี ให้มีชีวิต
ที่อยู่เย็นเป็นสุข ปราศจากโรคภัย ไข้เจ็บ มาเบียนเบียน ชีวิตมีความเจริญรุ่งเรืองด้วย เมื่อชาวล้านนา
ประสบกับเรื่องอะไรมักจะมีการมาตีกลอง และบูชาพระรัตนะตรัย เพ่ือความสบายใจ นอกจากนั้น 
การสร้างกลองและใช้กลองเพ่ือประกอบพิธีกรรม ชาวล้านนามีความเชื่อศรัทธาว่าการตีกลองจะช่วย
ปูองกันและปัดเปุาความโชคร้ายหรือเคราะห์ร้ายให้รอดพ้นจากภัยอันตรายต่างๆ มีโชคลาภและมีอายุ
ยืนยาวใน การตีกลองที่ดีจ้ะต้องมีพิธีกรรมที่ถูกต้องตามแบบโบราณ นับต้ังการเริ่มหาไม้มงคลมาทํา
กลอง การขอไม้ การทํากลอง การบรรจุหัวใจลงอักษรธรรม คาถา ต่างๆตามความเชื่อ ที่สําคัญชาว
ล้านนามีความเชื่อด้านไสยศาสตร์เป็นพ้ืนฐานดูหลักเกณฑ์ฤกษ์ยามต่างๆ จนประกอบการเคลื่อนย้าย
กลองเข้าสู่บวรพุทธศาสนา ถวายวัดเพ่ือใช้ตีเป็นพุทธบูชา ชาวล้านนาได้ให้ความสําคัญ กับสล่า (ช่าง) 
ผู้ที่สร้างกลองบูชาแต่ก่อนชาวบ้านมีภูมิความรู้ในการสร้างกลอง และช่วยกันสร้างกลองด้วยความ
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สามัคคีกันของชาวบ้าน ทําให้พบวัสดุที่ใช้ทํากลองปูุจาทีดี และได้ฤกษ์ยามในการทําจากพระสงฆ์ซึ่ง
เป็นชี้นําในการทํากลองบูชา คนล้านนาได้กําหนดฤกษ์ยามหรือวันเวลาที่สามารถทํากลอง คือ 
“จะต้องไม่เป็นวันเสียประจําเดือนควรเป็นวันที่เป็นมงคล”   
 วันเสียประจําเดือน ตามปฏิทินของล้านนา จะมีการกําหนดวันเสียประจําเดือนเอาไว้ เพ่ือ
เป็นการบอกว่าในแต่ละเดือนวันไหนควรทํา และวันไหนควรเว้น ซึ่งถือเป็นข้อปฏิบัติของชาวล้านนา 
ซึ่งมีความเชื่อในด้านนี้มาก โดยเฉพาะในการทํางานมงคลหรือ อวมงคลต่างๆ และส่วนใหญ่จะยืดถือ
และปฏิบัติเหมือนกันในเขตล้านนา โดยมีวันเสียประจําเดือน ดังต่อไปนี้ 
 เดือน, เกี๋ยง, ห้า, เก้า, ระวิจั๋นตั๋ง เสียอาทิตย์กับจันทร์ 
 เดือน, ยี่, หก, สิบ, อังการัง เสียอังคารวันเดียว 
 เดือน, สี่, แปด, สิบสอง, สุโขพุทธา เสียศุกร์ศุกข์กับพุธ 
 เดือน, ยีสาม, เจ็ด, สิบเอ็ด, โสรีกุ๊รุ เสียเสาร์กับพฤหัสบดี๒๑ 
 การนํากลองไปใช้ การตีกลองที่ผ่านพิธีกรรมมาแล้ว จะต้องมีข้อปฏิบัติและข้อห้าม ตาม
ความเชื่อของชาวล้านนา เป็นพิธีที่จัดทําขึ้นด้วยความเชื่อที่ว่าจะทําให้พ้นจากเคราะห์ร้ายที่อาจจะมี
มา เมื่อสร้างกลองแล้วทําให้ ได้รับโชคดีอยู่เย็นเป็นสุขในชุมชนสังคม ไม่เจ็บได้ปุวยมีอายุยืนยาวทํา
อะไรก็เจริญ ชาวล้านนานิยมทํากลองและใช้เพ่ือจุดประสงค์หลัก เพ่ือใช้เป็นอาณัตสัญญาณ ทาง
อาณาจักรการปกครองบ้านเมือง และสัญญาณทางศาสนจักร บอกงานบุญต่างๆ ภายในวัด ซึ่งมี
องคป์ระกอบของกลองบูชาล้านนา ตามท่ีได้ศึกษามา ซึ่งมีองค์ประกอบหลายส่วน ทั้งอุปกรณ์ รวมถึง
บุคคลที่สําคัญ ก๋องปูุจา จากเอกสารต่างๆ และหนังสือที่เกี่ยวข้อง พบว่าการทํากลองบูชาให้มีความ
ศักดิ์สิทธิ์นั้น จําเป็นต้องมีองค์ประกอบที่สมบูรณ์ ตามที่ครูบาอาจารย์แต่กาลก่อนได้กําหนดไว้ เพ่ือให้
เกิดประสิทธิผลตามปรารถนา โดยมีองค์ประกอบเข้ากับลักษณะของกลอง ก๋องปูุจา โดยลักษณะ
รูปร่างและขนาดจะเป็นกลองที่ประจําอยู่บนหอกลองในแต่ละวัดไม่เคลื่อนย้าย เพราะก๋องปูจาเป็น
กลองที่มีขนาดใหญ่ ขึงด้วยหนังสองหน้า แล้วตรึงด้วยลิ่ม ภาษาถิ่นเรียกว่าแส้ (หมุดตอก) ทั้งสองหน้า 
ประกอบด้วยกลองขนาดเล็กอีก ๓ ใบ เรียกว่า ก๋องตุ๊บ๒๒ (ออกเสียงเฉพาะถิ่น) ซึ่งมีลักษณะคล้าย
กลองใบใหญ่ โดยมีขนาดลดหลั่นกัน หุ่นกลอง (ตัวกลอง) ทําด้วยไม้สัก ไม่ประดู่ ขนาดประมาณ 
๑.๕๐ เมตร ถึง  ๒.๕๐ เมตร เส้นผ่าศูนย์กลางหน้ากว้าง ๔๕ - ๑๐๐ ซม. หรือมากกว่านี้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่
กับความปรารถนาและแรงศรัทธาของผู้สร้างกลอง แต่ละท้องถิ่น (กลองใบใหญ่นี้บางวัดจะบรรจุ
น้ําเต้าลงด้วยอักขระพ้ืนเมืองไว้ภายในกลอง เพ่ือให้เกิดความเป็นสิริมงคล ร่มเย็น มีเสียงไพเราะจับใจ

                                                           
๒๑ ร้านลําปางสังฆภัณฑ์, ต าราประเพณีเมืองเหนือของโบราณ, (กรุงเทพมหานคร: เลี่ยงเชียง, 

๒๕๕๒). หน้า ๑. 
๒๒ คําว่า ก๋องตุ๊บ หมายถึง กลองสําหรับตี เป็นภาษาเรียกที่คนทางภาคเหนือใช้เรียกกัน. 
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และมีเสน่ห์แก่ผู้ได้ยินเสียงกลอง) ฆ้องใช้ตีประกอบในกรณีที่ตีกลองปูุจาชุดใหญ่ ฆ้องที่ใช้ตีจะใช้ฆ้อง
ใหญ่ (ฆ้องอุ่ย) ๑ ชุด ฆ้องโหม่ง ๑ ชุด บางแห่งใช้ฆ้องโหม่ง ๒ ชุด (รวมการใช้ฆ้อง ๓ ชุด) บางแห่งใช้
มากกว่านั้นตามความต้องการในแต่ละพ้ืนที่ ส่วนฉาบ ใช้ตีประกอบกับการตีกลองปูุจาชุดใหญ่ 
โดยมากใช้ฉาบ ๑ ชุด ที่ขาดไม่ได้ คือ ไม้ตีกลอง นิยมใช้ไม้มะขาม นํามาเหลาเป็นปุุม บางวัดใช้ผ้ามัด
เป็นเกลียว พันรอบก้านไม้ พันจนเป็นก้อนกลมๆซึ่งการใช้ผ้าพันไม่ต้องพันให้แน่พอสมควร บางแห่ง
นิยม เพราะเป็นการรักษาหน้ากลองไม่ให้ด้วย ในการประกอบการตีกลองบูชา จะขาดสิ่งสําคัญอีก
ประการหนึ่งไม่ได้เลย เรียกว่า ไม้ แส้ หรือ แส้ไม้  หรือ ไม่แซะ มีไว้สําหรับเคาะบอกจังหวะ โดยตี
ด้านข้างของกลอง ลูกใหญ่ ใช้ประกอบบทเพลงในการเพ่ิมจังหวะให้ไวขึ้น  
 จังหวะหรือทํานองที่ใช้ประกอบการตี กลองบูชา หรือ ก๋องปูุจา  ถ้าเป็นวันโกนและวัน
พระ จะตีกลองบูชาในแต่ละพ้ืนที่ไม่เหมือนกัน แล้วแต่ภูมิปัญญาของคนในพ้ืนที่นั้นๆ ในล้านนามี
หลายบทเพลงที่ใช้ เช่น ตีก๋องปูุจา ในจังหวะ เสือขบตุ๊ เสือขบจ้าง (ช้าง) สาวหลับเต๊อะ ถ้าเป็นการตี
บอกจ่าวงานบุญ เช่น งานบุญกฐิน จะตีจังหวะล่องน่าน ล่องโขง ส่วนชาวลําปางจะอีกตีได้หลายแบบ
แล้วแต่อําเภอนั้นๆ โดยเฉพาะอําเภอเมือง ตีแบบพุทธบูชา  
 คนตีกลองก๋องปูุจา เดิมใช้พระเณรในวัด รวมถึงกรรมการวัด หรือ ศิษย์วัดโดยใช้คนตี ๒ 
คน คนหนึ่งถือไม้ตี อีกคนก็จะถือแส้ตี แต่ถ้าเป็นการตีถวายเป็นพุทธบูชา จะใช้คนตี ๔-๕ คนช่วยกันตี 
คือ คนตีกลองใหญ่ ๑ คน คนใช้ไม้แส้ ๑ คน คนตีฆ้อง ๒-๓ คน และคนตีฉาบ ๑ คน โดยเฉพาะ คน
ล้านนามีความเชื่อและข้อปฏิบัติในการตีกลอง ต้องให้พระเณร และอาจารย์วัด หรือ ศิษย์วัด ที่ผ่าน
การศึกษาหรือบวชมาแล้ว ถึงจะตี ไม่ให้คนดิบ หรือ คนที่ยังไม่ผ่านการบวชตี และที่สําคัญ กลองบูชา
ซึ่งลงคาถาอาคม ลงอักขระ อักษรธรรม ห้ามผู้หญิงตี เด็ดขาด  
 ดังคําสัมภาษณ์ ดร.พัธ ธ รังสี บรมวงศ์ไพศาลได้ให้ข้อมูลว่า กลองวัดเป็นกลองที่ศักดิ์สิทธิ์ 
มีข้อปฏิบัติ ด้วยกาลที่เปลี่ยนไปภูมิปัญญาชาวล้านนาได้พัฒนาการปรับเปลี่ยนทัศนคติเชิงความคิด
ใหม่ให้บูรณาการปรับสิ่งที่มีอยู่ให้เข้ากับสมัย ได้ต่อยอดความคิดจากบรรพบุรุษ ได้ส่งเสริมสนับสนุน 
ให้วิชากลองบูชาที่หลับใหลไม่มีคนสนใจ ให้สามารถปรากฏสู่สายตาอีกครั้ง มีอยู่ครั้งหนึ่งนํากลองวัด
ไปร่วมขบวนแห่ ระหว่างที่เคลื่อนขบวนไปให้ผู้หญิงตีกลองบูชาระหว่างการแสดง เหตุการณ์ที่ปรากฏ
ฝนตกตลอดการแสดง๒๓  
 ดังนั้น จะเห็นได้ว่าสิ่งที่ปรากฏเป็นสิ่งที่ผิดธรรมชาติ อย่างยิ่ง แต่ก็ทําให้รู้ว่าข้อควรปฏิบัติ
และข้อห้ามของการใช้กลองบูชาตามตําราที่บรรพบุรุษได้ห้ามไว้มีผลจริง ความนิยม ที่ส่งเสริมให้

                                                           
๒๓ สัมภาษณ์ ดร.พัน ธ รังสี บรมวงศ์ไพศาล, ประธานชมรมสืบสานศิลปวัฒนธรรมเขลางค์ จังหวัด

ลําปาง, ประธานสภาวัฒนธรรมอําเภอเมืองลําปาง จังหวัดลําปาง ๒๘ เมษายน ๒๕๕๙. 
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เยาวชนชายตีกลองบูชา ดังเช่นคําสอนเดิม จึงมีข้อจํากัด ระหว่าง ผู้ชาย กับผู้หญิง แพร่หลายจนถึง
ทุกวันนี้ 
 การตีกลองชนิดนี้ในสมัยโบราณ จะไม่ให้ตีเล่นด้วยความสนุกคึกคะนองโดยเด็ดขาด๒๔ 
ก่อนตีต้องให้ความเคารพ เพราะเป็นกลองแห่งศรัทธาความเชื่อ ว่าเป็นกลองที่ศักดิ์สิทธิ์ แต่ปัจจุบันได้
มีการใช้ลีลาท่าทางและจังหวะต่างๆ เข้ามาประสมประสานให้ดูคึกคัก เร่งเร้าและสนุกสนาน บางแห่ง
มีการฟูอนประกอบด้วย ลีลาที่ใช้ประกอบ คือ การฟูอนเจิง ซึ่งเป็นลีลาชั้นเชิงของการต่อสู้ของบรรพ
บุรุษคนเมืองล้านนา และที่ทําเช่นนั้นได้ เพราะกลองที่ทําคนละใบกับกลองที่อยู่ในวัด กล่าวคือ กลอง
ที่สร้างขึ้นใหม่ ไม่ได้ลงอักษรธรรมหรืออาคาอาคม และไม่ได้บรรจุหัวใจกลอง เช่นกลองวัดที่ใช้
ประกอบพิธีกรรม ดังนั้นกลองที่เห็นเป็นกลองที่บ่งบอกถึงวิถีกลองที่ตีในวัด และนอกวัดและเพ่ือใช้ใน
การประกอบการแสดง เพ่ืออนุรักษ์วัฒนธรรมอันดีงาม  
 เทศบาลนครลําปางเดิมเป็นเทศบาลเมืองลําปาง ได้เริ่มมีการแข่งขันตีกลองปูุจา ในงาน
ประเพณีปี๋ใหม่เมืองมาตั้งแต่ปี ๒๕๓๓ ทั้งนี้เพ่ืออนุรักษ์ไว้ซึ่งวิถีการตีก๋องปูุจา ในแต่ละพ้ืนที่ การเห็น
คุณค่าของกลองมิให้สูญหายไปกับการจากไปของปูุ-ทวด หรือ ผู้รู้ในท้องถิ่น และเกิดการหวงแหนและ
ฟ้ืนฟูให้คงอยู่ เพ่ือเป็นวิถีชีวิตและความเจริญรุ่งเรืองในพระพุทธศาสนาสืบไป ซึ่งจะเห็นได้ว่า ปี พ.ศ.
๒๕๓๕-๒๕๔๖ สมาคมชาวเหนือในกรุงเทพมหานคร ร่วมกับการปิโตเลี่ยมแห่งประเทศไทย เบียร์สิงห์ 
ภาคเอกชน และมหาชน ชาวลําปาง ได้ร่วมกันจัดการแข่งขันตีก๋องปูุจา  ในงานมหัศจรรย์ก๋องปูุจา 
ของจังหวัดลําปางขึ้น ถือว่าเป็นสิ่งที่ดีงาม สร้างความร่วมมือสืบสานกิจกรรรมดังกล่าว และสามารถ
ช่วยให้วัฒนธรรมการตีก๋องปูุจามีความยั่งยืนสืบไปชั่วลูกชั่วหลาน 
  ในปัจจุบันนี้ ยังมีกิจกรรมเช่นนี้อยู่ โดยเฉพาะการปิโตเลี่ยมแห่งประเทศไทยที่จัดให้มีกร
เข้าค่ายเยาวชนและการอบรมคณะครูผู้สอนดนตรีไทยได้รู้จักและร่วมกันรักษาไว้ซึ่งเอกลักษณ์ 
และอัตลักษณ์ในการตีก๋องปูุจา ซึ่งถือว่าเป็นการอนุรักษ์วิถีแห่งก๋องปูุจาที่มีคุณค่าของแต่ละอําเภอใน
จังหวัดลําปาง ให้เป็นหนึ่งเดียวกัน เรียนรู้ในทิศทางเดียวกัน เพ่ือรักษาศิลปะของท้องถิ่นนครลําปาง
ให้คงอยู่และยั่งยืนสืบต่อไป ดั่งจะได้พูดถึงคุณค่าในบทที่ ๓ สืบไป 

 

                                                           
๒๔ การห้ามไม่ให้ตีกลองด้วยความสนุกในที่ เพื่อให้คนแสดงความเคารพต่อสิ่งที่บูชา ไม่ว่าจะเป็นครูที่

สอนหรือสิ่งท่ีกําลังตีเพื่อบูชาอยู่ในขณะนั้น เช่น พระรัตนตรัยเป็นต้น. 



 
บทท่ี ๓ 

สภาพและคุณค่าก๋องปู่จาของชาวพุทธในล้านนา 
 

 ในบทนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาคุณค่าก๋องปูุจาของชาวพุทธในล้านนา ซึ่งเป๐นก๋องปูุจาที่ได้จากการลง
พ้ืนที่สัมภาษณ์ท่านผู้รู้เกี่ยวกับก๋องปูุจาในเขตอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง และจากตําราเอกสารอ่ืนๆ ที่
เกี่ยวข้องโดยมีเนื้อหาสาระสําคัญของการศึกษาดังต่อไปนี้ 
 

๓.๑ ความหมายคุณค่า 
 ความหมายของคําว่า “คุณค่า” ในพจนานุกรมภาษาไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.
๒๕๔๒ หมายถึง สิ่งที่มีประโยชน์ หรือมีมลค่าสูง๑ หรือว่าลักษณะที่เป๐นนามธรรมแต่มีคุณค่าทาง
นามธรรมอันเกิดจากภูมิรู้ที่ทําให้เป๐นที่ยอมรับของคนส่วนมาก 
 ความหายของคําว่า “คุณค่า” ในพจนานุกรมศัพท์ปรัชญา อังกฤษ – ไทย ฉบับรา
บัณฑิตยสถาน ได้ให้ความหาย คําว่า คุณค่าไว้ ดังนี้ “value”  ค่า, คุณค่า : คุณสมบัติที่ได้จากาการ
ประเมินสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เชน ความงาม เป๐นค่าทางศิลปะ ความดีเป๐นคุณค่าทางจริยธรรม๒ ทั้งยังแสดง
ให้รู้ถึงประเภทของคุณค่าไว้ ๓ ประเภทใหญ่ๆ ด้วยกัน คือ คุณค่าทางสุนทรียภาพ (aesthetic 
value) ค่านอกตัว (extrinsic value) และค่าในตัว (intrimsic value) 
 คุณค่าทางสุนทรียภาพเป๐นการให้คุณค่าแก่สิ่งใดสิ่งหนึ่งด้วยการตัดสิน เช่น สุนทรียภาพ 
อันหมายถึงการตัดสินใจในขอบข่าย “๓ ลักษณะ คือ สวย ติดตา ติดใจ และเลอเลิศ  
 คุณค่า นอกตัว (extrinsic value) เป๐นคุณค่าที่อยู่นอกตัวสิ่งอ่ืนหรือการกระทํานั้นๆ เป๐น
เพียงวิถีทางหรืออุปกรณ์จะนําไปสู่จุดหมายสุดท้าย ไม่มีคุณค่าในตัวเอง แต่คุณค่าของมันอยู่ที่
ผู้กระทําปรารถนา เช่น เงิน เป๐นสิ่งที่มีคุณค่า เป๐นคุณค่านอกตัว เพราะมีเงินต้องนําไปซื้อ เพ่ือให้
สําเร็จสมความมุ่งหมาย 

                                                           
๑ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, พิมพ์ครั้งที่ ๑,

(กรุงเทพมหานคร: นามมีบุ๊คพับลิคั่นส์, ๒๕๔๖), หน้า ๒๓๔. 
๒ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ปรัชญา อังกฤษ–ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพ์ครั้งที่ ๑, 

(กรุงเทพมหานคร: นามมีบุ๊คส์พับลิเคชั่นส์, ๒๕๔๐), หน้า ๑๐๔. 



๓๘ 

 คุณค่าในตัว (intrimsic value) เป๐นคุณค่าที่ตรงกับจุดหมายสุดท้าย คือเปูาหมายของสิ่ง
หรือการกระทํานั้นอยู่ในตัวเอง ไม่เป๐นวิถีหรืออุปกรณ์นําไปสู่สิ่งอ่ืนๆ อีก เช่น นักเรียนขยันเรียน 
เพราะเขาเห็นว่าเป๐นสิ่งที่ดี การขยันเรียนมีจุดหมายในตัวเอง นักปรัชญาเรียกคุณค่าประเภทนี้ว่า
คุณค่าท่ีแท้จริง 
 คําว่า “คุณค่า” ในที่นี้หมายถึง คุณค่าที่ปรากฏในก๋องปูุจา (กลองบูชา) และมีอิทธิพลต่อ
ชาวล้านนาลําปาง ทางด้านภูมิป๎ญญาท้องถิ่น ตามวิถีชีวิตความเป๐นอยู่ของผู้คนในแต่ละภูมิภาค 
โดยเฉพาะชาวล้านนาป๎จจัยส่วนต่างๆ มีความความสําคัญ ไม่ว่าจะเป๐น สภาพแวดล้อม ทางธรรมชาติ 
รวมถึงรากฐานทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของกลุ่มคนในภูมิภาค การยอมรับ หรือ การรับเอาวัฒนธรรม
จากภายนอกศรัทธาความเชื่อเดิม และการรับเอาผสมผสานจึงเกิดเป๐น ประเพณี  วัฒนธรรม ตามวิถี
ชีวิตประจําวัน ซึ่งคําว่า ภูมิป๎ญญาท้องถิ่น หรือ ภูมิป๎ญญาชาวบ้าน หมายถึง ความรู้ของชาวบ้านใน
ท้องถิ่น ซึ่งได้มาจากประสอบการณ์ และความเฉลียวฉลาดของชาวบ้าน รวมทั้งความรู้ที่สั่งสมแม่
บรรพบุรุษ สืบทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกร่นหนึ่ง ระหว่าการสืบทอดมีการปรับประยุกต์และปรับ
เปลี่ยนแปลง จนอาจเกิดเป๐นความรู้ใหม่ตามสภาพการณ์ ทางสังคมวัฒนธรรมและสิ่งแวดล้อมที่
เป๐นไป มีเอกลักษณะเฉพาะตนหลายด้าน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในหนังสือพุทธธรรมกล่าว่า ในด้านชีวิต
ภายใน หรือคุณค่าทางจิตใจโดยตรง๓ คุณค่าของก๋องปูุจาเมื่อสรุปให้สั้นมีคุณค่า ๓ ด้าน คือ 
 ๑. คุณค่าทางด้านภูมิป๎ญญาท้องถิ่น เป๐นภูมิป๎ญญาของชาวบ้าน ที่มีความรู้ของในท้องถิ่น 
ที่ได้มาจากประสอบการณ์ของตน เป๐นความที่ความรู้อันเฉลียวฉลาดที่ได้สั่งสมมาแต่บรรพบุรุษ สืบ
ทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกร่นหนึ่ง ซึ่งเป๐นภูมิป๎ญญาเฉพาะถิ่นไม่ว่าจะเป๐นเรื่องการคัดเลือกไม้ การ
วัดความยาวความกว่างในทุกส่วนของกลอง รวมทั้งการใช้อุปกรณ์ในการเจาะท่อนไม้ และการใช้เชือก
รัดหนังกลองเป๐นต้น เป๐นภูมิป๎ญญาที่มีคุณค่า หรือเรียกอีกอย่างว่า ภูมิป๎ญญาบ้าน 
 ๒. คุณค่าทางด้านประเพณีวัฒนธรรม เป๐นคุณค่าที่มีความหมายอย่างลึกซึ้งอาจเรียกได้ว่า 
เป๐นคลังสมบัติทางด้านจิตวิญญาณก็ว่าได้ และรวมทั้งเป๐นคลังสมบัติทางด้านวัตถุที่มนุษย์ได้
สร้างสรรค์ขึ้นมา เช่น ทางด้านสุนทรียภาพ จังหวัดลําปางเป๐นเมืองที่มีเอกลักษณ์ที่เด่น ในด้านความ
งามทางศิลปะดนตรีอย่างเห็นได้ชัด ในรูปแบบของการจัดขบวนกลองในงานประเพณีตั้งธรรมหลวง
ของชาวล้านนา และมักจะมีการแห่ขบวนเครื่องสักการะรวมต่างๆ รวมถึงการละเล่นเครื่องดนตรีแต่
ละชนิดในขบวนด้วย ซึ่งเป๐นประเพณีวัฒนธรรมที่ได้ปฏิบัติสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน แม้กระทั่งสมัย
ป๎จจุบันนี้ก็ยังปฏิบัติกันอยู่ แต่อาจมีการประยุกต์ในบางส่วนเพื่อความเหมาะสมของยุคสมัย 
 

                                                           
๓ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), พุทธธรรม ฉบับปรับปรุงและขยายความ, พิมพ์ครั้งที่ ๑๑, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๒), หน้า ๗๒. 



๓๙ 

 ๓. คุณค่างทางด้านจิตใจ คุณค่าในทางจิตใจนี้เกิดมาจากความศรัทธา เพราะคนจังหวัด
ลําปางส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธ และความศรัทธานี้มีความหมายที่ลึกซึ้งที่เกี่ยวข้องกับก๋องปูุจา 
ชาวลําปางมีความเชื่อเรื่องการตีกลองบูชาแม้ตัวกอลงที่มีไว้สําหรับตีจะเป๐นเพียงท่อนไม้หรือวัตถุที่ก็
ตาม แต่ที่มีคุณค่างทั้งรูปธรรมนามธรรมด้วย หมายความว่า การเอากลองนั้นมาเป๐นเครื่องดนตรีตีเพ่ือ
บูชาพระรัตตนตรัย ถือว่าอาศัยสิ่งที่เป๐นรูปธรรมที่เป๐นวัตถุมาเป๐นเครื่องบูชาอย่างหนึ่ง แต่สื่อถึงจิต
วิญญาณท่ีมีความศรัทธาที่แท้จริงต่อพระรัตนตรัย และเพราะความศรัทธานี้เกิดจากใจชาวลําปางจึงมี
การตีกลองเพ่ือบูชาพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ์ข้ึนมา 
  จากการสัมภาษณ์ นาย อภิบาล เป๐งเรือน กล่าวว่า คุณค่าของก๋องปูุจาในจังหวัดลําปาง 
โดยเฉพาะลําปาง ในแง่ด้านความเชื่อถือ ทางด้านศาสนา ก๋องปูุจาจะมีความเชื่อระดับชาวบ้านทั่วไป
ไม่ใช่แค่เฉพาะลําปาง ตีเพ่ือถวายเป๐นพุทธบูชา ในวันโกนวันพระ วันศีล และมีความเชื่อเกี่ยวกับยักษ์
ถ้าไม่ได้ยินเสียงยักษ์จะลงมากินคน ตามตํานานต่างๆ ก๋องปูุจาเป๐นเอกลักษณ์ ตีแล้วมีคุณค่าที่สําคัญ
ที่สุดคือการตีเพ่ือพุทธบูชา และตีเป๐นสัญญาเป๐นประจําในพรรษาประกาศบอกบุญในวันพระที่ จะได้
ทําบุญร่วมกัน๔ 
 
 ๓.๑.๑ ก๋องปู่จาในฐานะเป็นเครื่องสักการะ 
 เครื่องสักการะ หมายถึง วัตถุหรือสิ่งของที่ใช้ในการให้ด้วยความนับถือ หรือ ให้เพ่ือแสดง
ความเคารพเทิดทูน ในทางพระพุทธศาสนา เครื่องบูชาถือเป๐นสิ่งที่สําคัญอย่างหนึ่งที่คอยเป๐นสื่อเชื่อม
นําคนเข้าหาธรรมะ หรือสถานที่นั้นๆ ถึงแม้จะเป๐นการบูชาด้วยอามิสก็ตาม ก๋องปูุจาขึงเป๐นเครื่อง
สักการะที่ใช้ตี คนลําปางมรีู้จักกันดีลักษณะเหมือคนล้านนาทั่วไป ภูมิป๎ญญาเป๐นความรู้ที่ประกอบไป
ด้วยคุณธรรมทางศาสนา ซึ่งสอดคล้องกับหลักวิถีชีวิตดั้งเดิมของชาวบ้านในวิถีเดิมนั้น 
 คําว่า เครื่องสักการะ หมายถึง เครื่องแสดงความเคารพ ที่แสดงถึงการเคารพนับถือบูชา๕ 
พระไตรปิฎกกล่าวถึงเรื่องสักการะว่า เพราะเห็นแก่สักการะ เพราะเห็นแก่ความเคารพ เพราะเห็นแก่
ความนับถือ เพราะเห็นแก่การกราบไหว้ เพราะเห็นแก่การบูชา๖ ชาวบ้านจึงมีการจัดเครื่องวัตถุ
สิ่งของต่างๆ เพ่ือเป๐นเครื่องสักการบูชาด้วยความเคารพ 
 การใช้ชีวิตของชาวบ้านส่วนใหญ่ไม่ได้แบ่งแยกเป๐นส่วนๆ หากแต่ทุกสิ่งทุกอย่างมี
ความสัมพันธ์กันแบบเครือญาติดั่งที่กล่าวมา การทํามาหากิน การอยู่อาศัย ร่วมจิตร่วมใจกันในชุมชน 

                                                           
๔ นาย อภิบาล เป๐งเรือน ให้สัมภาษณ์ เมื่อวันท่ี ๒๓ เมษายน ๒๕๖๐. 
๕ พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, พิมพ์ครั้งที่ ๑๐, 

(กรุงเทพมหานคร: เอส. อาร์. พริ้นติ้ง แมส โปรดักส์, ๒๕๔๖), หน้า ๒๕๙. 
๖ วิ.ม. (ไทย) ๒/๑๖๕/๓๓๖. 



๔๐ 

รวมถึงการปฏิบัติศาสนา พิธีกรรม ประเพณี ความรู้เป๐นคุณธรรมเมื่อคนใช้ความรู้นั้นเพ่ือสร้าง
ความสัมพันธ์ที่ดีระหว่าง คนกับคน คนกับธรรมชาติ คนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ และที่เห็นได้ชัด วัดกับ
ชุมชน เป๐นอันหนึ่งอันเดียวกัน เข้ากันได้ดี มีภาษาพูดและภาษาเขียนที่เห็นได้ชัด เป๐นที่พ่ึงให้กันได้
ดําเนินชีวิตอย่างมีคุณค่า และไม่ประมาท พร้อมทั้งให้ความสําคัญในการช่วยกันดูแลรักษาก๋องปูุจาใน
ฐานะทีเป๐นเครื่องบูชาไว้ เพ่ือแสดงความเคารพ และเทิดทูนต่อพระพุทธศาสนาด้วย การช่วยกันดูแล
รักษาก๋องปูุจานี้ อีกประการหนึ่งชาวบ้านมีความเชื่อและศรัทธาในพระพุทธศาสนา จึงถือว่าเป๐น
เครื่องสักการในฐานะท่ีเป๐นของสูง และเคารพต่อพระรัตนตรัย 
 พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต) กล่าวว่า คนทุกคน พึงไม่ประมาท ในการบําเพ็ญ
ประโยชน์ตนด้วยการทําตนให้เป๐นให้เป๐นที่พ่ึงได้ และในการบําเพ็ญประโยชน์ผู้อ่ืนด้วยการช่วยเขาให้
สามารถพ่ึงตนเองได้ ... เป๐นอยู่ด้วยความไม่ประมาท๗ ในการอยู่ร่วมกันกับชุมชน และรักษา
ขนบธรรมเนียมประเพณีโบราณของชุมชนไว้ โดยเฉพาะช่วยกันรักษาก๋องปูุชาซึ่งเป๐นสัญลักษณ์ในการ
สื่อธรรมอย่างหนึ่งในการประกาศตีก๋องแห่งธรรมชัย การอยู่ร่วมกันด้วยความไม่ประมาท เป๐นที่พ่ึงให้
ตนเองและผู้อ่ืนได้นั้นถือว่าเป๐นธรรมชัยแห่งชีวิตที่ทุกคนสามารถตีก๋องธรรมชัยเพ่ือบูชาธรรมด้วย
ตนเองได้ และประกาศเผยแผ่ให้ชุมชนได้รับรู้ เพ่ือความผาสุกในการอยู่ร่วมกัน 
 

 พิธีบูชาการขึ้นขันครูก๋องปู่จา (กลองบูชา)  
 พิธีขึ้นขันครูฆ้องกลองตารับพิธีกรรมเก่า การขึ้นขันครูกลองบูชา (กลองปูุจา) ยังไม่เคย
พบ เว้นแต่ยันต์คาถาเปลือกน้าเต้าท่ีแขวนในเรือนกลองเป๐นพิธีกรรมฝุายสงฆ์ และสล่ากลองแต่ก็พบผู้
สืบทอดการตีกลองบูชา (กลองปูุจา) จากครูฆ้องกลองแบบชาวบ้าน สิ่งของที่ใช้เป๐นส่วนประกอบใน
พิธีขึ้นขันครู มีดังนี้  
 ๑. กล้วยดิบ จํานวน ๑ เครือ  
 ๒. มะพร้าว ๑ ทะลาย  
 ๓. หมาก ๑ ไหม  
 ๔. เหล้าขาว ๑ ขวด เวลารินให้รินเข้าหาตัว  
 ๕. ข้าวสาร ๑ ถุง (ใส่ผ้าแดง ผ้าขาว อย่างละ ๑ ผืน) แต่โบราณให้ใช้ข้าวสีใหม่ ที่ไม่มี
ผู้หญิง แตะต้อง  
 ๖. เบี้ยหรือเปลือกหอย ๓๒ อัน  
 ๗. ทาการลงสีและตกแต่งลวดลายเพ่ือให้ดูสวยงาม  
 ๘. เงินขั้นตั้ง ๓๒ บาท บางมีใช้ ๑๕ บาทสลึง  

                                                           
๗ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), พุทธธรรม ฉบับปรับปรุงและขยายความ, พิมพ์ครั้งที่ ๑๑, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๒), หน้า ๗๐/๕๐. 



๔๑ 

 ๙. กระสวย ๑๖ อัน ซึ่งทาด้วยใบตองกล้วยดิบ ประกอบด้วยกรวย (กระสวย) ดอกไม้ ธูป 
เทียน (ให้ไม้ที่กลัดตั้งขึ้น) ๘ กรวย (กระสวย) และกรวยใบพลู ๘ กรวย (หมายความว่า ต้องเรียงซ้อน
กัน เอาก้านพลู ตั้งขึ้น)  
 ๑๐. น้าขมิ้น น้าส้มปุอย ๑ แก้ว๘  
  
 ๓.๑.๒ ก๋องปู่จาในฐานะเป็นภูมิปัญญาทางประเพณีและวัฒนธรรมท้องถิ่น 
 ภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรมท้องถิ่น หมายถึง ความสามารถในการใช้พ้ืนความรู้สร้างสรรค์ 
งานเพ่ือพัฒนาและกํารงชีวิตของคนในท้องถิ่น ภูมิป๎ญญาท้องถิ่นล้านนา เป๐นพัฒนาการของการ
ปรับตัว เป๐นการปรับตัวอย่างสร้างสรรค์ เช่นคนไท โยนก (ไทยวน) ในสังคมชาวล้านนามีวัฒนธรรมที่
มีคุณค่ารวมถึงการพัฒนาทางด้านสังคมและวัฒนธรรมของล้านนามีมาต่อเนื่องและเป๐นคุณค่าที่มี
ลักษณะที่โดดเด่น๙ โดยเฉพาะชาวลําปางเป๐นสังคมที่อยู่ท่ามกลางความหลากหลายทางธรรมชาติ จึง
มีความสัมพันธ์ที่ดีนี้ เป๐นความสัมพันธ์ที่มีความสมดุล ที่เคารพกันและกัน ไม่ทําร้าย ทําลายกัน ทําให้
ทุกฝุาย ทุกส่วนอยู่ร่วมกันได้อย่างสันติ ชุมชนดั้งเดิมขึงมีกฎเกณฑ์ของการอยู่ร่วมกัน มีคนเฒ่าคนแก่
เป๐นผู้นํา คอยให้คําแนะนําตักเตือน ตัดสิน และลงโทษ หากมีการละเมิด ชาวบ้านเคารพธรรมชาติ
รอบตวั เช่น ดิน น้ํา ปุา เขาข้าว ลม ฝน โลก และ จักรวาล ชาวบ้านเคารพผู้หลักผู้ใหญ่ พ่อแม่ ปูุย่า 
ตายาย ทั้งที่มีชีวิตอยู่และล่วงลับไปแล้ว เรียกว่าบรรพบุรุษ อาศัยความเชื่อเดิมที่ได้จาประสบการณ์ 
ทําให้ความเป๐นอยู่ ความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรม และภาษา ก่อให้เกิด อัตลั กษณ์ คือ ความ เป๐น
เอกลักษณ์เฉพาะถิ่น 
 คนไทยในอาณาจักล้านนามชีวิตแลความเป๐นอยู่โดยการประกอบอาชีพที่เรียกว่า
เกษตรกรรมเป๐นหลัก๑๐ มีวิถีชีวิตที่เรียบง่าย ทําให้เกิดการรักและหวงแหน ลักษณะคุณค่าทั่วไปอัน
เป๐นเรื่องภูมิป๎ญญาท้องถิ่น หรือ ภูมิป๎ญญาชาวบ้าน หมายถึงความรู้ของชาวบ้าน ซึ่งเรียนรู้มาโดยตรง
จากพ่อแม่ ปูุย่าตายาย ญาติพ่ีน้อง หรือผู้มีความรู้ในหมูบ้านในท้องถิ่นต่างๆ ความรู้เหล่านี้สอนให้เด็ก
เคารพผู้ใหญ่ มีความกตัญํูรู้คุณพ่อแม่ และผู้มีพระคุณมีความเอ้ืออาทร ต่อคนอ่ืนๆ รู้จักช่วยเหลือ
แบ่งป๎น ข้าวของของตนให้แก่ผู้อื่น ความรู้ที่เป๐นภูมป๎ญญาเป๐นความรู้ที่มีคุณธรรม สอนให้คนเป๐นคนดี 

                                                           
๘ นางจริยา จีนเพชร นักวิชาการวัฒนธรรมชํานาญการ, ศิลปะการแสดงตีกลองบูชา (กลองปู่จา),

[ออนไลน์], แหล่งที่มา: <http://www.m-culture.go.th/nan/ewt_dl_link.php?nid=443> [๑๒ มีนาคม 
๒๕๖๐]. 

๙ เอกวิทย์ ณ ถลาง, ภูมิปัญญาล้านนา, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์
พับลัชช่ิง, ๒๕๔๔), หน้า ๒๑. 

๑๐ อุดม รุ่งเรืองศรี, วรรณกรรมล้านนา, (กรุงเทพมหานคร: สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, 
๒๕๔๖), หน้า ๗. 



๔๒ 

สอนให้คนเคารพธรรมชาติ รู้จักพ่ึงพาอาศัย ธรรมชาติโดยไม่ทําลาย ให้เคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์และคนที่
ล่วงลับไปแล้ว  
 
 ๓.๑.๓ ก๋องปู่จาในฐานะเป็นกุศโลบายในการเผยแผ่ธรรม  
 การเผแผ่ธรรมคําสอนสิ่งสําคัญ ในสมัยพุทธกาลมีการประกาศธรรมดังกล่าว คือ พระ
ธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้า เพ่ือนําไปเผยแผ่แก่คนทั้งหลายจะต้องมีวิธีการในการเผยแผ่อย่าง
ถูกต้องเหมาะสม ลักษณะคุณคา่ทั่วไปที่ปรากฏในกลองบูชา ล้วนเป๐นการอนุรักษ์ และการอนุรักษ์ คือ 
การบํารุงรักษาสิ่งที่ดีงามไว้ เพ่ือฟ้ืนฟู คือ การ รื้อฟ้ืนสิ่งที่ดีงามที่หายไป เลิกไป หรือกําลังจะเลิก ให้
กลับมาใช้ มาเป๐นประโยชน์ เช่นการรื้อฟ้ืนดนตรีไทย นํามาประยุกต์ใช้ การประยุกต์ คือ การปรับ 
หรือ การผสมผสาน ความรู้เก่า กับความรู้ใหม่เข้าด้วยกัน ให้เหมาะสมกับสมัยใหม่ เช่น การให้ยา
สมุนไพรในโรงพยาบาล ประสอบกับการรักษาสมัยใหม่ การทําพิธีบวชต้นไม้ทดแทน เพ่ือให้คน
ร่วมมือกันอนุรักษ์ปุา ลักษณะของภูมิป๎ญญาเช่นนี้ ทําให้เกิดการเรียนรู้ นําไปสู่ประเพณีที่ทํากันสืบมา
ในรอบ ๑๒ เดือน  ภูมิป๎ญญาทีส่ืบทอดกันมาจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอกีรุ่นหนึ่ง หรือถ่ายทอดความเดิม
จากบรรพบุรุษ ที่มีอยู่ในท้องถิ่น เช่น ภูมิป๎ญญาการสร้างก๋องปูุจา  
 
 การผลิดก๋องปู่จา 
 การสร้างก๋องปุจา เป๐นภูมิป๎ญญา นับว่าเป๐นสิ่งที่สําคัญยิ่ง ต่อคุณภาพของก๋องปูุจา เนื่อง
ด้วย คุณภาพของเสียงจะดีหรือไม่ขึ้นอยู่กับการสร้าง ในอดีตการสร้างก๋องปูุจาอาศัยวัตถุดิบเครื่องไม้
เครื่องมือตามที่พอหาได้ในท้องถิ่น ซึ่งการสร้างส่วนใหญ่จะกําลังความสามัคคีของผู้คนในชุมชุนเป๐น
หลัก แต่ในป๎จจุบันการสร้างก๋องปูุจา ผู้สร้างมีจํานวนลดลง ในเขตจังหวัดลําปาง ผู้ศึกษาได้ศึกษา
ตําราที่นักปราชญ์ได้สัมภาษณ์พระสงฆ์ พ่อหน้อย พ่อหนาน วิทยากร ก๋องปูุจา พบว่า สล่าสร้างก๋อง 
ปูุจาที่ให้ความเชื่อถือว่า มีคุณภาพเป๐นที่ยอมรับ คือ นายเฉลิม กายสิทธิ์  อายุ ๖๑ ปี อาศัยอยู่ที่บ้าน
นาก่วมใต้ ตําสบตุ๋ย อ.เมือง จังหวัดลําปาง ได้เป๐นผู้ชํานาญการ เฉพาะด้านในการ ผลิดหรือการ
สร้างก๋องปูจาได้เป๐นอย่างด ี 
 
 กระบวนการผลิดก๋องปู่จา 
 วัตถุดิบในการสร้างก๋องปูุจา คือไม้กับหนัง รวมถึงอุปกรณ์อ่ืนๆ ที่เป๐นเครื่องมือในการทํา
ที่สําคัญต้องมีหัวใจก๋องปูุจา ต้องเริ่มจากการหาไม้ท่ีเหมาะสมก่อน เช่น ต้นประดู่ที่ได้ขนาดเมื่อได้แล้ว
ก่อนตัดไม้ต้องทําพิธีขออนุญาตก่อนแล้วจึงตัด จากนั้นนําไม้ไปวัดตัดให้ได้ขนาดปอกเปลือกไม้ออกทํา
การกลึงขึ้นรูปตามขนาดที่ต้องการแล้วจึงใช้เครื่องมือทําการเจาะเอาเนื้อไม้ออก โดยใช้ทั้งขวานซิว
และสะหว่านเมื่อเจาะเสร็จแล้วไว้ให้ไม้แห้งประมาณหนึ่งเดือนถ้าเป๐นสมัยนี้เพราะมีเครื่องมือที่



๔๓ 

ทันสมัยช่วย แต่สมัยก่อนใช้เวลามากกว่านั้นตามความเหมาะสมของเนื้อไม้ด้วย เมื่อก่อนชาวบ้านทั้ง
หมู่บ้านและพระเณรช่วยกันทําเป๐นการเรียนเป๐นช่างไปในตัวทํากันในวัดเป๐นการสร้างทั้งก๋องปูุจาและ
สร้างทั้งความสามัคคีไปด้วยในตัวเป๐นต้น 
 การใช้หนังวัวเพ่ือขึงหนังก๋องต้องใช้หนังวัวตัวผู้เพราะดังกังวานดีกว่างหนังตัวเมีย ใช้เวลา
ประมาณ ๗ วัน ทั้งนี้อยู่ที่สภาพอากาศด้วยเช่นกันหลังแห้งดีแล้วหนึ่งถึงสองอาทิตย์ใช้ได้เลย อย่างไร
ก็ตามใน ก๋องปูุจาเมื่อสร้างเสร็จแล้ว คณะศรัทธาชาวบ้านจะพร้อมใจกันนําไปถวายวัด เพ่ือใช้ใน
พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา ตามโอกาส และบทบาทหน้าที่  เพราะการสืบสานและสืบทอด
ศิลปะวัฒนธรรมการทําได้หลายทาง คือ เร่งรัดส่งเสริมสนับสนุน ปลูกฝ๎งสืบสาน และเผยแพร่
แลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของท้องถิ่น และของชาติอย่างต่อเนื่อง เพ่ือดํารงเป๐นลักษณะของ
ท้องถิ่นความภาคภูมิใจของคนในท้องถิ่นและของชาติด้วย  
 การประชาสัมพันธ์ที่ต้องกําเนินการไปพร้อมกับการให้ความรู้ความเข้าใจที่ถูกต้องเพ่อให้
คนไทยได้เห็นคุณค่า เกิดความรู้สกหวงแหนและร่วมกันดูแลรักษา การส่งเสริมภูมิป๎ญญาให้อนุชนคน
ร่นหลังได้ตะหนักถึงการเรียนรู้ และเข้าใจวัฒนธรรมภูมิป๎ญญาไทยและนําไปเป๐นแนวทางในการ
พัฒนา ประสานส่งเสริมการพัฒนาหลักสูตรการเรียนการสอนให้มีเนื้อหาด้านศิลปวัฒนธรรมภูมิ
ป๎ญญาไทย ประวัติศาสตร์ และภูมิป๎ญญาท้องถิ่น ส่งเสริมให้วัดเป๐นแหล่งการเรียนรู้ศึกษาค้นคว้า
เรียนรู้และเรียนรู้ตลอดชีวิต ช่วยกันผลิตและพัฒนาการศึกษาค้นคว้าเรียนรู้และเรียนรู้ตลอดชีวิต 
ช่วยกันพัฒนาบุคลกรทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมเพ่ือเป๐นกําลังสําคัญในการสืบทอดมรดก 
ศิลปวัฒนธรรม  
 คําว่า ศิลปะ พระธรรมกิตติวงศ์ (ทองดี สุรเตโช), กล่าวไว้ใน พจนานุกรมเพ่ือการศึกษา
พุทธศาสน์ ชุด... ศัพท์วิเคราะห์ว่า สิปฺปติ อเนนาติ สิปฺป๏ แปลว่า สิ่งเป๐นเครื่องดําเนินไปแห่งชีวิต๑๑ 
ชื่อว่าศิลปะ ส่วนคําว่า วัฒนธรรม คือ ความเจริญ ภาษาบาลีใช้ศัพท์ว่า วฑฺฒติ แปลว่า ย่อมเจริญ๑๒  
 ดังนั้น ก๋องปูุจา คนลําปางได้ใช้ตีเพ่ือบูชาพระรัตนตรัยนั้น ถือว่าเป๐นกุศโลบายอย่างหนึ่ง
ในการเผยแผ่ธรรมต่อชุมชน และสร้างความเจริญทั้งในด้านจิตใจทั้งประเพณีวัฒนธรรมในการใช้ชีวิต
อยู่ร่วมกัน และรวมถึงความเจริญรุ่งเรืองในด้านการอนุรักการเผยแผ่ธรรมแบบเก่าไว้ได้ด้วย  
 ตามคติธรรมความเชื่อ กลองบูชา (กลองปูุจา) จะต้องทําจากไม้ต้นเดียวเท่านั้น ห้ามนําไม้
มะม่วงมาทํากลอง แล้วหนังสัตว์ที่ใช้หุ้มกลองบูชา (กลองปูุจา) จะต้องเป๐นหนังวัว  หรือหนังควาย ที่

                                                           
๑๑ พระธรรมกิตติวงศ์ (ทองดี สุรเตโช), พจนานุกรมเพ่ือการศึกษาพุทธศาสน์ ชุด... ศัพท์วิเคราะห์, 

พิมพ์ครั้งท่ี ๑, (กรุงเทพมหานคร: เลี่ยงเชียง, ๒๕๕๐), หน้า ๗๐๔. 
๑๒ บุญสืบ อินสาร, พจนานุกรมบาลี-ไทย ธรรมบทภาค ๑-๔, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (กรุงเทพมหานคร: 

อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิง จํากัด (มหาชน) ๒๕๕๕), หน้า ๖๗๘. 



๔๔ 

เป๐นเพศผู้เท่านั้น การหุ้มกลองใบที่ใหญ่ที่สุดนั้น ข้างในจะถูกบรรจุด้วยลูกน้ําเต้าที่ลงด้วยอักขระเลข
ยันต์เมตตา มหานิยม เพื่อปูองกันอันตรายด้วยปราชญ์ผู้รู้เวทย์มนต์คาถา เพ่ือเป๐นการปูองกันเหตุร้าย 
ต่างๆ ของบ้านเมือง อีกท้ังให้เสียงมีความไพเราะนุ่มนวล เยือกเย็นในขณะตีกลองบูชา (กลองปูุจา)๑๓ 

 
 ลักษณะของก๋องปู่จา (กลองบูชา) และเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบในการบรรเลง ดังนี้  
 ๑. กลองหลวง หรือกลองแม่ จํานวน ๑ ใบ มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางหน้ากลอง ๘๗ 

เซนติเมตร ความยาวของตัวกลอง ๑๔๒ เซนติเมตร ทาจากไม้ประดู่ หรือไม้สัก ภายในแขวนน้าเต้าลง
อักขระพ้ืนเมืองเป๐นคาถากากับเรียกว่าหัวใจกลอง 

 ๒. กลองลูกตุ๊บ จํานวน ๓ ใบ มีขนาดลดหลั่นไล่เรียงกันไป อาจทาจากไม้ประดู่ ไม้สัก 
หรือไม้ขนุน เป๐นกลองบริวาร ดังนี้ 

  - กลองลูกตุ๊บใบที่ ๑ (ติดกลองหลวง) มีเส้นผ่าศูนย์กลาง ๓๒ เซนติเมตร ความยาวของ
ตัวกลอง ๕๑ เซนติเมตร 

 - กลองลูกตุ๊บใบที่ ๒ (กลองใบกลาง) มีเส้นผ่าศูนย์กลาง ๓๐ เซนติเมตร ความยาวของตัว
กลอง ๔๔ เซนติเมตร 

 - กลองลูกตุ๊บใบที่ ๓ (กลองใบซ้ายมือสุด) มีเส้นผ่าศูนย์กลาง ๒๗ เซนติเมตร ความยาว
ของตัวกลอง ๓๒ เซนติเมตร 

 ๓. ฆ้องขนาดใหญ่ หรือฆอ้งอุ้ย และฆ้องขนาดเล็ก หรือฆ้องโหม่ง  
 ๔. ฉาบ (สว่า) ๑ คู่ ๕. คนตีกกลอง ส่วนใหญ่ใช้ผู้ตี ๒ คน ผลัดกันตีคนละเที่ยวสลับกันไป 

อุปกรณ์ท่ีใช้ตีกลองบูชา (กลองปูุจา) มีไม้ตีกลอง นิยมใช้ต้นไม้ประดู่ ซึ่งเป๐นไม้ที่มีลักษณะการยึดหยุ่น
ได้ดี นามาเหลาเป๐นปุุมตรงปลาย หรือบ้างก็นาเอาผ้ามาพันอย่างแน่นหนาจนกลมได้ขนาดสาหรับไม้
แซะ หรือไม้แส้ ทาจากไม้ไผ่ ผ่าเป๐นซีกเล็กๆ ขนาดกว้าง ๒ ซม. ยาวประมาณ ๕๐ ซม. ใช้ตีอีกด้าน
หนึ่งของกลอง หรือจะตีด้านเดียวกันก็ได้ตามความถนัด เพ่ือบอกจังหวะและสะดวกในการตี๑๔ 

 
 
 
 

                                                           
๑๓ นางจริยา จีนเพชร นักวิชาการวัฒนธรรมชํานาญการ, ศิลปะการแสดงตีกลองบูชา (กลองปู่จา), 

หน้า ๑๔. 
๑๔ นางจริยา จีนเพชร นักวิชาการวัฒนธรรมชํานาญการ ศิลปะการแสดงตีกลองบูชา (กลองปู่จา). 

[ออนไลน์], แหล่งที่มา : <http://www.m-culture.go.th/nan/ewt_dl_link.php?nid=443> [๑๒ มีนาคม 
๒๕๖๐]. 



๔๕ 

 ๓.๑.๔ ก๋องปู่จาในฐานะเป็นเครื่องช่วยอนุเคราะห์ชาวบ้าน 
 คําว่า เครื่องช่วยอนุเคราะห์ หมายถึง เอ้ือเฟ้ือ ช่วยเหลือ หรือความเอ้ือเฟ้ือช่วยเหลือ๑๕ 
ระหว่างวัดกับหมู่บ้าน สมัยก่อนเครื่องช่วยอนุเคราะห์ชาวบ้าน คือเสียงสัญญาณดังมาจากวัด เป๐น
อานัตสัญญาบอกถึง เรื่องราวต่างๆ สมัยก่อนมี ป๎จจุบัน เริ่มจะต้องหันมาอนุรักษ์ แนวทางการอนุรักษ์
และพัฒนาวัด ซึ่ง วัด มีบทบาทสําคัญในการอนุรักษ์ศิลปกรรมของท้องถิ่น ไม่ว่าจะส่วนใดก็ตาม 
รวมถึงสิ่งที่เคยมีเคยเป๐น เช่น การละเล่นของชาวล้านนา เป๐นการแสดงออกทางความคิดและอารมณ์
ของประชาชนทางวัด หนึ่งในนั้นต้องมีศิลปกรรมการดนตรี ที่จะขาดไม่ได้คือการฟูอนรําที่ผสมผสาน 
เข้ากับกลองล้านนา ซึ่งเป๐นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงความเป๐นอยู่อย่างวิถีของชาวล้านนาด้วย  และ
ระหว่างชาวบ้านกับวัดมีความผูกพันเอื้อเฟ้ืออนุเคราะห์กันด้วยดีเสมอมา  
 พระภิกษุสงฆ์ ซึ่งเป๐นบรรพชิตในพระพุทธศาสนา มีหน้าที่ศึกษาปฏิบัติธรรม เผยแผ่คํา
สอน สืบต่อพระพุทธศาสนา มีคุณธรรมและหลักความประพฤติที่ต้องปฏิบัติมากมาย แต่ในที่นี้จะ
แสดงไว้เฉพาะหน้าที่ที่สัมพันธ์กับคฤหัสถ์ ... ทางความประพฤติปฏิบัติในการช่วยอนุเคราะห์ชาวบ้าน 
พระสงฆ์อนุเคราะห์คฤหัสถ์ตามหลักปฏิบัติในฐานะที่ตนเป๐นเสมือน ทิศเบื้องบน ดังนี้ 
 ๑. ห้ามปรามสอนให้เว้นจากความชั่ว 
 ๒. แนะนําสั่งสอนให้ตั้งอยู่ในความดี 
 ๓. อนุเคราะห์ด้วยความปรารถนาดี 
 ๔. ให้ได้ฟ๎งได้รู้สิ่งที่ยังไม่เคยรู้ไม่เคยฟ๎ง 
 ๕. ชี้แจงอธิบายทําสิ่งที่เคยฟ๎งแล้วให้เข้าใจแจ่มแจ้ง 
 ๖. บอกทางสวรรค์ สอนวิธีดําเนินชีวิตให้ประสบความสุขความเจริญ๑๖  
 สมณพราหมณ์ ได้ชื่อว่าทิศเบื้องบน เพราะสมณะพราหมณ์เป๐นที่เคารพสักการะของ
คฤหัสถ์ เป๐นผู้สูงกว่าคฤหัสถ์โดยคุณสมบัติ ฉะนั้น จึงสมควรเทียบทิศเบื้องบน๑๗ 
 อย่างไรก็ตามพิธีกรรม ด้านตีกลองปูชาทั้งในฝุายศาสนจักรและในอาณาจักร ที่มีกระแส
การเปลี่ยนแปลง ทางวัดก๋องปูุจาในเรือนกลองที่เปลือกน้ําเต้าลงยันต์อักขระบูชาพระรัตนตรัย 
ประเพณีชาววัดถืออักขระในเรือนกลองหลวง คือ ตีบูชาอักขระ ศักดิ์สิทธิ์ด้วย ตีบชาด้วยไม้โดย

                                                           
๑๕ พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, พิมพ์ครั้งที่ ๑๐, 

(กรุงเทพมหานคร: เอส. อาร์. พริ้นติ้ง แมส โปรดักส์, ๒๕๔๖), หน้า ๑๓๑. 
๑๖ พระพรหมคุณาภรณ ์(ป.อ.ปยุตฺโต), ธรรมนูญชีวิต, (กรุงเทพมหานคร: ชุมชนสหกรณ์การเกษตรแหง่

ประเทศไทย จํากัด, ๒๕๕๓), หน้า ๗๓. 
๑๗ คณาจารย์แห่งโรงพิมพ์เลี่ยงเชียง, นวโกวาท ฉบับมาตรฐาน, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: โรง

พิมพ์เลี่ยงเชียง, ๒๕๓๕), หน้า ๘๒. 



๔๖ 

อุบาสกหรือพระเณรในวัดในประมณฑลศักดิ์สิทธิ์ เช่น เขตสังฆอุโบสถกรรม หอธรรม ถือเป๐นเขตพุทธ
ถานต้องห้าม สําหรับอุบาสิกา หรือ สตรี เพศใดๆ ตีกลองปูุชา นี่คือ หลักปฏิบัติ 

   
 ๓.๑.๕ ก๋องปู่จาในฐานะเป็นก๋องพิธีกรรมความเชื่อท้องถิ่น  
 พิธีกรรม คือ การประกอบพิธีกรรมต่างๆ๑๘ พิธีกรรมในทางศาสนาพุทธ หรือที่เรียกอีก
อย่างหนึ่งว่า ศาสนพิธี ... จําแนกออกเป๐น ๒ ประเภท ดังนี้  
 ๑. พิธีกรรมที่เป๐นพุทธบัญญัติ เป๐นพิธีการเกี่ยวกับวินัยสงฆ์ ซึ่งพระพุทธเจ้าได้ทรงบัญญัติ
ไว้ จะต้องปฏิบัติพิธีกรรมนั้นๆ ให้ถูกต้องตามท่ีบัญญัติไว้ 
 ๒. พิธีกรรมที่พัฒนาขึ้นในท้องถิ่น คือ พิธีกรรมที่พุทธศาสนิกชนในท้องถิ่นต่างๆ กําหนด
ขึ้น โดยมีการผสมผสานขนบธรรมเนียมประเพณีท้องถิ่นให้เข้ากับกิจกรรมทางพุทธศาสนา และได้
ปฏิบัติสืบต่อกันมาจนเป๐นประเพณี๑๙  
 จากวิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี กล่าวว่า พิธีกรรม หรือ ศาสนพิธี หมายถึง การบูชา 
แบบอย่างหรือแบบแผนต่างๆ ที่ปฏิบัติในทางศาสนา๒๐  
 พิธีกรรมนั้น เป๐นการกระทําที่คนเราสมมติขึ้น เป๐นขั้นเป๐นตอน มีระเบียบวิธี เพ่ือให้เป๐น
สื่อหรือหนทางที่จะนํามาซึ่งความสําเร็จตามที่คาดหวังไว้ ซึ่งให้เกิดความสบายใจ และมีกําลังใจที่จะ
ดําเนินชีวิตต่อไป เช่น พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา มีพุทธบริษัทเป๐นผู้ประกอบพิธี ส่วนก๋องปูุจาที่ใช้
นอกวัดวาอาราม เพ่ือ การแสดงด้านศิลปกรรมต่างๆ เรือนกลอง ย่อมไม่มีหัวใจที่ลงอักขระกํากับ มี
เพียงแต่หัวใจหนึ่งเดียวของนักแสดงที่ต่อความอ้อนน้อม และเคารพรัก ในศิลปวัฒนธรรม ที่แสดง
ออกมาในกระบวนท่าต่างๆ เท่านั้น จากการศึกษาถึงประวัติความเป๐นมาของก๋องปูุจาดังกล่าว 
สามารถสรุปได้เป๐นประเด็น ดังนี้  
 ประเด็นที่ ๑ คําว่า ก๋องปูุจา เป๐นภาษาพูดไทยถิ่นเหนือ คําเมือง ส่วนคําว่า กลองปูุ จา 
หรือกลองบูชา เป๐นภาษาเขียน  
 ประเด็นที่ ๒ ก๋องปูุจา เป๐นกลองที่มีบทบาทหน้าที่หนึ่งในพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา
ของวัดในเขตภาคเหนือตอนบน และยังมีบทบาทหน้าที่ ต่างๆ ในชุมชน เช่น ตีเพ่ือเป๐นอาณัติสัญญา 
นัดหมายการประชุม แจ้งเหตุ เป๐นต้น  

                                                           
๑๘ ขุ.อป. (ไทย) ๒๕/๑๐/๑๓๖. 
๑๙ พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : <http://www.oocities.org/sakyaputto/ 

ritual.htm> [๑๒ มีนาคม ๒๕๖๐]. 
๒๐ จากวิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พิธีกรรม. [ออนไลน์], แหล่งที่มา : <https://th.wikipedia.org/wiki> 

[๑๒ มีนาคม ๒๕๖๐]. 

http://www.oocities.org/sakyaputto/ritual.htm
http://www.oocities.org/sakyaputto/ritual.htm


๔๗ 

 บทบาทหน้าที่ของก๋องปูจาและประโยชน์ของการตีก๋องปูุจาเพ่ือให้เกิดคุณค่าต่างๆ ถือว่า
มีบทบาทหน้าที่ที่ใช้ร่วมกับพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาของชาวจังหวัดลําปาง แบ่งออกได้เป๐น ๔ 
ลักษณะ คือ  
 ๑. การตีเพ่ือนัดหมายประชุม  
 ๒. การตีเพ่ือบอกเหตุฉุกเฉิน  
 ๓. การตีหลังจากพระธรรมเทศนาจบ หรือ พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาเสร็จสิ้น 
 ๔. และการตีเพื่อบูชาขันแก้วทั้งสาม หรือ บูชาพระรัตนตรัย 
 ๑. การตีเพ่ือนัดหมายประชุม การตีในลักษณะนี้ เป๐นการตีเรียกคนให้เข้าร่วมประชุมนัด
หมาย เพ่ือเตรียมทํากิจกรรมต่างๆ ที่จะเกิดขึ้นในวัดหรือชุมชน เช่น งานทําบุญฉลองวัด กฐิน ผ้าปุา 
ครัวทาน เป๐นต้น โดยมีจํานวนผู้ตี ๑ คน ตีเฉพาะก๋องตึ้ง (ก๋องต้า) เริ่มจากจังหวะช้าไปหาเร็ว เรียกว่า 
ตี ๓ ตั้ง (รัว ๓ รา) 
 ๒. การตีเพ่ือบอกเหตุฉุกเฉินการตีในลักษณะนี้ เป๐นการแจ้งเหตุด้วยเหตุร้าน ที่เกิดขึ้นใน
หมู่บ้าน อาทิ พระภิกษุสงฆ์มรณภาพ ขโมยเข้าบ้าน สุริยุปราคา น้ําท่วม จันทรุปราคา โดยมีจํานวน ผู้
ตี ๑ คน ตีเฉพาะกลองตึ้ง เป๐นแบบสม่ําเสมอ 
 ๓. การตีหลังจากพระธรรมเทศนาจบหรือพิธีกรรมทางพระพุทธสาสนาเสร็จสิ้น (กานตี
แบบสุธรรม) การตีในลักษณะนี้ เป๐นการตีหลังจากพระสงฆ์ได้ เทศนาจบในวันพระ (๘ ค่ํา และ ๑๕ 
ค่ํา) หรือหลังจากการทําพิธีกรรมทางพระพุทธสาสนา เช่น งานตานก๋วยสลากงานฉลองเสนาสนะ 
และงานทอดกฐิน เป๐นต้น โดยมีจํานวนผู้ตี ๒-๔ คน สลับหมุนเวียนเปลี่ยนกันตี แบ่งเป๐นผู้ตี ก๋องปูุจา 
๑ คนฟาดแส้ ๑ คน อยูค่นละด้านของก๋องปูุจา หรือ อยู่ด้านเดียวกันก็ได้ ตามแต่ถานที่จะเอ้ืออํานวย 
เรียกจังหวะในการตีจังหวะนี้ว่า จังหวะ สะบัดไชย จังหวะไชยจังหวะลงธรรมและจังหวะสุธรรม 
 ๔. การเพ่ือบูชาขันแก้วทั้งสาม (การตีแบบพุทธบูชา) การตีในลักษณะนี้ ตีทุกวันโกน     
(๗ ค่ํา, ๑๔ ค่ํา) วันพระ (๘ ค่ํา, ๑๕ ค่ํา) ในช่วงเวลา ๒ ทุ่ม ถึง ๔ ทุ่ม ดังพระราชคุณาภรณ์ เจ้าคณะ
จังหวัดลําปาง กล่าวว่า “เสียงก๋องปูุจาขันแก้วทั้งสาม ตี๋ปูุจาปุาวบ่าหื้อยักษ์มาเกิด ยามใดมีเสียงก๋องปูุ
จายักษ์ก่อบ่าได้มาเกิดแล” (พระราชคุณาภรณ์ เจ้าคณะจังหวัดลําปาง สัมภาษณ์.พฤศจิกายน 
๒๕๔๕) ข้อมูลอ้างอิงจาก: ปราการ ใจดี. ก๋องปุจา: กรณีศึกษาอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง.         
ศิลปศาสตร์ มหาบัณฑิต.สาขาวิชาดุริยางค์ไทย. คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๘.- สัมภาษณ์ พระราชคุณาภรณ์ เจ้าคณะจังหวัดลําปาง ๓ พ.ย.๒๕๔๕ 
 พระเทพมงคลมุนี่ ที่ปรึกษาเจ้าคณะจังหวัดลําปาง (อดีตเจ้าคณะจังหวัดลําปาง) ได้
กล่าวถึงก๋องปูุจาในการบันทึกเทปรายการ นับถอยหลัง ของโทรทัศน์กองทัพบก ช่อง ๕ เมื่อวันที่ ๘ 
พฤษภาคม ๒๕๔๗ ว่า “ก๋องปูุจา มันเป๐นก๋องประจําวัด โดยปกติคนโบราณจะเรียกว่า กลองหลวง 



๔๘ 

เพราะมันใหญ่ เขาเรียกว่าหลวง ที่นี้ก๋องหลวงเปิ้นตี๋ประจําวัด ตะก่อนดนตรี อะหยังต่างๆ ตี้อย่าง
สมัยใหม่ บ่มี เวลามีงาน จะฟ๎งเทศน์ ทําบุญอะหยังต่างๆ ในวัด ก็ใจ้ก๋องนี้เป๐นเครื่องดนตรี”๒๑   
 
 จุดประสงค์และช่วงเวลาการตีก๋องปู่จา (กลองบูชา) 
 ๑. ตีกลองเพ่ือบอกวันพระ วันโกน กล่าวคือ เป๐นการตีเพ่ือเตือนศรัทธาชาวบ้านให้รู้ว่า
พรุ่งนี้จะถึงวันพระ ให้เตรียมตัวมาทาบุญตักบาตร ฟ๎งธรรม ถือศีลภาวนา โดยจะตีใน วันแรม ๗ ค่ํา 
วันแรม ๑๔ ค่ํา หรือ วันขึ้น ๗ ค่ํา วันแรม ๑๔ ค่ํา เพราะในสมัยก่อนไม่มีสื่อใดๆ ที่จะบอกวัน เดือน 
ปี นอกจากปฏิทิน แต่บางครอบครัวปฏิทินก็ไม่มี จะใช้วิธีตีกลองนี้ตอนค่าก่อนชาวบ้านจะเข้านอน 
โดยตีเป๐นจังหวะช้าๆ เนิบนาบ นุ่มนวลและลุ่มลึก น่าฟ๎ง ผู้ตีจะตีกลองแม่ แล้วไล่ตีตามลูกตูบแล้ว มา
ลงท้ายด้วยการตีฆ้องโหม่ง ซึ่งฆ้องโหม่งนี้จะมีคนตีอีกคนหนึ่ง 
 ๒. พระสงฆ์ตีกลอง เพ่ืออนุโมทนาอุบาสกอุบาสิกาที่ได้มาทาบุญ และใส่บาตรในวันพระ 
โดยจะตีในตอนกลางคืนวันพระ 
 ๓. ตีกลองเพ่ือเป๐นสัญญาณบอกว่าได้เวลาที่พระสงฆ์จะเริ่มเทศนาพระธรรมคําสอน ซึ่ง
ภาษาพูด เรียกว่า “ธรรมลง” 
 ๔. ตีกลองเพ่ือเป๐นสัญญาณบอกกล่าวเทวดาทุกชั้นฟูาได้มาร่วมอนุโมทนา การทําบุญใน
ครั้งนั้นๆ ซึ่งภาษาพูดว่า “ปุาวอินทร์ปุาวพรหม” 
 ๕. ตีเพ่ือเป๐นสัญญาณบอกเหตุ หรือมีเหตุการณ์สําคัญเกิดขึ้นในหมู่บ้าน เช่น ไฟไหม้ 
ระดมคนไล่ล่าโจรที่มาปล้นวัวปล้นควายของชาวบ้าน 
 ๖. ตีประโคมในเทศกาลต่างๆ เช่น งานทาบุญกินข้าวสลากภัต งานบุญเฉลิมฉลองกุฏิ 
วิหาร ศาลาการเปรียญ เป๐นต้น การตีแบบนี้ไม่มีแบบอย่างหรือกติกาใดๆ ผู้ตีจะตีตามความถนัด ตาม
ท่วงทีลีลาของตนเอง๒๒  
 

 การตีก๋องปู่จา (กลองบูชา) มีทั้งหมด ๓ รูปแบบ 
 ๑. การตีแบบบูชา เพ่ือเป๐นพุทธบูชา และเพ่ือเตือนให้พุทธศาสนิกชนได้ทราบล่วงหน้าว่า 

ในวันรุ่งขึ้นเป๐นวันธรรมสวนะ หรือตีปุาวอินทร์ปุาวพรหม จะตีกลองอยู่ ๒ วัน คือ วันขึ้น ๑๔ ค่า กับ 
๑๕ ค่า และวันแรก ๗ ค่า กับ ๘ ค่า โดยจะตีกลองในวันโกน เรียกว่า ตีกลองรับ ส่วนการตีกลองใน
                                                           

๒๑ ดร.พัธ ธ รังสี บรมวงศ์ไพศาล, ก๋องปู่จานครล าปาง, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (ลําปาง: จิตวัฒนาการพิมพ์),  
หน้า ๗๕. 

๒๒ นางจริยา จีนเพชร นักวิชาการวัฒนธรรมชํานาญการ, ศิลปะการแสดงตีกลองบูชา (กลองปู่จา),  
[ออนไลน์], แหล่งที่มา : <http://www.m-culture.go.th/nan/ewt_dl_link.php?nid=443> [๑๒ มีนาคม 
๒๕๖๐]. 

http://www.m-culture.go.th/nan/ewt_dl_link.php?nid=443


๔๙ 

วันพระ เรียกว่า ตีกลองส่ง จะตีในเวลากลางคืนราว ๒๐.๐๐ น. – ๒๑.๐๐ น. การตีแบบบูชาจะ
ประกอบด้วยฆ้องขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ่ และฉาบประกอบการตี มีหลายทํานองเรียกว่า 
“ระบํา” มีระบําเสือขบจ้าง ระบําเสือขบตุ๊ ระบําสาวน้อยเก็บผัก ระบําแม่ฮ้างติ้วซิ่น ระบําสิกตุ๊ปี้ 
ระบําลุกตางเหนือมาสุม ระบําล่องสา เป๐นต้น 

 ๒. การตีแบบสะบัดชัยใช้สาหรับบอกเหตุนัดหมาย เฉลิมฉลองงานบุญงานกุศล รับแขก
บ้านแขกเมือง รับขบวนแห่ครัวตาน ขบวนกฐิน ขบวนผ้าปุา ก่อน-หลังฟ๎งเทศน์ฟ๎งธรรม โดยใช้คนตี 
๒ คน คือ คนตีกลอง และคนตีแซะ เคาะจังหวะ นอกจากเรียกว่า การตีกลองสะบัดชัย บางแห่ง
เรียกว่า ตุบต้าง, ม้าย่ําไฟ 

 ๓. การตีแบบบอกเหตุ หรือการตีกลองหน้าเดียว เพ่ือบอกเหตุร้ายแรงอย่างใดอย่างหนึ่ง 
หรือเจ้าอาวาสมรณภาพ  
 

 ประเภทการตีก๋องปู่จา (กลองบูชา) 
 กลองบูชา หรือกลองปูุจา เป๐นกลองชุดประกอบด้วย กลองขนาดใหญ่ ๑ ใบ (แม่กลอง) 

กลองขนาดเล็ก ขนาดลดหลั่นกันไป ๓ ใบ (ลูกกลอง หรือ ลูกตุ๊บ) เนื่องจากว่าก๋องปูุจา ในอดีตมีความ
เกี่ยวข้องทั้งด้านศาสนา พิธีการ และสังคมชาวบ้าน ดังนั้นสามารถแบ่งประเภทการตีกลองบูชา 
ออกเป๐น ๒ ประเภทใหญ่ๆ ดังนี้ 

 ๑. การตีกลองบูชา (ก๋องปูุจา) ที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา การตีกลองบูชา (กลองปูจา) ที่
เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา จะมีลักษณะการตีอยู่ ๒ ลักษณะ 

 ๑) ตีกลองบูชา (ปูุจา) เป๐นการตีกลอง ที่มีฆ้องชุด และฉาบประกอบการตี และต้องใช้คน
ตีจํานวน ๕ – ๗ คน การตีแบบนี้ จะใช้ ในช่วงเวลากลางคืนก่อนวันพระ ๑ วัน ซึ่งบางท้องถิ่นในเมือง
น่าน จะตีเฉพาะในช่วงฤดูเข้าพรรษาเท่านั้น การตีประเภทนี้ มักมีท่วงทํานองการตี เรียกว่า ระบํา 
(ภาษาถิ่น) ได้แก่ ระบําเสือขบจ้าง ระบําเสือขบตุ๊ ระบําสาวน้อยเก็บผัก ตุ๊ปี้สิก ระบําระย่าจุ้ม ระบํา
ลุกตางเหนือมาสุม (ปูุจา) จะตี ๓ – ๔ ครั้ง เรียกว่า วาร คําว่า วาร นี้เป๐นภาษาของท้องถิ่น และนิยม
ตีเป๐น ๔ วาร หรือ วาระ มีดังนี้ 

 - วาร ๑ – ๓ จะตีกลองบูชา (กลองปูุจา) ระบําต่างๆ ตามแต่ละท้องถิ่นที่ยึดถือปฏิบัติมา 
มีท่วงทํานองจังหวะที่ช้า 

 - วาร ๔ หรือ วารสุดท้าย ตีหลบ จะตีมีจังหวะกระชับเร็วและเร้าใจ 
 ๒. ตีแซะสะบัดชัย เป๐นการตีที่มีลักษณะท่วงทํานองการตีที่เร็ว เร่งเร้า ใช้ผู้ตีจานวน ๒ 

คน คือ คนตีกลองใหญ่ ๑ คน และ คนตีไม้แซะ ๑ คน (การตีแซะ คือ การใช้ไม้ซีกตีกระทบหน้ากลอง
ใหญ่ เพ่ือบอกจังหวะช้าหรือ เร็ว และกําหนดความสม่ําเสมอของท่วงทํานอง) ในเมืองน่าน มีระบํา
แซะที่ใช้ตี ได้แก่ ระบําต้องแง้ม ระบําม้าตืบคอก ระบําม้าย่าไฟ ระบํานพก๋อน ระบําสาวเกี้ยวเกล้า 



๕๐ 

เป๐นต้น ทั้งนี้ การตีกลองชนิดนี้ ผู้ตีกลองใหญ่จะมีลีลาหรือเจิงประกอบการตีเพ่ือสร้างความ
สนุกสนาน และความสวยงาม การตีกลองชนิดนี้มักใช้ตีในโอกาส ดังนี้ 

 ๑) ธรรมลง กล่าวคือ เมื่อได้เวลาที่พระสงฆ์จะเริ่มเทศนาพระธรรม หรือ สลับเปลี่ยน
กัณฑ์เทศน์ ในการเทศน์มหาชาติ 

 ๒) ขบวนแห่เครื่องไทยทานต่างๆ เช่น ขบวนแห่องค์ผ้าปุา ขบวนแห่กฐิน หรือขบวนแห่
งานประเพณีต่างๆ เป๐นต้น เมื่อเข้าสู่บริเวณวัดเพ่ือเตือนให้พระภิกษุสงฆ์เตรียมตัวรับการถวาย
ไทยทาน 

 ๓) ตีในงานตานสลากภัต คือ เป๐นการตีก่อนที่จะทาพิธีถวายทานสลากภัต เรียกว่า “ตี
ก่อนสลากออก” 

 ๒. การตีกลองบูชา (ก๋องปูุจา) ที่เกี่ยวข้องกับสังคมในระดับหมู่บ้าน และระดับเมือง การตี
กลองประเภทนี้ มักตีเพ่ือใช้เป๐นสัญญาณบอกเหตุ ดังนี้ 

 ๑) ตีกลองแลง (ก๋องแลง) เป๐นการตีเพ่ือบอกเวลายามค่ํา ช่วงเวลาการตี จะตีในเวลา 
๑๘.๐๐ น. หรือ ๑๙.๐๐ น. ของทุกวัน 

 ๒) ตียามปกติ ถ้าได้ยินเสียงกลองบูชา (ก๋องปูุจา) ตีเว้นระยะ ๓ ครั้ง และตีถี่ขึ้นจนรัวเร็ว 
เป๐นสัญญาณให้ทุกคนไปรวมตัวกันที่วัด มีเรื่องประชุม 

 ๓) ตีช่วงฤดูฝนและฝนตกติดต่อกันหลายวัน ถ้าได้ยินเสียงกลองบูชา (ก๋องปูุจา) ตีรัวเร็ว
แบบเดียวกับตียามปกติ (ข้อ ๒) เป๐นสัญญาณบอกว่าน้าท่วมหมู่บ้านและท่วมเมือง 

 ๔) ตีช่วงศึกสงคราม ถ้าได้ยินเสียงกลองบูชา (ก๋องปูุจา) ตีรัวเร็ว เป๐น สัญญาณบอกว่า
ข้าศึกเข้าเมือง 
 

 จังหวะการตีก๋องปู่จา (กลองบูชา) 
 จังหวะในการตีแบบเดิมที่มีอยู่กับที่ในหอกลองของวัดมีลักษณะการตีที่แตกต่างกันตาม

โอกาส ดังนี้ 
 ๑. ตีเรียกคน เช่น งานประชุมหรืองานส่วนรวมต่างๆ ที่ต้องช่วยกันทํา ลักษณะนี้ จะตี

เฉพาะกลองใหญ่ โดยเริ่มจังหวะจากช้า จากนั้นจะเร่งความเร็วของการตีขึ้นเรื่อยๆ 
 ๒. ตีบอกเหตุ เช่น ไฟไหม้ ไล่ขโมย จะตีเฉพาะกลองใหญ่ และมีจังหวะเร่งเร็วติดๆ กัน 
 ๓. ตีบอกวันพระ วันโกน ลักษณะการตีทั้งกลองใบใหญ่ และกลองลูกตุ๊บ มีฉาบ และฆ้อง

ประกอบจังหวะด้วย 
 ๔. ตีในงานบุญ เช่น งานสลากภัต ลักษณะนี้จะตีทั้งกลองใบใหญ่ และ กลองลูกตุ๊บ 

จังหวะเร่งเร็วเสมอต้นเสมอปลาย โดยมีคนใช้แส้ไม้ไผ่ที่เรียกว่า “ไม้แซะ” ฟาดหน้ากลอง ให้จังหวะ
แต่ไม่มีฉาบและฆ้องประกอบลักษณะการตีดังกล่าวทั้งหมด เป๐นการตีอยู่กับที่ ภายหลังเมื่อเข้าขบวน



๕๑ 

ก็ได้ใช้จังหวะ หรือท่วงทํานองล่องน่าน โดยมีไม้แซะตีประกอบด้วย ต่อมานิยมใช้จังหวะหรือทํานอง
สะบดัชัย ไม่ใช้ไม้แซะ ลีลาของจังหวะ หรือทํานองในการตีกลองบูชา (กลองปูุจา) เรียกแบบชาวเหนือ
ว่า “ระบํากลอง” 

 ระบํากลองของแต่ละท้องถิ่น จะมีความแตกต่างกันไป การตีกลองแม่หรือกลองต้าง และ
ลีลาสอดแทรกของกลองลูกตุ๊บ ส่วนสว่าและฆ้องจะตีเป๐นจังหวะยกพ้ืน เพ่ือให้คนตีกลองได้ใส่ลีลา
ของลูกตุ๊บ ระบํากลองบางครั้งมีการนาเอาคาต่างๆ มาสร้างแทนเสียงกลอง เพ่ือง่ายแก่การจดจํา ซึ่ง
มักมีชื่อเรียกท่ีแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างชุมชนกับวัด หรือระหว่างคนในชุมชนด้วยกัน และ
อาจแทรกอารมณ์ขันลงไป เช่น เสือขบตุ๊ สาวน้อยเก็บผัก สาวหลับเต๊อะ เสือขบจ้าง ปี้หนานเจ็บต๊อง 
ระบําหล๊อกเป๐ด ระบําหล๊อกไก่ ระบําย่าจุ้ม เป๐นต้น แต่มีอีกหลายชุมชนนําเสียงที่ได้ยินจากการตีก๋อง
มาสร้างเป๐นระบําท่องจํา เช่น ระบําตึ้งนั่ง 

 
 จังหวะในการตี (ระบ า) มี ๒ ท านอง คือ 
 ๑. ทํานองพุทธบูชา (ปูุจา) มีจังหวะช้า ใช้ฆ้องโย่ง (โหม่ง) และฆ้องอุ้ย (หุ้ย) ประกอบ 
 ๒. ทํานองสะบัดชัยสุธรรม มีจังหวะเร็ว มีคนตีแซะ ๑ คน คนตีกลอง ๑ คน 
  
 การปรับเปลี่ยนหน้าที่ของก๋องปู่จา (กลองบูชา)  
 การปรับเปลี่ยนหน้าที่ของกลองในการบูชานั้น สามารถจําแนกออกได้ไปอีกเป๐น ๓ 

ลักษณะด้วยกัน คือ 
 ๑. การตีกลองบูชา (กลองปูุจา) พัฒนาการเกี่ยวกับลักษณะการตีกลองบูชา (กลองปูุจา) 

เป๐นกลองประจําวัด แทบจะไมมีการเคลื่อนที่ออกจากบริเวณที่ตั้ง ลักษณะการตีในจังหวะพุทธบูชา 
(มีฆ้อง มีสวา ตีประกอบ) จะตีแบบสํารวม ไมมีลีลาทาทาง สวนในจังหวะสะบัดไชย (มีไม้แซะ ตี
ประกอบ) จะมีลีลาท่าทางบ้าง แต่ไม่มากนัก ป๎จจุบันลักษณะการตีทั้ง ๒ จังหวะ ที่กล่าวมา ไดมีการ
พัฒนาโดยได้นาลีลาท่าทางของการตบมะผาบ ฟอนดาบ ฟอนเจิง เขามาผสมในการตีกลองบูชา 
(กลองปูจา) ทั้งจังหวะพุทธบูชา และจังหวะสะบัดไชย เชน การตบมะผาบก่อนการตี การใช้ลีลาทา
ทาง การฟอนดาบ ฟูอนเจิง มาใส่ท่าให้ผู้ตีกลองบูชา (กลองปูจา) ผสมกับการตีสว่า เป๐นต้น 

 ๒. การสร้างแต่ครั้งอดีตการสร้างกลองบูชา (กลองปูุจา) มิได้เน้นเป๐นสินค้าหรือผลิตภัณฑ์ 
แตเ่ป๐น การรวมพลังศรัทธาชาวบ้านที่สร้างข้ึนเพื่อถวายวัด ป๎จจุบันการพัฒนาจากกลองที่มีขนาดใหญ่
ได้ลดสัดส่วนลง เพื่อสะดวกในการขนย้าย 

 ๓. บทบาทหน้าที่ ป๎จจุบันกลองบูชา (กลองปูจา) ถูกลดบทบาทลงจากการเคยเป๐นกลอง
สงสัญญาณต่างๆ โดยมีสิ่งใหม่เข้ามาแทนที่ เช่น หอกระจายข่าว หอระฆัง โทรศัพท์  โทรทัศน์      



๕๒ 

วิทยุชุมชน เป๐นต้น ดังนั้นจึงมีการพยายามพัฒนาให้กลองบูชา (ก๋องปูุจา) มีบทบาท เพ่ิมจากที่เป๐นอยู่
จากการเคยเป๐นกลองท่ีตั้งอยู่กับท่ี ก็ถูกทําให้เคลื่อนยายเข้ามาร่วมกิจกรรมต่างๆ มากมาย 

  การตีก๋องปูุจานี้ถูกใช้งานมานานอย่างวัดเจดีย์ซาวหลังมีก๋องปูุจาที่ถูกใช้งานมาแล้วหลาย
ปี จนทําให้หน้าก๋องนั้นแตกจากความหนาของหนังก๋องประมาหนึ่งมินหลังที่ใช้งานจนแตกแล้วเหลือ
ประมาณไม่ถึงครึ่งมินนี้เป๐นสภาพความจริงที่ผ่านการตีมาอย่างยาวนาน 

 
 จ านวนชุดก๋องปู่จาในชุมชน 
 ๑. ก๋องปูุจาที่ใช้งานภายในวัดมีจํานวน วัดพระเจดีซาวหลังมี ๑๐ ใบแยกของในโรงเรือนก๋

องปูุจามี ๙ ใบ และของวัดจริงๆ มี ๑ ใบ คือ หมายถึงที่ชาวบ้านสร้างถวายวัดที่เป๐นส่วนหนึ่งต่างหาก 
ส่วนที่แยกในหอกลองหรือโรงเรือนเก็บกลองอีกรวมเป๐น ๑๐ ใบ  

 ๒. ก๋องปูุจาที่ใช้งานในโรงเรียนพิชัยมี ๙ ใบ โดยใช้ก๋องปูุจาที่ทางสภาวัฒนธรรมได้ช่วย
ส่งเสริมในการให้ทางโรงเรียนได้ยืมนําไปใช้ให้นักเรียนได้ซ้อมกัน ดังนั้นจึงเป๐นป๎ญหาหนึ่งที่ทําให้
นักเรียนไม่มีก๋องซ้อมที่เป๐นของประจําโรงเรียนโดยตรง แต่สภาวัฒนธรรมได้ให้ยืมก๋องปูุจาไปซ้อมถือ
ว่าเป๐นสิ่งที่ดี เพราะเป๐นการสนับสนุนคนรุ่นใหม่ และเป๐นความสามัคคีระหว่างสภาวัฒนธรรมกับทาง
โรงเรียนด้วย แต่อดีตทางโรงเรียนยังไม่เคยมีก๋องเป๐นของตัวเอง แม้ป๎จจุบันการที่จะให้นักเรียนได้
ฝึกซ้อมก็ต้องยืมก๋องทางสภาพวัฒนธรรมมาซ้อม แต่ต่อไปในอนาคตทางโรงเรียนควรมีก๋องประจํา
เป๐นของตัวเอง เพราะสะดวกในการใช้งาน  

 ๓. จํานวนก๋องปูุจาที่มาจากต่างอําเภอที่มารวมกันตีในงานประเพณีต่างๆ มีจํานวนมาก
รวมเป๐น ๑๐๐ ใบได้ แต่ที่มากกว่านั้นเวลามีงานใหญ่ๆ เช่น งานมหกรรมก๋อง งานสลุงหลวง ก๋องใหญ่ 
ปีใหม่เมืองเป๐นต้น มีจํานวนก๋องเป๐น ๑๒๐๐-๑๓๐๐ ใบ แต่อย่างไรก็ตามจํานวนก๋องปูุจาในชุมชนที่
ผู้วิจัยได้ไปศึกษามามีท้ังหมด ๑๙ ใบ 

 
 แบบของก๋องปู่จา 
 ก๋องปูุจานี้ เป๐นสมบัติที่มีคุณค่าทางจิตใจและเป๐นประเพณีวัฒนธรรมของคนภาคเหนือ 

โดยเฉพาะชาวลําปางได้สืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่นมีทั้งหมดถึง ๕ แบบด้วยกัน  
 ๑. กลองที่มีหน้ากลองกว้าง ๖ กํามือต่อกัน ยาว ๑๖ กํามือต่อกัน ชื่อว่า “นันทเภรี” 
  ๒. กลองที่มีขนาดความยาว เป๐นสองเท่าของหน้ากลอง ชื่อว่า “สุขาวหา”  
 ๓. กลองที่มีความยาวเป๐น ๓ เท่าของรัศมีของหน้ากลอง ชื่อว่า “ไชยเภรี”  
 ๔. กลองที่มีความยาวเท่าเส้นผ่าศูนย์กลางของหน้ากลอง ชื่อว่า “เภรี”  
 ๕. กลองที่มีความยาวเท่ากับความยาวของรัศมีของหน้ากลอง ชื่อว่า “รัตนเภรี” 
 



๕๓ 

 การซ่องบ ารุงก๋องปู่จา 
 การทํากลองจะใช้ไม้ประดู่เป๐นหลัก และหนังหุ้มกลองจะนิยมเอาหนังวัวตัวผู้ไม่นิยมเอา
หนังวัวตัวเมีย เหตุผลเพราะวัวตัวผู้หนังหนากว่าและทําให้เสียงดังกังวานดี แต่อายุการใช้งานก็ไม่ได้
หมายความว่าจะคงทนมากกว่าหนังวัวตัวเมีย ทั้งนี้ก็อยู่ที่ความหนักเบาของการใช้งานนั้นด้วย  
 การซ่องบํารุงก๋องปูุจานั้นจะมีช่างโดยเฉพาะ ส่วนทางชุมชนก็ทําได้ในบางส่วน เช่น การ
ช่วยกันดูแลรักษาโดยสร้างโรงเรือนเป๐นต้น ถ้าก๋องเสียหายผุพังหรือแตกต้องอาศัยช่างอย่างเดียว และ
นั้นมีทั้งเป๐นช่างโบราณและช่างสมัยใหม่งานซ่องบํารุงนี้เป๐นงานที่ไม่ค่อยว่างสําหรับช่างต้องดูแลซ่อง
บํารุงทุกวันค่าซ่อมแต่ละครั้งรวมแล้วประมาณ ๒๐,๐๐๐ บาท และที่ช่างต้องซ่อมทุกวันเพราะไม่ได้มี
แต่เฉพาะก๋องภายในชุมชนเท่านั้นมีมาจากที่อ่ืนด้วย เป๐นงานของช่างโดยเฉพาะ ก๋องปูุจานั้นไม่ได้
เสียหายแต่เฉพาะตัวกลองอย่างเดียวมีขากลองด้วย หากขารองเสียงหายก็จําต้องซ่อมบํารุงเช่นกัน ขา
รองของกลองสมัยก่อนใช้ไม้เป๐นหลักซึ่งไม่คงทน แต่มาสมัยป๎จจุบันเห็นใช้เหล็กทําขารองกลอง
ยกระดับจากพ้ืนมาประมาณเมตรแปดสิบทําให้คงทนหน่อย แต่ผู้วิจัยเห็นว่าการใช้ไม้และเหล็กทําขา
รองกลองนั้นมีป๎ญหา คือ การขึ้นสนิม แม้จะมีการเคลือบหรือทาสีก็ตาม ทางแก้ที่ดีกว่าควรใช้เหล็ก
สเตนเลส เพราะเป๐นเหล็กกล้าที่ไร้สนิม มีความคงทนต้านทานต่อการกัดกร่อนสูง เพ่ือเป๐นการช่วย
รักษาและอนุรักษ์ได้อีกทางหนึ่งด้วย 
 

 ประเพณีการเก็บรักษาก๋องปู่จา (กลองบูชา)  
 ก๋องปูจา ส่วนมากจะมีโฮงกลอง (หอกลอง) โดยเฉพาะ จะแขวนกลองด้านที่ตีเรียกว่า 

“หน้ากลอง” ด้านตรงข้ามกับด้านที่จะตีเรียกว่า “ก้นกลอง” ถ้าแขวนกลองโดยนําก้นกลองหันไปทาง
ทิศใต้จะเรียกว่า “แขวนกลองแบบล่องเมือง” แต่ไม่นิยมแขวนแบบขวางเมือง คือ ทิศตะวันออก กับ 
ทิศตะวันตก๒๓ ส่วนสภาพความคงทนในการใช้งาน ๓๐ ปีขึ้นไป แต่มีช่างกลองและเจ้าอาวาสวัดเจดีย์
ซาวหลังให้สัมภาษณ์ว่า หนังกลองที่วัดใช้ได้ประมาณ ๓๐ ปี เปลี่ยนครั้งหนึ่ง เหตุผลเพราะหนังหน้า
กลองแตก และบางวัดอายุการใช้งานอยู่ได้ถึง ๖๐ ปีก็มี แต่ผู้วิจัยได้ศึกษาดูแล้วเห็นว่า 

 การที่กลองคงทนไม่ได้นาน สาเหตุเพราะมาจากความชื้นส่วนหนึ่ง ทําให้หนังกลองเป๐น
เชื้อรา หนังขยายตัวหยอดชื้นบ้าง แห้งตึงบ้าง เพราะการเก็บรักษาในอุณหภูมิไม่พอดีเท่าที่ควร คือ 
กลองภายในวัดมีโรงเรือนมีที่มุงบังเก็บรักษาไว้ก็จริงอยู่ แต่หนังหน้ากลองไม่มีภาชนะใดปกปิดไว้เลย 
ฉะนั้นวิธีแก้ป๎ญหา คือ ควรหาภาชนะที่เป๐นผ้าเย็บสําหรับปกปิดหน้ากลองไว้โดยเฉพาะ จะได้ช่วยยืด
อายุได้อีกเป๐น ๑๐-๑๕ ปีได้ แต่ท้ังนี้ก็ข้ึนอยู่กับสภาพการใช้งานด้วยเช่นกัน 

 

                                                           
๒๓ อ้างแล้ว, นางจริยา จีนเพชร, หน้า ๑๖. 



๕๔ 

๓.๒ บริบทของวัดและสถานศึกษาในเขตอ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   
 วัดวาอารารามของชาวพุทธในล้านนา ถือว่ามีบทบาทที่สําคัญต่อชุมชน สังคม เป๐นอย่าง
มาก วัดเป๐นสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางด้านศาสนา วัดเป๐นศูนย์กลางแห่งการเรียนรู้ วัดกับชุมชนจะ
มีความสัมพันธ์กันมาตั้งแต่สมัยโบราณ บรรพบุรุษ ได้ให้ความสําคัญกับวัด มีการปฏิบัติในรูปแบบ
ต่างๆ ตามวิถีปฏิบัติของคนเข้าวัด ดังคําสัมภาษณ์ ท่านเจ้าคุณพระจินดารัตนาภรณ์ รองเจ้ าคณะ
จังหวัดลําปาง ได้ให้ข้อมูลว่า สมัยโบราณทุกย่างก้าวจะมีความเชื่อแฝงหลักคําสอนต่างๆ การตีก๋อง   
ปูุจาตีถวายเป๐นพุทธบูชา ธรรมบูชา สังฆบูชา ป๎จจุบันเป๐นวัดท่องเที่ยวผู้คนสนใจ อยากเรียนรู้ ก็
สามารถตีได้ โดยเฉพาะวันสงการณ์คนจะมาตีกัน๒๔  นอกจากนั้นหลายวัด เราจะสังเกตเห็นว่า เวลา
เข้าวัดวาอาราม ต้องถอดรองเท้าแล้วเดินเข้าสู่ข่วงแก้วทั้งสาม นอกจากนั้นมีประเพณีอันดีงาม จะเห็น
ในช่วงปีใหม่เมือง มีความเชื่อ ขนทรายเข้าวัดตามประเพณีส่วนหนึ่ง  จังหวัดลําปางมีวัดจํานวนมาก 
เห็นได้ชัดจากการสํารวจ ประเพณีตีก๋องปูุจา ในวัดป๎จจุบันมีก ารขยายอิทธิพลกลองบูชาสู่
สถาบันการศึกษาตีก๋องรักษาประเพณีวัฒนธรรมในโรงเรียน ดังคําสัมภาษณ์ พระครูวิบูลปริยัติยากร 
ผู้อํานวยการโรงเรียนวิสุทธิ์วิทยากร ได้ให้ข้อมูลว่า ก๋องปูุจาเป๐นกลองที่มีคุณค่าทางสังคมและทาง
วัฒนธรรมได้นํากลองเข้ามาในโรงเรียนเพ่ือสืบสานและร่วมรักษาในการตีประเพณีต่างๆ๒๕ และที่
สําคัญคนจังหวัดลําปางได้สํารวจพบว่ากลองบูชา หรือก๋องปูุจา ที่อยู่ในแต่ละวัดในจังหวัดลําปางพบ
มากที่สุด มีประมาณ ๑,๒๐๐– ๑,๓๐๐ ชุด๒๖ ซึ่งกลองชนิดนี้ใช้ตีเป๐นอาณัติสัญญาณบอกเหตุการณ์
และตีบอกงานบุญต่างๆ เป๐นกลองสัมพันธ์ที่ดีงามระหว่าง วัด กับ ชุมชน ได้เป๐นอย่างดี 
 
 ๓.๒.๑ ประวัติวัดพระเจดีย์ซาวหลัง (พระอารามหลวง) 
 วัดพระเจดีย์ซาวหลัง (พระอารามหลวง) มีความเป๐นมาที่ยาวนานทางประวัติศาสตร์ เป๐น
วัดที่เก่าแก่โบราณวัดหนึ่งในจังหวัดลําปาง ตั้งอยู่ทางทิศเหนือของตัวเมืองลําปาง ตามถนนสาย
ลําปาง-แจ้หมู่ หัวใจหลักสําคัญของประวัติความเป๐นมาของวัดพระเจดีย์ซาวหลัง (พระอารามหลวง) ที่
น่าสนใจ คําว่า “ซาว” และ “หลัง” เป๐นภาษาท้องถิ่น ให้ความหมาย ดังนี้ คําว่า “ซาว” หมายถึง 
“ยี่สิบ” ส่วนคําว่า “หลัง” หมายถึง “องค์” ดังนั้นวัดพระเจดีย์ซาวหลัง ก็คือ วัดพระเจดีย์ยี่สิบองค์ 
ซึ่งวัดนี้มีชื่อเรียกอยู่หลายชื่อด้วยกัน เช่น วัดปุาเจดีย์ซาว วัดเจดีย์ซาว วัดพระธาตุเจดีย์ซาว วัดพระ
                                                           

๒๔ สัมภาษณ์ ท่านเจ้าคุณพระจินดารัตนาภรณ์  เจ้าอาวาสวัดพระเก้วดอนเต้าสุชาดาราม พระอาราม
หลวง รองเจ้าคณะจังหวัดลําปาง, ๑๐ มีนาคม ๒๕๖๐ . 

๒๕ สัมภาษณ์ พระครูวิบูลปริยติยากร ผู้อํานวยการโรงเรียนวิสุทธิ์วทยากร อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง, 
๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 

๒๖ กุลธิดา สืบหล้า, ก๋องปู่จากลองศักด์ิสิทธิ์แห่งดินแดนล้านนา, (ลําปาง: โรงพิมพ์ ศิลปะการพิมพ์), 
(ม.ป.ป.) หน้า ๖๑. 



๕๕ 

เจดีย์ซาวหลัง ทั้งหมดนี้ก็เป๐นวัดเดียวกัน เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๓๙ วัดพระเจดีย์ซาวหลัง ได้รับพระราชทาน
จากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๙ ได้ยกฐานะวัดเป๐นพระอารามหลวง จากอดีตถึงป๎จจุบัน 
วัดพระเจดีย์ซาวหลังมีประเพณีวัฒนธรรมการตีก๋องปูุจาเหมือนวัดทั่วไปในจังหวัดลําปาง ป๎จจุบัน 
พระราชจินดานายก สิริธมฺโม ดํารงตําแหน่งเป๐น เจ้าคณะจังหวัดลําปาง ได้ให้โอวาทและส่งเสริม
สนับสนุนวัดทุกวัดในจังหวัดลําปางตีก๋องปูุจาในของวัดตน เนื่องในวันโกน วันพระ วันสําคัญทางพุทธ
ศาสนา เพ่ือรักษาประเพณีอันดีงามของจังหวัดลําปาง ซึ่งวัดพระเจดีย์ซาวหลัง ในป๎จจุบันเป๐น
ศูนย์กลางการเรียนรู้ เรื่องประเพณีวัฒนธรรมการตีกองปูุจา ของจังหวัดด้วย ซึ่งมีกลองบูชาขนาด
ใหญ่มากถึง ๙ ใบอยู่ในโรงกลองบูชา (โฮงก๋องปูุจา)  
 จากการสัมภาษณ์ นาง สุมาลา เครืออินตา ได้ให้ข้อมูลว่า เป๐นประชาชนในวัด ในป๎จจุบัน
นี้ได้ยินเสียงก๋องปูุจาในวัดพระเจดีย์ซาวหลังอยู่ เด็กเยาวชนมาตีในวันศีลวันพระ และตีในงานต่างๆ 
รวมถึงการตี๋ซ้อมก๋องปูุจา เราเป๐นชาวบ้านเรามีความรู้สึกว่าเด็กเยาวชนเก่งขึ้น เด็กตัวเล็กๆ ก็ตีก๋อง
ชุด ๙ ใบ ได้พร้อมเพียงกัน อยากส่งเสริมเยาวชนคนตีก๋อง ถ้าพ่ีมีลูกชาย ก็อยากจะให้เข้าร่วมใน
โครงการด้วย แต่ก่อนในอดีตจะเห็นได้ว่า คนเฒ่าคนแก่ตีก๋องในวัด แต่ป๎จจุบันเด็กเยาวชนได้เข้ามา
สืบสานตี ก๋องปูุจา สิ่งเหล่านี้เป๐นสิ่งที่ดีงามในสังคม น่าสนับสนุน๒๗ 
 
  กระบวนการรูปแบบการอนุรักษ์ก๋องปู่จา (กลองบูชา) ในวัด 
  จากการศึกษาในด้านนกระบวนการรูปแบบการอนุรักษ์กลองบูชา (ก๋องปูุจา) ของวัดพระ
เจดีย์ซาวหลัง (พระอารามหลวง) พบว่าก๋องปูุจาของวัดพระเจดีย์ซาวหลัง พระอารามหลวง มีก๋อง     
ปูุจา ๑๐ ใบ ใบที่ ๑ เป๐นกลองบูชาแบบดั่งเดิม ใช้ตีภายในวัด ประจําวันโกน วันพระ หรือวันสําคัญ
ทางพระพุทธศาสนา ไม่เน้นการประกอบท่าทางต่างๆ ในการตี จุดมุ่งหมายสูงสุดของการตีกลองในวัด 
ตีเพ่ือถวายเป๐นบูชา คือการตีด้วยความเคารพ เรียกอีกอย่างว่า ตีกลองบูชาในวัดนั้น ตีเพ่ือบูชาถวาย 
พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ ตามความเชื่อแบบโบราณเหมือนวัดทั่วไปทางภาคเหนือ   
  ส่วนกลองบูชา ที่เป๐นชุดอยู่ในโรงกลองบูชา หรือโฮงก๋องปูุจา มีไว้เพ่ือให้เยาวชนและผู้ที่
สนใจในการศึกษาได้เข้ามาศึกษาเรียนรู้ตามวิถีกลองบูชา มีภาพ มีประวัติกลอง รวมถึงโน้ตกลองที่ใช้ 
แต่ละอําเภอในจังหวัด ซึ่งได้รับจากครูต้นแบบ หรือ ได้จากครูภูมิป๎ญญา เป๐นผู้ถ่ายทอด สืบสานต่อ
ยอดวิชากลองบูชา ซึ่งมีกระบวนการเรียนการสอนและการอนุรักษ์ก๋องปูุจาในวัด พระเจดีย์ซาวหลัง 
พระอารามหลวง โดยมีครูผู้รู้ทางด้านภูมิป๎ญญาเฉพาะด้าน เข้ามาถ่ายทอด จัดการให้ความรู้แก่
เยาวชนในรูปแบบการเข้าค่าย ของแต่ละเดือน เวียนไปให้ครบทั้ง ๑๓ อําเภอ รวมถึงส่งตัวแทนคนตี
กลองในวัดแต่ละอําเภอเข้ารับการอบรมในการตีในรูปแบบเดียวกัน เน้นการตีแต่ละทํานอง หรือระบํา

                                                           
๒๗ สัมภาษณ์นาง สุมาลา เครืออินตา  ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 



๕๖ 

ที่กําหนดให้ กระบวนการเรียนการสอนในรูปแบบนี้ เปูาหมายสูงสุดในป๎จจุบันคือการนําไปแข่งขัน
การตีกลองปูุจาในจังหวัดลําปาง เพ่ือเป๐นการอนุรักษ์ประเพณีอันดีงาม อย่างมีเอกลักษณ์เฉพาะ ที่
สําคัญต่างจากวิถีกลองวัดในจังหวัดลําปาง เนื่องจากมีพัฒนากลองบูชา ประกอบการแสดง ใน
กระบวนท่าและทํานองที่เพ่ิมมีจังหวะที่มีความสุนทรียภาพ อีกมิติหนึ่ง ต่างจากวิถีการตีกลองในวัด  
 องค์ความรู้ ที่มีการพัฒนารุ่นสู่รุ่น กระบวนการสอนผ่านพิธีกรรมมากมาย เช่น การสืบ
ทอดจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง จากสังคมหนึ่งไปสู่อีกสังคมหนึ่ง จนกลายเป๐นแบบแผนที่สามารถ
เรียนรู้และก่อให้เกิดความสามัคคีเป๐นอันหนึ่งเดียวกัน ย่อมมีพิธีกรรมไหว้ครูรวมถึงพิธีกรรมอ่ืนๆ เพ่ือ
สอดแทรกสื่อถึงความเคารพในตัววัตถุคือกลองบูชาและเคารพในองค์ความรู้ของบุคคลที่ถ่ายถอด
เพ่ือให้เกิดความเคารพซึ่งกันและกันในการสืบสาน อนุรักษ์ สืบทอด ต่อยอด เผยแพร่ ฟ้ืนฟู งาน      
ก๋องปูุจา ทั้งในวัด สถาบันการศึกษา มหาวิทยาลัย รวมถึงโรงเรียน หรือ ชุมชนที่สนใจและร่วม
อนุรักษ์การตีกลองบูชา ดังจะเห็นได้ชัดจากการส่งเสริม สนับสนุนจากองค์กรต่างๆ เช่น การนําของ
สภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง เครือข่ายวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง 
และบริษัท ปตท.จํากัด (มหาชน) ร่วมกันจัดงานมหกรรมประกวดตีก๋องปูุจาฯ ตั้งแต่ปี พ.ศ.๒๕๔๔ 
เป๐นต้นมาอย่างต่อเนื่องโดยตลอด ในปี ๒๕๖๐ นี้ นับเป๐นปีที่ ๑๖  
 จากการศึกษาสังเกตเห็นว่าระหว่างการตีกลองบูชาในวัด หรือ กลองบูชาเพ่ือการอนุรักษ์
ตามกระบวนการสมัยใหม่ ย่อมส่งผลดีกับวิถีกลองบูชา พิธีกรรม คือ การกระทําที่คนเราสมมติขึ้น ให้
เป๐นสิ่งต่างๆ เพ่ือให้เห็นรากเหงาของตน เป๐นขั้นเป๐นตอน มีระเบียบแบบแผน ระเบียบวิธีปฏิบัติ ข้อ
ควรทํา ข้อห้าม เพ่ือให้เป๐นสื่อหรือหนทาง ที่จะนํามาซึ่งความสําเร็จในสิ่งที่คาดหวั งไว้ เพ่ือให้เกิด
กําลังใจ เกิดความสบายใจ ดําเนินการสู้ชีวิตต่อไปได้ เช่น พิธีกรรมตีกลองบูชา  
 ผู้วิจัยได้ศึกษาบริบททางวัดพระเจดีย์ซาวหลัง ทราบว่าวัดแห่งนี้เป๐นพระอารามหลวง ที่มี
กิจกรรมการ ส่งเสริมประเพณีวัฒนธรรมด้านการตีก๋องปูุจา ซึ่งทางวัดมีหอกลอง มีกลองที่พร้อมใช้
งานจํานวน ๙ ใบ มีประวัติความเป๐นมา รวมถึงมีตัวโน๊ตเพลง ระบํา ทํานองของแต่ละอําเภอ รวม ๑๓ 
อําเภอ ซึ่งวัดพระเจดีย์ซาวหลังนี้ได้ส่งเสริมสนับสนุนแก่ผู้ที่สนใจ และมีใจรักในวัฒนธรรมด้านดนตรี 
ตีก๋องปูุจา ได้เข้ามาศึกษาเรียนรู้ โดยมีครูต้นแบบ หรือ ครูภูมิป๎ญญา ช่วยขับเคลื่อนกระบวนการ การ
เรียนการสอน การสอนมีลักษณะโดดเด่น ความเป๐นมาของก๋องปูุจาในวัด กลองวัดก็คือกลองวัด ส่วน
กลองในโรงกลองบูชาเป๐น ที่สร้างมาเพ่ือเรียนรู้ ใช้ในกิจกรรมการเข้าค่าย เยาวชน และคือ การสอน
เป๐นกลุ่ม ผ่านการเข้าค่ายบ้าง สร้างเครือข่ายให้เยาวชนได้นําไปสอน ในโรงเรียนของตน กระบวนการ
ถ่ายทอดโดยการเข้าค่ายที่สําคัญทั้ง ๑๓ อําเภอ ได้เป๐นไปในทิศทางเดียวกัน  
 จากการสัมภาษณ์ พระราชจินดานายก ได้ให้ข้อมูลว่า หลวงพ่อได้แนะนําการตีกลองที่มี
จังหวะลีลาการตีกลองบูชา ขอให้ส่งเสริมและรักษา โดยใช้หลักธรรมหรือคติธรรม คือ เน้นความ
สามัคคีธรรม ลําปางมีประวัติเกี่ยวกับกลองบูชามาก  สมัยก่อน เมื่อถึงวัน ขึ้น หรือแรม ๗ ค่ํา ๑๔ ค่ํา 



๕๗ 

ชาวบ้านจะตีกลองบูชา เพ่ือให้ศรัทธาชาวบ้านได้รู้ พรุ่งนี้ วันศีลวันพระ อีกประการหนึ่ง เมื่อทางวัดมี
งาน บุญ ก็ตีกลองบูชา การตีแต่กลอง ฆ้องไม่มี อีกอย่างหนึ่ง การตีปุาวๆ เป๐นเสียงอาณัติสัญญาณ 
แจ้งเหตุต่างๆ ไฟไหม้ เกิดเหตุ โจรผู้ร้ายมา ก็จะตีอีกแบบหนึ่ง นอกจากนี้ทางวัดยังตีกลองอีกแบบ
หนึ่ง เรียกว่า กลองยาม ตีแค่ลูกตุ๊บ ตีช่วงเวลาเช้า ตีช่วงเวลาค่ํา ทุกวัน ป๎นค่ํา ป๎นแจ้ง และตีกลับกัน 
ป๎นแจ้งป๎นค่ํา เพื่อบอกถึงเวลาทํางาน และเวลาพักผ่อนของคนท้ังหลาย บางคนไม่รู้เวลา วัดใดมีกลอง
บูชาและมีพระเณรเยอะควรตี เป๐นอย่างยิ่ง ควรทําสืบไป๒๘ 
 พระครูอนุศาสก์วรธรรม ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า ศาสนาพุทธมีพุทธบริษัทเป๐นผู้ร่วมประกอบพิธี 
ในการตีกลองบูชา ซึ่งเป๐นกลองศักดิ์สิทธิ์ ห้ามคนดิบตี หมายถึง ผู้ที่ยังไม่ผ่านการบวชเรียนมาก่อน 
ต้องให้พระสงฆ์ สามเณรตี หรือ ห้ามให้ผู้หญิงตีกลองบูชา๒๙ เพราะ กลองบูชาเป๐นกลองศักดิ์สิทธิ์ลง
อักขระธรรมแฝงด้วยธรรมของพระพุทธศาสนาต่างๆ ที่ควรอนุรักษ์ไว้ ดังที่ พระกฤษฏา ทาดี ได้ให้
การสัมภาษณ์ว่า การอนุรักษ์ก๋องปูุจานั้นมีการตีช่วง เข้าพรรษาออก พรรษา งานประเพณี วันโกน  
วันพระ ก็ตีก๋องปูุจา แต่จะมีทํานอง ช้า กับไว มีคนที่ตีก๋องเป๐นในหมู่บ้านได้มารวมกันเป๐นกลุ่ม    
(เป๐นจุม) มาช่วยกันตีก๋องปูุจา ไม่ว่าทางวัดจะมีงานอะไรก็แล้วแต่จะมาช่วยกันที่วัดหมด วัดปงสนุก 
จังหวัดลําปาง เป๐นจุดศูนย์กลาง เหมือนได้ย้อนกลับไปเหมือนแต่เดิม ข่วงพญาก็ว่าได้ ชาวบ้าน
ส่วนมากจะมากันตลอด ไม่ใช่แค่วันศีลวันพระ ถ้าเป๐นวันประเพณี เดือนยี่ ออก ๑ ค่ํา งานประจําปี
ของที่นี้ต้องมาช่วยกัน และไม่ว่าจะเป๐น ก๋องปูุจา จักสาน ดาบ เครื่องสักการะเดิมมีอยู่ที่นี้ซึ่งมีคณะ
อาจารย์ปิงปอง ดูแลรักษา และคนส่วนมากที่นี่ช่วยกันสนับสนุนและอนุรักษ์ไว้ไม่ว่าจะเป๐น เครื่องราง 
ของดี ยันต์คาถา อักขระ ของล้านนา ที่ลงในก๋องปูุจา และรวมถึงหัวใจก๋องปูุจาด้วย ชาวบ้านจะร่วม
ด้วยช่วยกันเป๐นอย่างดี ส่วนมากของเหล่านี้จะไม่พุพังง่ายๆ อยู่นานคงทน โดยเฉพาะก๋องปูุจาอยู่ได้
เป๐นสามสิบสี่สิบปีถึงร้อยปขีึ้นไป๓๐  
 พระกิตติพงษ์ อูปคํา ได้ให้การสัมภาษณ์ว่า ก๋องปูุจามีหัวใจก๋อง ทําจากน้ําเต้า (บ่าน้ํา) 
คาถาที่ลงส่วนมากเป๐นคาถามหานิยม หัวใจบทต่างๆ บูชาหัวใจพุทธเจ้า พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ 
และคาถาเมตตาบทอ่ืนๆ เช่น นะมะพะทะ คาถาปลุกธาตุต่างๆ ธาตุทั้งสี่ ดิน น้ํา ไฟ ลม นะ โม     
พุท ธา ยะ เป๐นพระคาถาหัวใจพระเจ้า นะ หมายถึง พระกุกกุสันโธ พระพุทธเจ้าองค์ที่ ๑ โม 
หมายถึง พระโกนาคมน์ พระพุทธเจ้าองค์ท่ี ๒ พุท หมายถึง พระสมณโคดม พระพุทธเจ้าองค์ที่ ๓ ธา 
หมายถึง พระสมณโคดม พระพุทธเจ้าองค์ที่ ๔ ยะ หมายถึง พระศรีอาริยเมตไตย พระพุทธเจ้าองค์ที่ 

                                                           
๒๘ สัมภาษณ์พระราชจินดานายก เจ้าคณะจังหวัดลําปาง  ๘ มีนาคม ๒๕๖๐ 
๒๙ สัมภาษณ์ พระครูอนุศาสก์วรธรรม, รองเจ้าอาวาสวัดบุญวาทย์วิหาร พระอารามหลวง เจ้าคณะ

อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง, ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 
๓๐ สัมภาษณ์พระกฤษฏา ทาดี  ๕ มีนาคม ๒๕๖๐. 



๕๘ 

๕ นะโมพุทธายะ จึงเป๐นพระคาถาที่วิเศษเรืองอานุภาพสูงสุดในการภาวนาให้เกิดอิทธิปาฏิหาริย์ใช้ได้
หลายทางนับตั้งแต่โบราณกาลมาแล้ว ว่าดียิ่งนัก นอกจากนี้ก๋องปูุจายังมีมนต์คาถา บทต่างๆ ใช้ได้
หลายทาง นับตั้งแต่โบราณการ ใส่ในหัวใจก๋องปูุจา ใส่เมตตาทั่วไป ตีเพ่ือบูชา ให้มีเสียงก๋องที่ไพเราะ 
และเป๐นก๋องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ทุกวัดต้องมีบูชาในวันสําคัญทางพระพุทธศาสนา วันโกน วัน
พระ เข้าพรรษา ออกพรรษา ตีก๋องประชุม งานประเพณีต่างๆ งานราชงานหลวง ใช้ได้หมด เปรียบ
เหมือนก๋องสายสัมพันธ์ ก๋องปูุจาเป๐นก๋องยั้งยืน ทนทาน อยู่ที่การดูแลรักษา การทําก๋องห้าปีหกปีกว่า
จะซ่อมแซมใหม่ ใช้หลายปีบางวัดสิบปี การเขียนคาถา เขียนอักขระ บอกครูบาอาจารย์ นอกจากนี้
การใช้คาถาเมตตามหานิยมในน้ําเต้า (บ่าน้ํา) บางคนเปิดร้านใหม่ ขึ้นบ้านใหม่ ใช้ประดับร้านค้า ร้าน
ขาย ความเชื่อต่างๆ ศัตรูกลายเป๐นมิตร คนรังแก ใช้คาถาเมตตา รวมถึง หลักศีล หลักธรรม เมตตา
ปกปูองต่างๆ เข้าช่วยด้วย ที่ได้กล่าวมาท้ังหมดนี้ต้องช่วยกันอนุรักษ์ไว้เพ่ือให้ลูกหลานรุ่นหลังต่อไป๓๑  
 การช่วยกันอนุรักษ์การตีกลองแฝงไปด้วยเรื่องราวที่ลึกซึ้งระหว่างชาวบ้านกับวัด โดย
เฉพาะที่เป๐นชาวพุทธ จากการสัมภาษณ์ พระราชธรรมาลังการ ได้ให้ข้อมูลว่า ป๎จจุบันวัดบุญวาทย์
วิหาร มีก๋องปูุจาอยู่ มีอยู่สองใบ ใบที่หนึ่งได้ให้โรงเรียนวิสุทธิ์วิทยาใช้ในโรงเรียน และอีกใบหนึ่ง ได้รับ
จากโยมนํามาถวาย ในวัดบุญวาทย์มีการตี ในรัชกาลที่ ๖ โปรดเกล้า ซึ่งวัดบุญวาทย์เป๐นวัดพระ
อารามหลวงวัดกลางเวียง วัดใกล้คุ้ม มีการตีใน คือในคุ้มหรือวัง (อาณาจักร) กับกลองที่ใช้ตีในวัดวา
อาราม คนละใบกัน ไม่ใช่กลองศึก คนละอย่างกัน กลองบูชาคล้ายๆกับการเตือน ในวันขึ้นแรม ๗ ค่ํา 
๑๔ ค่ํา ตีให้คนทราบ งานบุญ รวมถึงการตีบอกปุาว เหตุการณ์ต่างๆ ประชุม ใช้แทนเสียงตามสาย
เหมือนในป๎จจุบัน กลองพิธีกรรม ต้องมีเหตุจึงตี ตีกลองบอกเหตุการณ์ในวัด ในชุมชน ที่ผ่านไปแล้ว 
เพ่ือให้ชาวบ้านได้รู้ เช่น โจรขึ้นมาในวัดปล้นพระพุทธรูปไป และตีเพ่ือรู้เหตุนั้นๆ เหตุจําเป๐นเช่น เจ้า
อาวาส หรือ พระเณร มรณะ ส่วนวันเผาไม่จําเป๐นต้องตีก็ได้ ในป๎จจุบันก็ยังตีอยู่ เช่น ตีในวันศีลวัน
พระ ตีเพ่ือบูชา๓๒ และการอนุรักษ์กลองนี้ จากการสัมภาษณ์ พระวรการโกวิท ได้ให้ข้อมูลว่า  
 ก๋องปูุจาเดิมมีอยู่ชุดหนึ่ง ได้อนุรักษ์บูรณะหุ้มกลองซ่อมแซมกลองใหม่ และวันขึ้นแรม ๗ 
ค่ํา ๑๔ ค่ํา วันสําคัญทางพระพุทธศาสนา ที่วัดยังมีการร่วมอนุรักษ์ ด้วยการสร้าง การตี มีชมรมเด็ก
เยาวชน เข้ามาเรียนรู้ ป๎จจุบันได้สร้างหอกลอง หอระฆังขึ้น นอกจากนี้ได้ให้ข้อเสนอแนะ ให้ใช้กลอง
ในทางตีถวายเป๐นพุทธบูชา ธรรมบูชา สังฆบูชา ควรอนุรักษ์ไว้ ในงานประเพณีต่างๆ เช่น ทําบุญ
สลากภัตร วันสําคัญทางพระพุทธศาสนา และทางวัดได้เปิดให้เยาวชนได้เข้ามาศึกษาเรียนรู้ในเรื่อง
ของการตีก๋องปูุจาในวัดด้วย๓๓ 

                                                           
๓๑ สัมภาษณ์พระกิตติพงษ์ อูปคํา   ๑๐ มีนาคม ๒๕๖๐. 
๓๒ สัมภาษณ์พระราชธรรมาลังการ   ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 
๓๓ สัมภาษณ์พระวรการโกวิท   ๑๐ มีนาคม ๒๕๖๐. 



๕๙ 

 จากการสัมภาษณ์ นาย อนุกุล ศิริพันธุ์  ได้ให้ข้อมูลว่า ก๋องปูุจาเป๐นที่ใช้ในพิธีกรรมทาง
พระพุทธศาสนาในอดีต แต่ในวิถี ก๋องปูุจาในมิติป๎จจุบันมีความเชื่อการอนุรักษ์ตามรูปแบบที่
เปลี่ยนไปตามสภาพความเป๐นจริง คุณค่าของก๋องปูุจายังมีอยู่แต่ถูกปรับเปลี่ยนไปตามวิถีป๎จจุบัน มี
อยู่แต่ก็มีน้อย กล่าวคือ การตีในวัดในวา ยังมีอยู่แต่บางแห่งมีน้อย แต่ส่วนมากเรื่องราวแบบใหม่มี
มาก เรื่องราวในอดีตของก๋องปูุจามีน้อย เน้นการตีเพ่ือให้คนมาท่องเที่ยวชมได้ เช่น งานสลุงหลวงปี
ใหม่เมือง เมื่อในอดีตตีบอกกล่าว ตีบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย ก๋องปูุจาเป๐นกลองที่มีทุกๆจังหวัดที่มี
วัฒนธรรมการตี๋ก๋องปูุจา เป๐นกลองสานสัมพันธ์ เป๐นของที่ใช้ในพิธีกรรมเมื่อในอดีต แต่ป๎จจุบันเป๐น
การตี๋ก๋องรับใช้โชว์ เปิดงานต่างๆ ตีกลองเพ่ือความเป๐นสิริมงคล อยู่ในความเชื่อด้วย ส่วนการอนุรักษ์
ในอดีตและป๎จจุบันเปลี่ยนไป งานพุทธศิลป์ เงื่อนไข่ต่างๆ ช่างทํากลอง ความต้องการ ก็น้อยลง แต่
ก่อนพระสงฆ์ สามเณรให้ความสนใจ และตีก๋อง ในวัด ต่างจากป๎จจุบัน ถ้าไม่ให้ความสําคัญก็จะ
หายไป ก๋องปูุจาแต่เดิมไม่มีการเคลื่อนย้าย แต่ป๎จจุบันกลองต่างๆ ถูกเคลื่อนย้าย เครื่องสักการะมี
ความหมายถึงการ ถวายแล้วแต่จะถวายใคร ถ้าถวายให้พระพุทธ ใช้คําว่า ถวายเป๐นพุทธบูชา 
อาจารย์พยายามสืบสานตามรูปแบบเดิม ไม่ตามกระแส และไม่ต้านกระแส ป๎จจุบันนี้เป๐นคนใกล้วัด
ด้วย ยังได้ยินเสียงก๋องปูุจาในวัดอยู่ ในวันนี้วันโกน พรุ่งนี้วันพระ เป๐นกิจกรรมของพระเณรต้องตีใน
วัด สิ่งที่อาจารย์ฝาก อยากให้เด็กเยาวชนเข้ามาในวัด ตีก๋องเพ่ือได้บุญได้อานิสงส์ของการตีก๋องปูุจา 
ในวันศีลวันพระ พยายามสอน ให้คนสมัยใหม่ถ้าทํากับพระพุทธศาสนา ต้องพูดอานิสงส์ในการทําใน
การใช้ ให้ความรู้เขา ด้วย เข้าสิ่งของเข้าวัด ก็ตี พระสงฆ์สามเณรตายก็ต้องตีก๋องปูุจา ตีก๋องใน
เทศกาลต่างๆ เน้นให้ความรู้ด้วย๓๔  
 
 ๓.๒.๒ โรงเรียนพิชัยวิทยา 
 สถาบันการศึกษาหลายสถาบันในจังหวัดลําปางได้เห็นคุณค่าต่อการตีกลองบูชาในโรงเรียน
เพ่ือการสืบสานและต่อยอดให้เยาวชนได้ร่วมอนุรักษ์การตีกลองบูชา เนื่องจากจังหวัดลําปางมีครู
ต้นแบบหรือครูภูมิป๎ญญาคอยถ่ายทอดศิลปกรรมด้านดนตรีโดยตรง เดิมจากวัด สู่ชุมชน ป๎จจุบันเข้าสู่
โรงเรียน รวมถึงมหาวิทยาหลายแหล่ง เพ่ือต่อยอดศิลปกรรมด้านดนตรีให้อยู่คู่เยาวชนโดยใช้พ้ืนฐาน
การตีเดียวกันและนําไปประกวดแข่งขันสืบไป 
  
 ประวัติความเป็นมาของโรงเรียนพิชัยวิทยา   
 โรงเรียนพิชัยวิทยา ตั้งอยู่หมู่ท่ี ๑๓ ตําบลพิชัย อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง สังกัด สํานักงาน
การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน กระทรวงศึกษาธิการ มีนายจรัส ไชยา เป๐นผู้อํานวยการ มีนาย อิทธิ ทุ่งเก้า เป๐น

                                                           
๓๔ สัมภาษณ์นาย อนุกุล ศิริพันธ์ุ   ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 



๖๐ 

ผู้สนับสนุนส่งเสริมงานศิลปวัฒนธรรมดูแลนักเรียนที่มีความสามารถด้านการอนุรักษ์ก๋องปูุจา 
โรงเรียนพิชัยวิทยา เปิดทําการสอน ๓ ระดับ คือระดับปฐมวัย ระดับประถมศึกษา และระดับ
มัธยมศึกษาต้นต้น บริบทของโรงเรียนเป๐นโรงเรียนขยายโอการทางการศึกษาขนาดเล็ก “เน้นความรู้คู่
คุณธรรม” โรงเรียนมีนักเรียน ๙๙ คน ครูสอน ๑๐ คน คณะครูนักเรียนมีอัตลักษณ์ที่ดี  รัก
สิ่งแวดล้อม น้อมนําปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ปลูกจิตสํานึกที่ดี สร้างเด็กเก่ง เด็กดี เด็กมีความสุข  
เป๐นความสําเร็จของการศึกษา ต้องมาที่หนึ่ง และที่สําคัญจุดเด่นของโรงเรียน “นักเรียนมีความรู้
ความสามารถด้านศิลปะวันธรรม” ดังคําสัมภาษณ์ นายจรัส ไชยา ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า ด้านการตี         
ก๋อง ปูุจาในโรงเรียน ทางโรงเรียนได้เพ่ิมในหลักสูตรให้เรียนในกิจกรรม๓๕ หรือเพ่ิมกิจกรรม๓๖  
 การลดในที่นี้เป๐นการทํากิจกรรมด้านศิลปวัฒนธรรม ทางโรงเรียนได้เห็นความสําคัญ 
ปรับลงในกระบวนการเรียนรู้และต่อยอดให้ผู้เรียนได้ใช้ทักษะเต็มความสามารถแต่ต้องเป๐นช่วงเวลา 
เพราะบริบทรอบๆ โรงเรียน ถ้าตีไม่เข้ากันไม่เพราะสร้างความอึดอัดให้กับชาวบ้านได้ แต่ถ้าตีเพราะ 
ก็ยังมีคําชม ว่าเสียงกลองดังเพราะ เป๐นต้น ผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลในพ้ืนที่และสังเกตเห็น กลองบูชาใน
โรงเรียนซึ่งได้นํามาตีในกิจกรรมอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านในโรงเรียน เพ่ือปลูกจิตสํานึก รวมถึง
ผู้รู้ภูมิป๎ญญาให้ความรู้ การถ่ายทอด เป๐นกิจกรรมเสริม ลดกิจกรรมเรียนเพ่ิมกิจกรรมรู้ ตามหลักสูตร
กิจกรรมพัฒนาผู้เรียน ได้รับก๋องปูุจาจากสภาวัฒนธรรมให้ไว้ฝึกซ้อมและตีประกอบการแสดงทั้งใน
โรงเรียนและสถานที่ต่างๆ ที่สําคัญเคยส่งนักเรียนเข้าร่วมแข็งขันระดับจังหวัดหลายครั้ง 
 
  กระบวนการรูปแบบการอนุรักษ์ก๋องปู่จา (กลองบูชา) ในโรงเรียน 
 จากการศึกษาในด้านกระบวนการรูปแบบการอนุรักษ์กลองบูชา (ก๋องปูุจา) ของโรงเรียน
พิชัยวิทยา พบว่าก๋องปูุจาของโรงเรียนที่ได้สภาวัฒนธรรมอําเภอเมืองลําปาง เป๐นกลองที่พัฒนาการ
โดยการใช้ถังน้ํามันและประกอบด้วยตัวไม้ครอบ ซึ่งเป๐นกลองแก้ว หรือ กลองขาวทั้งชุด มีหกชุด ชุด
ละสี่ใบ ประกอบไปด้วย กลองใหญ่หนึ่ง กลองบริวารอีกสาม เรียกว่าลูกตุ๊บ ใช้ตีภายในโรงเรียนเพ่ื อ
ฝึกซ้อม ทั้งตีต้อนรับแขกผู้ใหญ่ที่มาเยี่ยมงานโรงเรียน หรือตีแสดงในงานต่างๆ รวมถึงการเป๐นตัวแทน
ของนักเรียนในเขตอําเภอเมืองลําปาง เข้าร่วมแข็งขันงานมหกรรมก๋องปูจานครลําปาง ใน
กระบวนการ การเรียนการสอนวิชาการตีก๋องได้เชิญครูผู้รู้ ครูต้นแบบหรือครูภูมิป๎ญญาเข้ามาสอน 
ลักษณะหมุนเวียน ต่อยอดภายในโรงเรียน รวมถึงส่งนักเรียนเยาวชนเข้าค่าย เรียนวิชากลองตามวิถี 
แล้วมาปรับใช้ ผสมผสานประกอบท่าทางการตี ซึ่งต่างจากวิถีตีกลองแบบในวัด เพ่ิงจังหวะให้

                                                           
๓๕ สัมภาษณ์ นายจรัส ไชยา ผู้อํานวยการโรงเรียนพิชัยวิทยา อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง, ๘ มีนาคม 

๒๕๖๐. 
๓๖ เพิ่มกิจกรรมในท่ีนี้ หมายถึง ลดเวลาเรียน เพ่ิมเวลารู้ ให้กับเด็กนักเรียนได้ลงมือปฏิบัติจริง. 



๖๑ 

สนุกสนานแต่ไม่เกินเลยในเขตบริบทของกลองบูชา ลักษณะการตีมีทั้งตีเดียวและตีผสมวง ทั้ งจังหวะ
ช้า และจังหวะฟูาดแส้ (จังหวะเร็ว) จุดมุ่งหมายสูงสุดของการตีกลองในโรงเรียน ตีเพ่ือถวายสืบสาน
อนุรักษ์ ต่อยอดโดยการเรียนกับครู และเข้าค่าย ขยายเครือข่าย โดยให้พ่ีที่เคยเข้าค่าย มาสอนรุ่น
น้องในโรงเรียนให้มีความรู้ความสามารถ และช่วยกันอนุรักษ์สืบไป การเรียนการสอนมีขันตอนในการ
สอดแทรก จะตีอย่างเดียวไม่ได้ต้องให้ความเคารพ ต้องมีระเบียบวินัย ตีเป๐นแล้วต้องให้ความรู้กับรุ่น
น้อง เน้นคุณธรรมในหมู่คณะ ซึ่งนักเรียนที่มาตีก๋องปูุจาในโรงเรียนแห่งนี้แม้จะจบไปหลายรุ่น รุ่นพ่ีที่
จบไปก็ยังกลับมาช่วยสอนรุ่นน้องเสมอ เพ่ือความยังยืน ของกลองที่ตีในโรงเรียนด้วย สิ่งนี้ทําให้เห็น
ถึงความเป๐นเอกลักษณ์เฉพาะของโรงเรียนพิชัย มีศิลปวัฒนธรรมนําชีวิต ที่ได้มีการมุ่งถึงผลสัมฤทธิ์
คุณค่าแห่งความเป๐นไทย  
 จากการที่ได้เก็บข้อมูลในพ้ืนที่โรงเรียนพิชัยวิทยา ที่มีพ้ืนที่ ๑๒ ไร่ ๑ งาน ๑๑ ตารางวา 
ในทามการบรรยากาศที่สบายและเงียบสงัด เมื่อเสียงกลองที่ทําจากถังน้ํามัน ประกอบครอบด้วยไม้
ซึ่งเป๐นกลองที่พัฒนาการจากกลองวัด ใช้สําหรับประกอบการแสดง เมื่อนักเรียนตีพร้อมเพียงกัน ๖ 
ใบ เสียงนั้นดังสนั่นทั่วท้องปฐพี ถือว่ากลองบูชาในโรงเรียนนี้ดังไม่แพ้กลองวัด จากการสัมภาษณ์ ดัง
คําสัมภาษณ์ นายอิทธิ ทุ่งเก้า ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า ทางโรงเรียนยังได้ต่อยอดงานศิลปวัฒนธรรมก๋องปูุจา 
จากงานอบรมค่ายเยาวชน๓๗ และได้เชิญครูภูมิป๎ญญา หรือ ครูต้นแบบมาสอนในโรงเรียน และ
นักเรียนสนใจได้เข้าค่ายหลายครั้ง มีการพัฒนาต่อยอดความคิด เช่น การผสมผสาน การตีก๋องปูุจา 
การเล่นดนตรีพื้นเมือง การฟูอนรํา การแสดงพ่นไฟ ร่วมถึงการแสดงกระบี่กระบองศิลปะการปูองกัน
ตัวที่น่าสนใจในโรงเรียนพิชัยด้วย นายบุญยืน วงสวรรค์ ได้ให้สําภาษณ์ว่า งานวัดในป๎จจุบันมีความ
หลากหลายในวัฒนธรรมและการอนุรักษ์ ส่วนการสืบสานอนุรักษ์ก๋องปูุจาในงานเฉลิมฉลองกุฏิ สร้าง
ห้องครัว โรงทานต่างๆ ก๋องปูุจาในงานนี้มีก๋องอ่ืนผสมผสานด้วย เช่น ก๋องยาว ซอ จ้อย มาขับร้อง แต่
ถ้าเป๐นสมัยเดิมไม่มีความเจริญเข้ามา ก๋องปูุจาชึ่งเป๐นก๋องประเพณีก็ยังรับใช้สังคมตีเป๐นเอกลักษณ์ใน
งานปอยหลวง และนายบุญยืนกล่าวอีกว่า ก๋องปูุจา มีไว้ตีกับงานประเพณีและแข่งขัน ตีเพ่ือบูชา และ
ตีในงานเฉลิมฉลองต่างๆ๓๘ 
 จากการสัมภาษณ์ นาย ณัฐวุฒิ บุญคลี่ ได้ให้ข้อมูลว่า ได้ทราบประวัติความเป๐นมาของ   
ก๋องปูุจา เพราะได้เข้าร่วมโครงการ เยาวชนตีก๋องปูุจา ได้เข้าอมรมและร่วมการแข่งขั้นในหลายๆงาน 
จึงทําให้โรงเรียนได้กลองมาซ้อมเพ่ือต่อยอดการตีก๋องปูุจาในโรงเรียนพิชัยวิทยา ทรงคุณค่า ในหน้าที่
ของการตีก๋องโดยเฉพาะวันพระหรือวันงานต่างๆของวัด ที่พบเห็นมีพิธีการตีก๋องปูุจาร่วมอยู่ด้วย การ

                                                           
๓๗ สัมภาษณ์ นายอิทธิ ทุ่งเก้า เจ้าหน้าที่ธุรการผู้ดูแลสนับสนุนเยาวชนตีกลองในโรงเรียนพิชัยวิทยา 

อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง, ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 
๓๘ สัมภาษณ์นาย บุญยืน วงสวรรค์   ๙ มีนาคม ๒๕๖๐. 



๖๒ 

อนุรักษ์และส่งเสริมเป๐นการอบรมประวัติการตีก๋องปูุจา ตามจังหวะ รวมถึงวิธีการใช้ท่วงท่าอย่าง
ละเอียด เพ่ือจะได้นํามาสอนให้รุ่นน้องในโรงเรียน น้องบาส (นั่งถัดจากน้องฟิล์มเสือเทา) มีความ
สนใจใน ก๋องปูุจา ต้องการร่วมอนุรักษ์ไม่ให้ก๋องปูุจาหายไปจากโรงเรียนและจังหวัดลําปาง การเรียน
การสอนก๋องเริ่มจากค่ายเยาวชน หลังจากการอบรม มีครูบาอาจารย์ ได้เข้ามาสอนให้ถึงในโรงเรียน     
พิชัยวิทยาด้วย ได้นําสอนต่อยอดให้น้องๆ มีการฝึกในโรงเรียน และก่อนออกงานทําให้ต่อยอด และ
สืบสานทีโ่รงเรียน๓๙ ถือว่าเป๐นการร่วมอนุรักษ์ไว้อีกทางหนึ่งด้วย 

 

                                                           
๓๙ สัมภาษณ์นาย ณัฐวุฒิ บุญคลี่  ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 



 
บทท่ี ๔ 

กระบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธในเขตอ าเภอเมือง  
จังหวัดล าปาง 

 
  ในบทนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาถึงกระบวนการอนุรักษ์ก๋องปูุจาของชาวพุทธในเขตอําเภอเมือง 

จังหวัดลําปาง ซ่ึงเป็นกระบวนการอนุรักษ์ก๋องปูุจาที่ได้จาการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลสัมภาษณ์ท่านผู้รู้
เกี่ยวกับการอนุรักษ์ก๋องปูุจาในเขตอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง และจากตําราเอกสารอ่ืนๆ ที่เกี่ยวข้อง 
โดยมีเนื้อหาสาระสําคัญของการศึกษา ดังต่อไปนี้ 
 

๔.๑ ความเชื่อเกี่ยวกับก๋องปู่จาของชาวพุทธในล้านนา 

 วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนในแต่ละภูมิภาคของล้านนา โดยเฉพาะชาวพุทธเมืองลําปาง 
ขึ้นอยู่กับปัจจัย หรือ สภาพแวดล้อมต่างๆ ทางธรรมชาติ และลักษณะการผสมผสานของความเชื่อ
ทางวัฒนธรรม ซึ่ง ถือเป็นรากฐานทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมของกลุ่มคนในภูมิภาค มีการแผ่ขยาย 
และรับเอาวัฒนธรรมจากภายนอก ซึ่งเป็นผลทําให้ลักษณะการดําเนินวิถีชี วิตหรือวัฒนธรรมความ
เป็นอยู่ขอคนไทยในภูมิภาคต่างๆ โดยมีเอกลักษณ์เฉพาะตน 
 คนลําปางมีลักษณะต่างๆเหมือนคนล้านนาทั่วไป มีภาษาพูดและเขียนเป็นภาษาถิ่นของ
ตนเอง และเรียกตนเองว่า “คนเมือง” สภาพสังคมของชาวล้านนาลําปางเป็นสังคมที่มีความ
หลากหลายทามกลางความอุดมสมบูรณ์ทางธรรมชาติ เนื่องด้วยปัจจัยทางด้านภูมิศาสตร์มีเทือกเขา
ล้อมรอบ โดยมีปัจจัยที่ส่งผลต่อวิถีการเป็นอยู่บ่งชี้แสดงออกให้เห็นความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น ทั้ง
ทางด้น วิถีการดํารงชีวิต ความเป็นอยู่ ศรัทธาความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรม และภาษา ซึ่งสิ่งเหล่านี้
ก่อให้เกิดอัตลักษณ์ที่งดงาม คนไทยในอาณาจักล้านนา มีวิถีชีวิตและความเป็นอยู่แบบเรียบง่าย มี
ความสัมพันธ์ไมตรีที่ดีต่อกันที่สําคัญมีความเป็นอยู่โดยการประกอบอาชีพกาเกษตรกรรมเป็นหลัก๑ 
นอกจากนี้ยังมีอาชีพอ่ืนตามวิถีของชาวล้านนา และที่สําคัญแต่ละอาชีพจะมีความเชื่อเข้ามาเกี่ยวข้อง
ตามบรรพบุรุษถือปฏิบัติมาเช่นการนับถือสิ่งศักดิ์ต่างๆ 

                                                           
๑ อุดม รุ่งเรืองศรี, วรรณกรรมล้านนา, (กรุงเทพมหานคร: สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, 

๒๕๔๖), หน้า ๗. 



 ๖๔ 

 อําเภอเมืองลําปาง เป็นศูนย์กลางความเจริญรุ่งเรือง เป็นอําเภอที่เรียกได้ว่า เป็น
ศูนย์กลางแห่งวัฒนธรรมของจังหวัดลําปาง นับเป็นหนึ่งในสิบสามอําเภอที่มีความเจริญที่สุดใน
ภาคเหนือตอนบน ตามตํานานหรือพงศาวดาร บ่งบอกถึงความเจริญรุ่งเรืองทางประวัติศาสตร์อย่าง
ยาวนาน ประชากรส่วนใหญ่สืบเชื่อสายมาจากไทยยวน หรือ โยนก มีประเพณีวัฒนธรรม และค่านิยม
อันเป็นเอกลักษณ์ หลายอย่าง ที่สําคัญแต่ละอย่างมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน ไม่ว่าจะเป็นการ
แต่งกาย การใช้ภาษาพูดและเขียน รวมถึงความเชื่อด้านประเพณีต่างๆ ที่ยึดถือสืบปฏิบัติกันมาสมัย
บรรพบุรุษ เห็นได้ชัด คนเหนือ มีความเชื่อเรื่อระบบการนับวันเดือนปีตามประเพณีงานบุญต่างๆ เช่น 
ประเพณี ๑๒ เดือน๒ สิ่งที่สําคัญศรัทธาความเชื่อของชาวพุทธในเขตอําเภอเมือง จังหวัดลําปางมีต่อ
ประเพณีส่วนใหญ่ก็เหมือนกับจังหวัดอ่ืนๆ ในล้านนา 
 

๔.๒ ขบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธในเขตอ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  
 จากความศรัทธาความเชื่อที่ชาวพุทธมีให้กับบริบทการใช้กลองในสมัยอดีต ด้วยเห็น
คุณค่าและความสําคัญ ทําอย่างไรให้มีการต่อยอดและพัฒนา ทั้งประชาชน ทั้งหน่วยงานต่างๆ หัน
หน้าเข้าหากันปรึกษาดําเนินการ ขับเคลื่อนอย่างต่อเนื่องและยั่งยืน สภาพสังคมในอาณาจักรล้านนา
ใช้ก๋องปูุจา เป็นเสียงอานัติสัญญาณคู่วัดวาอาราม คู่บ้านคู่เมือง ประชาชนหล่อหลอมสร้าง
ความสัมพันธ์ไมตรี สร้างความสุนทรีกับดนตรีพ้ืนบ้าน หนึ่งในนั้นมีกลองปูุจาที่ทรงคุณค่าเป็นเครื่อง
สักการะ และเป็นเครื่องดนตรี ทางวัฒนธรรม หน่วยงานสภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปางได้ฟ้ืนฟูู และ
อนุรักษ์กลองบูชา (ก๋องปูุจา) พร้อมด้วยประชาชน โดยเฉพาะ ได้แจ้งให้เจ้าคณะจังหวัดช่วยกัน
อนุรักษ์ให้ทุกวัดได้ตีก๋องปูุจา ในวันศีล วันพระ และวันสําคัญทางพระพุทธศาสนา  
 ดังคําสัมภาษณ์ ดร.อุดมศักดิ์ ศักดิ์มั่นวงศ์ ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า ไม่ต้องกลัวเรื่องการตีกลอง
บูชาจะหายจากเมืองลําปาง๓ เพราะปัจจุบันนี้ กลองบูชาหรือก๋องปูุจาเมืองลําปาง เป็นกลองที่เป็น
เอกลักษณ์ของจังหวัดลําปางไปแล้ว และยังมีการตีการถ่ายทอดสืบสาน สนับสนุนอย่างต่อเนื่อง  จาก
หน่อยงานสภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง และเจ้าคณะจังหวัดลําปาง ได้นําพาประชาชนให้ร่วมในการ
ช่วยกันอนุรักษ์ไว้เป็นอย่างดี  

                                                           
๒ ดูรายละเอียดเพิ่มเติมใน  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง สภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง, พิมพ์ครั้ง

ที่ ๒, ประเพณีสิบสองเดือนจังหวัดลําปาง, (ลําพูน : หสม.ณัฐพลกรพิมพ์, ๒๕๔๘). 
๓ สัมภาษณ์ ดร.อุดมศักดิ์ ศักดิ์มั่นวงศ์ ประธานสภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง ประธานกิติมศักดิ์สภา

องค์การวัฒนธรรมพื้นบ้านโลก CIOFF WORLD ประธาน CIOFF AO SECTOR อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง, ๘ 
มีนาคม ๒๕๖๐.  



 ๖๕ 

 จากการไดส้ัมภาษณ์ นาง นงนุช ปุาเขียว ได้ให้ข้อมูลว่า ก๋องปูุจา ตามตําราอดีตเจ้าคณะ
จังหวัดลําปาง แต่ก่อนใช้ก๋องปูุจาในโอกาสต่างๆ เช่น การตีก๋องเพ่ือเป็นการบอกบุญต่างๆ ตี๋ก๋องยาม
มีเหตุร้ายด่วนต่างๆ ตี๋ก๋องยามพระสงฆ์สามเณร เทศนาธรรมเสร็จ เช่น งานบุญต่างๆ ตี๋ก๋องปูุจาใน
ข่วงแก้วทั้ง ๓ ตีเป็นอาณัติสัญญาณ ในศาสนจักรและอาณาจักร ส่วนความเชื่อต่างๆทางด้านใช้ก๋องปูุ
จาทรงคุณค่า ยังคงอยู่โดยการแจ้งให้ทางเจ้าคณะจังหวัดลําปางแจ้งวัดต่างๆ ให้ตี๋ก๋องปูุจาในวันศีลวัน
พระ และมีแนวความคิดตี๋ก๋องปูุจา ๔ ทิศ ๘ ทิศ ในวันโกน วันพระ ด้วย เริ่มจากการตี๋ก๋อง ๘ ทิศ จะ
เริ่มโครงการ โดยนิมนต์พระสงฆ์สามเณรและเยาวชนคนตี๋ก๋องมาฝึกอบรมเรียนรู้ ในการตี๋ก๋องปูุจา 
รูปแบบของก๋องปูุจา เราจะใช้เพ่ือการอนุรักษ์ ไม่นิยมการใช้ หมัด ซอก เข่า ประกอบท่วงท่า ตี๋ตาม
ระบําทํานองทํานองเพลง เฉพาะถิ่น และคนที่จะเข้ามาต้องมีใจรัก ในด้านดนตรี ในด้านการอนุรักษ์ 
หมั่นฝึกฝน นําไปสอนต่อ พ่ีสอนน้อง รุ่นสู่รุ่น ขั้นตอนการอนุรักษ์ในแนวความคิดในอนาคตข้างหน้านี้ 
เราจะนําเด็กเยาวชนที่ไม่เคยตี๋ก๋องมาก่อน่ให้เข้ามาเรียนรู้แล้วนําไปสอนต่อ ตี๋ก๋องสมัยใหม่นั้น สอนใน
โรงเรียน เพื่อให้เด็กรู้คติธรรมแฝงอยู่ จิตใจย่อมสงบ สุนทรีเรื่องดนตรี เป็นประโยชน์ต่อเยาวชน สร้าง
ความสามัคคี ในสังคมได้ ถือเป็นกิจกรรมที่ดี ที่ควรส่งเสริมไห้เกิดประโยชน์และนําไปใช้ในงาน
ประเพณีวัฒนธรรม จนเป็นเอกลักษณ์ ท้องถิ่นสืบไป๔ 
 นาย สุวัฒน์ พรมสุวรรณ ผู้ว่าราชการจังหวัดลําปาง ให้สัมภาษณ์ว่า จังหวัดลําปางมีของดี 
ก๋องปูุจาต้องดํารงอยู่ต่อไป แต่ต้องพัฒนาให้ยิ่งใหญ่กว่านี้ เป็นมหกรรมก๋องอาเซียน รวมกับประเทศ
ต่างๆ ที่มีกลอง มาตีร่วมกันเป็นอาทิตย์ เลย และจังหวัดลําปาง ก๋องปูุจาควรมีเพราะไม่มีที่ใดสามารถ
รวมกลองได้มากเท่านี้อีกแล้ว ในอนาคตน่าจะเป็นไปได้ ก๋องปูุจาลําปางถือว่ ามีก๋องปูุจามากมีคน
ระดมก๋องมหกรรมได้มาก มีคนศึกษา มีจํานวนก๋องปูุจาได้มากขนาดนี้ ผู้ว่ามองว่าการจะทําให้ยิ่งใหญ่
ต้องมีก๋องมากกว่านี้อีก ในเรื่องของการอนุรักษ์ก๋องควรมีการต่อยอดไม่ใช่เรื่องเฉพาะก๋องปูุจา ต้องมี
ทุกก๋องเพ่ือส่งเสริมการอนุรักษ์และเผยแผ่สู่สายตาชาวโลกจะได้ยิ่งใหญ่มากกว่านี้๕ 
 จากการสัมภาษณ์ นาย บุญโชติ ไชยโลกา กล่าวว่า ก๋องปูุจามีมาโดยมีคนเฒ่าคนแก่บอก
ว่าเป็นก๋องประจําวัด บอกเหตุการณ์ต่างๆ งานบุญประเพณีต่างๆ เรียกชาวบ้านประชุม ตีตามทํานอง
คนละทํานองไป การตีวันพระวันศรี วันโกน ใช้ ๕ คนขึ้นไป ต้องใช้ฆ้องใช้ฉาบ(สั่ว) ประกอบ ตีจบ
ธรรมวันพระก็ใช้แส้ตีประกอบใช้คน ๒ คน ตีเพ่ือประกาศ บอกบุญว่าเสร็จสิ้นพิธีกรรมแล้ว ตีบอก
ประชุม ตีบอกเหตุ ตีขึ้นธรรม ลงธรรม ตีประชุม คนละทํานองกัน ก๋องที่ได้มาในวัดส่วนมากไปหาไม้
มาทําเอง มีขั้นตอนสร้างต่างๆ คนละใบกับกลองรบ อดีตใช้ก๋องเป็นเครื่องประชาสัมพันธ์ปัจจุบันใช้
เครื่องกระจายเสียงอย่างที่เห็น ด้านความเชื่อต่างๆ ก๋องปูุจาเป็นก๋องปูุจาเป็นก๋องศักดิ์สิทธิ์ ผู้หญิงก็

                                                           
๔ สัมภาษณ์นาง นงนุช ปุาเขียว ๒ มีนาคม ๒๕๖๐. 
๕ สัมภาษณ์นาย สุวัฒน์ พรมสุวรรณ ผู้ว่าราชการจังหวัดลําปาง ๑๑ เมษายน  ๒๕๖๐. 



 ๖๖ 

ไม่ให้ตรี มีคาถาในก๋องหัวใจก๋องทําจากบ่าน้ํา (น้ําเต้า) มีคาถาทุกอย่าง ก๋องลูกตุ๊บไม่มี คาถาเกี่ยวข้อง
กับพระพุทธศาสนา ตีแล้วคนรัก ตีแล้วพ้นภัยวิบัติต่างๆ ส่วนคาถา รวมอยู่ในก๋องใบใหญ่เรียกว่า      
ก๋องแม่ ลูกต๊บบ่อต้องใส่ เพราะว่ากลองแม่คลุมอยู่แล้ว คาถามหานิยม คาถาวะพันตัว ปัจจุบันนี้
คุณค่ายังมีอยู่แต่ก็ยังมีการวิวัฒนาการเปลี่ยนบทบาทจากตีในวัดเอาไปตีนอกวัด ดีไปตามสมัยนิยม 
ทําให้คนรู้จักกันมากขึ้น แต่ก่อนรู้จักกันในวัด ปัจจุบันโลกกว้าง คนรู้จักกันมาก  
 ดังนั้นต้องร่วมใจกันอนุรักษ์รักษา ก๋องปูุจาปัจจุบันย่อส่วนจากอดีต จากก๋องใบใหญ่ นั่นก็
อยู่กับช่างทําก๋องปูจา ว่าจะใช้รูปแบบเดิมหรือรูปแบบใหม่ ตามภูมิปัญญา การฟูอน การรํา เจิง ท่า
ประกอบต่างๆ ที่เห็นในปัจจุบันเพ่ือสร้างความสนใจ หนักแน่นมากขึ้น ส่วนอดีตใช้เพียงแค่เสียง
เท่านั้นไม่ประกอบท่าทางใดๆ แต่เดิมพระสงฆ์สามเณรทุกวัดตีก๋องปูุจาฝึกสอนกันในวัด ทุกวัดตีได้
หมด ไม่ผิด แต่ถ้าไปตีโชว์ในเวทีต่างๆนั้นไม่ได้ การเรียนต้องมีการให้ความเคารพนับถือ ครูบาอาจารย์ 
อักษระ ดุริยะดนตรี ต้องเคารพ ในการสืบสาน มีการสืบทอดโดยการจับมือถือตีสอนให้รู้ ตามแบบภูมิ
ปัญญา ท้องถิ่น นับปัจจุบันเลือนหาย มาใช้โน้ตเพลงในสมัยใหม่  ภูมิปัญญาท้องทิ่นโบราณ สืบมา
จากวัดทั้งหมด สืบมาแต่โบราณการณ์ ที่ได้สืบได้เรียนกันมาแต่แบบโบราณ การสร้างก๋องการหาไม้ 
เป็นก๋องสร้างความสามัคคี ปัจจุบันก็ฝึกสอน เปิดสอน ที่บ้านมีเยาวชนให้ความสนใจอยู่มากใน
ปัจจุบัน ส่วนมากมีทํานองช้างกับเร็ว เสียง ก๋องปูุจาเมื่อก่อนไปไกล ปัจจุบันมีตึกมีบ้านเรือนมาก 
เสียงกลองจึงไม่ดังไกล๖ 
 
 ๔.๒.๑ การอนุรักษ์และการส่งเสริมการเรียนรู้เรื่องก๋องปู่จา  
 การอนุรักษ์และการส่งเสริมการเรียนก๋องปูุจาในปัจจุบัน มีความพร้อมในเรืองอุปกรณ์และ
วิธีการสอน เช่น มีโรงกลองบูชา มีกลองเพียงพอต่อการเรียนรู้ของผู้ที่ต้องการ มีกลองของสภา
วัฒนธรรมประจําอําเภอ ดังคําสัมภาษณ์ นาย ปราการ ใจดี ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า จังหวัดลําปางโชคดีที่มี
ทั้งครูต้นแบบ หรือ ครูภูมิปัญญา๗ มีเทคนิควิธีการสอนการตีกลองบูชาในวัยต่างๆ เพ่ือปรับใช้ พัฒนา
องค์ความรู้จากครูต้นแบบที่ใช้ทักษะ การสังเกต จดจํา รวมถึงการบูรณาการซึ่งออกเป็นตัวโน๊ตเพ่ือ
ง่ายต่อการเรียนทุกวัย การใช้ทักษะในการสังเกต และจดจําไว้นั้น เพ่ือให้สืบสานและการนําไปใช้ตี ใน
การอนุรักษ์พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา หรือรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีอันทรงคุณค่าของชุมชน
ในหมู่บ้านไว้แบบยั่งยืนสืบลูกหลานต่อไป  

                                                           
๖ สัมภาษณ์นาย บุญโชติ ไชยโลกา,  ๕ มีนาคม ๒๕๖๐. 
๗ สัมภาษณ์ นายปราการ ใจดี  อาจารย์สาขาดนตรีคณะมนุษย์และสังคมศาสตร์ ม.ราชภัฏลําปาง 

อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง, ๘ มีนาคม ๒๕๖๐.  



 ๖๗ 

  จากการสัมภาษณ์ ร.ต.ต.เทียนชัย บุญตันบุตร ได้ให้ข้อมูลว่า ก๋องปูุจาโดยเฉพาะก๋องใน
วัดทางภาคเหนือ พบมาในจังหวัดลําปาง วัดในลําปางมีก๋องปูุจาในหอก๋องเกือบทุกวัด และในแต่ละ
วัดนิยมใช้ในการบอกเหตุการ เพ่ือเป็นสื่อให้ชาวพุทธได้ตระหนักสู้ เช่น วันโกน ไม่ว่าจะเป็นวันขึ้น
หรือแรม ๗ ค่ํา ๑๔ ค่ํา พระเณรในวัดก็จะมาตีก๋องปูุจาให้ทราบว่าในวันรุ่งขึ้นจะเป็นวันศีลวันพระ ใน
ด้านของคุณค่าถือว่าเป็นสัญญาลักษณ์ของวัดในจังหวัดลําปางก็ว่าได้ บ่งบอกในด้านต่างๆ ของวิถีชีวิต
ของชาวพุทธในจังหวัดลําปางเป็นประเพณีต่างๆ งานสลากภัตร งานตั้งธรรมหลวงในประเพณีเดือน 
สิบสอง เป็นต้น นอกจากนี้เวลา วัว ควาย ของชาวบ้านถูกโจรผู้ร้ายขโมยไปชาวบ้านก็ออกไปตามเมื่อ
พบแล้วมาตีก๋องประกาศให้เลิกตามเป็นต้น การสนับสนุนเรียนรู้เรื่องก๋องปูุจาควรไปเป็นในรูปแบบ
ต่างๆ โดยเฉพาะเยาวชนรุ่นใหม่ฝึกการตีก๋องปูุจา และวันสําคัญทางพระพุทธศาสนาให้ดีเหมือนเดิม 
เพ่ือเป็นการอนุรักษ์ ด้านการส่งเสริมช่างก็เห็นความสําคัญเช่นกันก๋องสมัยเก่า ก๋องสมัยใหม่ มี
คุณธรรมในการซ้อมการสร้าง ตามหลัก ตามตํารา ซ่อมรักษาคงทน ดํารงอยู่ สอนรุ่นต่อรุ่นในการสืบ
สานการสร้าง โดยเฉพาะเยาวชนควรเรียนรู้เรื่องก๋องปูุจาเป็นการอนุรักษ์การเข้าค่ายพัฒนาการ ส่วน
กระบวนการต่อยอดมีขั้นตอนการรักษาและการอนุรักษ์ที่ยั่งยืนจะเป็นไปในรูปแบบต่อเนื่องเช่นวัน
สําคัญทางศาสนาต้องใช้ก๋องปูุจาในวัดโดย วันศีล วันพระ วันโกน ส่วนกลุ่มเยาวชนการเข้าค่ายการตี 
ก๋องปูุจาก็ให้โอกาสเข้ามาศึกษาเรียนรู้ในวัดพระเจดีย์ซาวหลังหรือเชิญวิทยากรไปให้ความรู้อย่าง
ต่อเนื่อง การอนุรักษ์ก๋องปูุจาจะไม่สูญไปไหน จะมีโครงการ ตีก๋องปูุจา เทวาอารักษ์ ตีให้ได้รับรู้
รับทราบ ในการตีก๋องสี่ทิศ ตีก๋องแปดทิศในวัดที่อยู่ในทิศนั้นๆด้วย แล้วค่อยขยายไปในทิศต่างๆ เพ่ือ
ความสงบสุข สามารถสร้างความสามัคคี ในชุมชน สังคม ของเราให้เข็มแข็ง สร้างคน สร้างชาติ  
ข้อเสนอแนะต่างๆ เห็นควรอย่างยิ่งสร้างความต่อเนื่องในกิจกรรมต่างๆ ที่มีและเกิดขึ้นในชุมชน
เพราะชุมชนในแต่ละแห่งจะมีการร่วมอนุรักษ์ก๋องพ้ืนบ้านโดยในชุมชน๘  
  นาย สุทธิชัย คําปันบุตร ได้ให้ข้อมูลว่า ก๋องปูุจาเป็นศิลปวัฒนธรรมที่สืบทอดมาจากรุ่นสู่
รุ่น ขึงมีการเล่นสืบต่อกันมาจากผู้รู้ ทรงคุณค่าเชื่อว่าถ้าวันพระหรือวันโกน วันสําคัญต่างๆ จะมีการตี    
ก๋องปูุจาที่วัด การส่งเสริมควรอนุรักษ์โดยการส่งเสริมให้เด็กในชุมชนหรือเด็กที่สนใจในเรื่องก๋องปูุจา
มาฝึกเล่นหรือศึกษาเรื่องก๋องปูุจา ที่สําคัญคัญที่สุดการอบรมก๋องปูุจา เพ่ือให้เยาวชนรู้สึกรักและหวง
แหนในศิลปวัฒนธรรมของเรา ขันตอนการเรียนรู้และถ่ายทอดในโณงเรียนพิชัยวิทยาส่งเสริ มให้
ความรู้เกี่ยวกับก๋องปูุจาเพื่อให้เยาวชนร่วมอนุรักษ์ด้วยจิตใจที่สํานึกเอง นอกจากนี้ น้องเจมส์ บอกว่า 
การที่มีก๋องปูุจาเข้ามาอยู่ในโรงเรียน รู้สึกดี ได้เป็นเยาวชนตีก๋องในโรงเรียน ได้ถ่ายทอด แม้จะจบจาก
ที่โรงเรียนพิชัย ก็จะไปต่อยอดในสถาบันอ่ืนๆ ที่มีก๋องปูุจา และกลับมาสอนน้องๆ ในโรงเรียนพิชัย

                                                           
๘ สัมภาษณ์ร.ต.ต. เทียนชัย บุญตันบุตร, ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 



 ๖๘ 

ด้วย ซึ่งกลองบูชาในโรงเรียนพิชัยได้ให้สิ่งดีๆ กับโรงเรียนและสังคมในเชิงการอนุรักษ์ให้สืบทอด
ยาวนานต่อไป๙  
  
 ๔.๒.๒ การอนุรักษ์และการส่งเสริมสล่าในการสร้างก๋องปู่จา 
 การอนุรักษ์และการส่งเสริมสล่าในการสร้างก๋องปูุจานั้น ผู้ทําวิจัยได้ไปสัมภาษณ์ ผู้มี
ความรู้ทั้งที่เป็นพระและคฤหัสถ์ ดังนี้ 
 พระครูวิบูลปริยัติยากร ปริยัตติวุฑฺโฒ วัดดอกพร้าว อ.เมือง จ.ลําปาง ท่านให้ข้อมูลว่า ใน
โรงเรียนวิสุทวิทยากร ได้นําก๋องปูุจาเข้ามาเผยแผ่ให้นักเรียนได้มีความสํานึกในการสืบสานวัฒนธรรม 
โดยความริเริ่มจากพระสิทธิปัญญาภรณ์ เป็นผู้ริเริ่มก่อตั้ง๑๐  
 นาย อิทธิ ทุ่งเก้า เจ้าหน้าธุรการ โรงเรียนพิชัยวิทยา ได้ให้ข้อมูลว่า กลองควรมีไว้ใน
หมู่บ้านอ่ืนไม่จําเป็นต้องมีไว้ที่วัดอย่างเดียว ส่วนการอนุรักษ์ด้านการฝึกสอนจากรุ่นสู่รุ่น เป็นพ่ีสอน
น้องเพ่ือนสอนเพ่ือน หรือจัดหาปราชญ์ผู้มีความรู้ความสามารถฝึกให้กับครูหรือโรงเรียน เพ่ือทีจะได้
ไปฝึกสอนต่อ เพ่ือความยั่งยืนสืบไป๑๑ 
 นาย จิรายุส สายพะเยา ตําแหน่งมือกลอง ได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับการส่งเสริมการอนุรักเรื่อง  
ก๋องปูุจาว่า การจัดนิทัศน์การ หรืออบรมเรื่องกลองปูุจา เป็นอีกทางหนึ่งที่เป็นการช่วยส่งเสริมและ
อนุรักษ์กลองปูุจาไว้ เพ่ือให้คนรุ่นหลังได้เห็นและได้ช่วยกันรักษาสืบต่อไป๑๒ 
 จากการสัมภาษณ์ นาย ภานุพันธ์ กายสิทธิ์ กล่าวว่า การสร้างก๋องปูุจายังมีคนสนใจ และ
สั่งสร้างก๋องปูุจาเรื่อยๆ ทั้งแบบเก่า และแบบสมัยใหม่ ใส่ล้อเลื่อนได้ด้วย สะดวกในเวลาเคลื่อนย้าย  
การสร้างก๋องปูุจาปัจจุบันยังนิยมกันมากทั้งสร้างและการซ้อม ทั้งในวัดและส่วนต่างๆ เช่น โรงเรียน ที่
มีก๋องปูุจา ส่วนมากนิยม ๙ ชุด ตามงบสนับสนุน ของหน่วยงานต่างๆ คุณค่าของการสร้างปัจจุบันยัง
สร้างและซ้อม ต่อยอดงานศิลปะรวมถึง งานช่าง (สล่า) ทรงคุณค่ารักษาความเป็นโบราณ สร้างแบบ
โบราณ ซ้อมแบบโบราณ ทําแบบที่เคยทํา แนะนําให้ความรู้ด้วย เวลาซ้อมเสร็จ สร้างเสร็จ บอก
วิธีการดูแลรักษา ด้วย ไม่ให้โดนแดด โดนฝน อายุหนังก๋องปูุจา บางที่อยู่ได้ถึง ๓๐ ปี ถ้าไม่โดนแดด
โดนฝน การหุ้มก๋องปูุจา ใช้หนังเหมือนกัน หนังวัว หนังควาย ความเชื่อการสร้าง การซ่อมก๋องปูุจา 
ของสล่ามีความเชื่อแบบโบราณ การขึ้นหน้าก๋อง การสร้าง การซ่อม การแกะหนัง ขออนุญาตคนสร้าง

                                                           
๙ สัมภาษณ์นาย สุทธิชัย คําปันบุตร, ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 
๑๐ สัมภาษณ์ พระครูวิบูลปริยัติยากร ปริยัตติวุฑฺโฒ ผู้อํานวยการโรงเรียน วิสุทธ์วิทยากร อ.เมือง         

จ.ลําปาง, ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 
๑๑ สัมภาษณ์นาย อิทธิ ทุ่งเก้า เจ้าหน้าธุรการ โรงเรียนพิชัยวิทยา อ.เมือง จ.ลําปาง, ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 
๑๒ สัมภาษณ์นาย จิรายุส สายพะเยา ตําแหน่งมือกลอง บ้านเด่นพัฒนา หมู่ ๑๓ บ้านเลขที่ ๑๒๐      

ต.พิชัย อ.เมือง จ.ลําปาง, ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 



 ๖๙ 

เดิม เขาหวง บางครั้งอาจจะหวงวิชา เคล็ดการสร้าง ไม่มีศพในบ้าน ไม่ตรงวันเสียของเดือนนั้นๆ มี
วิธีการแก้อยู่ ทั้งเวลาเคลื่อนย้ายก๋องออกวัด ขนก๋องเข้าวัด ทําเพ่ือเป็นมงคล ดีกับตัว ดีกับวัด ดีกับ
บ้านเป็นต้น ความเชื่อที่หลากหลายสิ่งเหล่านี้แล้วแต่ศรัทธาแต่ละคน คนละตํารา ต่างคนต่างมีดี  ขึ้น 
ก๋องขึ้นกลางวัน เวลาทํา จะทํากลางคืน สงบร่มเย็น ส่วนมากสภาพความเป็นจริง ขึ้นอยู่กับความ
ต้องการของคนใช้ ก๋องปูุจาสภาพร่วมๆ ที่สร้างมีก๋องใบใหญ่ มีก๋องลูกตุ๊บเป็นบริวาร ๓ ใบ มีหัวใจก๋อง
ปูุจา บางที่ซ้อมก๋องหวงก๋อง ช่างบอกไม่ได้เอาหัวใจไปไหน ไม่ได้เปลี่ยน เราต้องมีความซื่อสัตย์ มี
คุณธรรม ศีลธรรม ประจํา ศีลห้า ส่วนหัวใจก๋องภายในมีเหรียญมีพระ มียันต์ คาถา ต่างๆ ตามความ
เชื่อ ของแต่ละพ้ืนที เราก็ศึกษา ดูแล้วใส่คืน หัวใจไหนพุพังก็นําไปคืนวัดแล้วทําใส่ใบใหม่ให้  ปัจจุบัน
ได้รับการสนับสนุนจากสภาวัฒนธรรม จากวัดวาอาราม จากโรงเรียนต่างๆ ได้นําก๋องปูุจามาซ้อม ก๋อง
ปูุจาที่สร้าง ทําแบบโบราณ ไม่ว่าจะเป็นก๋องวัด ก๋องโรงเรียน ก๋องที่ไหนๆ ผมก็จะทรงคุณค่า ใส่หัวใจ
แบบเดิม ทําให้เหมือนเดิมทุกประการ เพ่ือให้เด็กเยาวชนคนรุ่นหลัง ได้ศึกษา รวมถึงสาขาช่าง (สล่า
รุ่นหลัง) ได้ศึกษาต่อยอด จากงานของเรา เอกลักษณ์ก๋องปูุจาที่เราสร้าง ก๋องเด่นๆ ของเราแท้ๆของก๋
องแล้ว ลูกตุ๊บเมืองลําปาง จะไว้ด้านซ้ายมือเรียงก๋อง ๓ ใบเรียงกัน ทุกอย่างอยู่ที่มุมมองสล่า ไม้ต้น
เดียวกันก็ทําก๋องปูุจาได้ อยู่ที่สล่า ช่างผู้ทํา ถ้าเราทําให้มันดี มันก็ย่อมดี การที่มีโครงการต่างๆ รวมถึง
การสนับสนุนของ ปตท.ของสภาวัฒนธรรมและหน่วยงานอื่นๆ ทําให้เยาวชนรู้จักก๋องปูุจามากขึ้น๑๓ 
 
 ส่วนประกอบโครงสร้างของก๋องปู่จา (กลองบูชา)  
 กลองบูชา (ก๋องปูุจา) เป็นกลองสองหน้าขนาดใหญ่แขวนหรือวางอยู่บนหอกลอง หรือศาลา
ตามวัดต่างๆ เป็นกลองที่มีขนาดใหญ่ชื่อว่า “กลองหลวง” หรือกลองแม่ นอกจากนี้ ยังมีกลองขนาด
เล็ก จานวน ๓ ใบ ผูกเรียงไว้ใกล้ๆ กับกลองหลวงเพ่ือตีสอดแทรก สลับเสียง กลองหลวงเรียกว่า 
“กลองลูกตุ๊บ” 
 

 วิธีการสร้างก๋องปู่จา (กลองบูชา)  
 ๑. นําไม้ประดู่ที่ได้ขนาดตามที่ต้องการมาเจาะรู ซึ่งไม้จะต้องไม่กลวงในการเจาะรูนั้น 

ต้องเจาะรูให้เหลือขอบไม้ไว้ประมาณ ๓–๔ นิ้ว สาหรับกลองใบใหญ่ หากเป็นกลองใบเล็ก ให้เหลือ
ขอบไว้ประมาณ ๑–๑.๕ นิ้ว  

 ๒. นําหนังวัวดิบมาขึงตากให้แห้งประมาณ ๕-๗ วัน ถ้าเป็นหนังวัวตัวผู้ ให้ใช้ตัวผู้ทั้งหมด 
แต่ถ้าเป็นหนังวัวตัวเมีย ให้ใช้หนังวัวตัวเมียทั้งหมด หุ้มกลองหลวงและกลองลูกตุ๊บ แต่ส่วนมากจะ
นิยมใช้หนังวัวตัวผู้ เพราะให้เสียงไพเราะนุ่มนวลและดังกังวานได้ดี 

                                                           
๑๓ สัมภาษณ์นาย ภานุพันธ์ กายสิทธ์ิ, ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 



 ๗๐ 

 ๓. นําหัวของข่าและต้นข่ามาตาให้ละเอียด แล้วผสมกับน้า นาหนังกลองที่แห้งมาแช่ไว้
ประมาณ ๑ คืน เพื่อไม่ให้หนังกลองเหม็น และทาให้หนังกลองขยายตัวง่ายขึ้น  

 ๔. นําหนังกลองที่แช่น้ําข่ามามัดติดกับก๊างหุ้มกลอง ปิดหน้ากลองไว้แล้วใช้เชือกหรือ 
ตอกมัดหนัง โดยเจาะรูหนังเรียกว่าหูหิ่ง แล้วจดจี๊ม เพ่ือให้ หนังกลองตึง  

 ๕. ให้ชายฉกรรจ์ตีกลองประมาณ ๑ วัน เพ่ือให้หนังกลองตึง ๖. เมื่อกลองตึงแล้ว ให้นา
ปลอกสวมก่อน แล้วจดแซ่ตึงหนังกลองรอบๆ ขอบหน้ากลองจดครบทุกรูแซ่ของกลอง ๗. นากลองที่
หุ้มหน้ากลองแล้ว ไปตากแดดเพ่ือให้หนังวัวแห้งเป็นอันเสร็จขั้นตอนการสร้างกลองบูชา (กลองปูุจา) 

 การสร้างกลองหลวง จะมีการแกะสลักเป็นลายดอกไม้และลายกนกโบราณ ทั้งสองหัว 
ท้ายของกลอง มีความสวยงามมาก ซึ่งเชื่อว่าน่าจะมีมาตั้งแต่แรกสร้าง แล้วมีการกลัดแซ่กลอง 
บริเวณขอบด้านนอกของขอบลายกนก และมีไม้ที่เหลาเป็นท่อนเล็กๆ ขนาดเท่านิ้วหัวแม่มือ แล้วตอก
ลงไปในรูของกลองท่ีมีการเจาะรูไว้แล้ว เพ่ือยึดหนังกลองให้ติดกับตัวกลอง ซึ่งเป็นวิธีที่มีมาตั้งแต่สมัย
โบราณทีไ่ดล้ืบทอดกันมา 
 

 การนับโฉลกหน้ากลอง 
 ๑. นันทเภรีดี 
 ๒. สลีเมืองชื่นดี 
 ๓. หมื่นเมืองพรหมดี 
 ๔. สารมอยู่สร้างดี 
 ๕. ม้างสังโฆ ไม่ด ี
 ๖. โพธิสัตว์ ดี 
 ๗. วัดพระเจ้าไม่ด ี
 

 เดือนส าหรับหุ้มกลอง 
 ๑. เดือนสิบสอง เดือน กันยายน 
 ๒. เดือนเกี๋ยง เดือน ตุลาคม 
 ๓. เดือนสี่ เดือน มกราคม 
 ๔. เดือนหก เดือน มีนาคม 
 การนับเดือนของชาวเหนือหรือชาวล้านนา จะนับไม่เหมือนที่อ่ืนๆ โดยจะไม่เรียกชื่อเดือน
ตามปฏิทินของทางภาคกลาง แต่จะเรียกชื่อเดือนเป็นตัวเลขและตามภาษาของชาวเหนือเองเช่น 
เดือน ๔ เดือน ๖ เดือนเกี๋ยงเป็นต้น นํามาเปรียบเทียบได้ ดังนี้ 
 เดือน ๔ ตรงกับ เดือนมกราคม 
 เดือน ๕ ตรงกับ เดือนกุมภาพันธ์ 
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 เดือน ๖ ตรงกับ เดือนมีนาคม 
 เดือน ๗ ตรงกับ เดือนเมษายน 
 เดือน ๘ ตรงกับ เดือนพฤษภาคม 
 เดือน ๙ ตรงกับ เดือนมิถุนายน 
 เดือน ๑๐ ตรงกับ เดือนกรกฎาคม 
 เดือน ๑๑ ตรงกับ เดือนสิงหาคม 
 เดือน ๑๒ ตรงกับ เดือนกันยายน 
 เดือนเกี๋ยง ตรงกับ เดือนตุลาคม 
 เดือนยี่ ตรงกับ เดือนพฤศจิกายน 
 เดือน ๓ ตรงกับ เดือนธันวาคม 
 

 วันควรหุ้มกลอง 
 ๑. วันยี่ 
 ๒. วันเหม้า หุ้มกลองศึก 
 ๓. วันเม็ด 
 ๔. วันเส็ด 
 ๕. วันไก๊ 
 

 การเขียนคาถาสาวหุ้มบนหน้ากลอง  
 คําว่า หุ้มหรือหุม แปลว่า ชอบ ทํานองเดียวกับคําว่า ชอบสู หมายถึง ชอบใจหรือชอบใน
เชิงชู้สาวหรือชอบเหลือเกินทํานองนั้น คาถาสาวหุมมีทั้งที่เป็นภาษาบาลี ภาษาพ้ืนถิ่นล้านนา ภาษา
นานาชาติอ่ืนๆ เช่น ไทใหญ่ พม่า ขอม หรือที่ไม่เป็นภาษาใดๆ ก็มีคือแปลไม่ออก คาถาเป็นของคู่ตัว
ชายชาวล้านนา กล่าวกันว่า “ชายใดบ่มีคาถา บ่ได้สักยันต์ขาลาย บ่เป็นชายแท้ว่าอ้ัน” ส่วนคนที่ถือ
คาถาขึ้น หมายถึงคนที่ใช้คาถาแล้วสัมฤทธิผลด้วยดี ส่วนมากจะเป็นคนดิบคือคนที่ยังไม่เคยได้บวช
เรียน และถ้าได้คาถาโดยแอบจํามาหรือลักจํา เชื่อว่าจะถือขึ้นดีนักแล คือใช้ได้ขลังมีพลังมาก คาถา
มหานิยมสาวหุมใช้เสกเปุา เพ่ือให้บุคคลที่ตนหมายใจนั้นรู้สึกพอใจหรือมีไมตรีจิตต่อตัวเราเป็นพิเศษ 
  วิธีในการใช้ ให้ท่องระลึกในใจแล้วเสกเปุา เสกใส่สิ่งของต่างๆ เช่น เสกแปูง เสกน้ําล้าง
หน้า เป็นต้น สําหรับคาถาสาวหุมที่เขียนลงบนหนังก๋องปูุจาด้านใน ก่อนที่จะมีการหุ่มก๋องปูุจา เพ่ือให้
เสียงกลองดังไพเราะ ใครอยู่ที่ไหนถ้าได้ยินเสียงกลองแล้วจะทําให้ติดใจในเสียงกลองนั้น และอีก
ประการหนึ่งการสร้างก๋องปูุจาทุกครั้งจะมีการทํา หัวใจกลอง โดยจะมีการเขียนคาถาอาคมลงไป
บรรจุภายในกลองอยู่ ดังนั้นส่วนมากจึงพบคาถาทางด้านเมตตามหานิยมในใจก๋องปูุจา 
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 คาถาใส่หัวใจก๋องปู่จา 
 คาถาที่เป็นหัวใจกลองเขียนเป็นภาษาทางภาคเหนือ คือ หื้อเสียงกว่าฟูา เสียงหนักรักกว่า
นางปันหุง รักกว่าหลอน แสนขอนวอนใจ อยู่บ่ได้ ตู่จักหื้อมึงปุาวเสียงขวาง หื้อมีเสียงเถิงเทวดาอยู่
อากาศ เสียงฟูาฟาดแสนตี ตูจักหื้อมึงปุาว เสียงขวางหื้อมึงรัก รักเอยสวาหุบ 
 

 ชนิดของก๋องปู่จา (กลองบูชา) 
 การสร้างกลองบูชา (กลองปูุจา) จะสร้างขึ้นตามคติความเชื่อ เพราะถือว่าเป็นของมงคล
ประจําบ้าน ประจําเมือง จึงมีคติการสร้างที่หลากหลาย และในกลอง (ก๋อง) จะต้องบรรจุน้ําเต้าลง
ยันต์ เพ่ือเป็นใจกลอง 
 ขนาดและลักษณะของกลองบูชา (ก๋องปูุจา) เป็นกลองประเภทขึงหนังสองหน้า มีขนาด
ใหญ่ ขุดเจาะด้วยไม้สัก ไม้ประดู่ หรือไม้ขนุน เส้นผ่าศูนย์กลาง ๒๗ นิ้วขึ้นไป ยาวประมาณ ๕๖ นิ้ว 
ตอกด้วยหมุดที่ทาจากไม้เนื้อแข็ง (แซ่ว) กลองใหญ่เรียกว่า “แม่” ส่วนกลองเล็ก อีก ๓ ลูก เรียงตาม
ขนาดและเสียงต่างกันออกไป เรียกว่า “ลูกตุ๊บ” นิยมทาจากไม้ต้นเดียวกัน นอกจากนั้นตามคติความ
เชื่อของคนเมืองน่าน กลองบูชา (กลองปูุจา) เป็นของสูง เป็นเครื่องหมายของความศักดิ์สิทธิ์ เชื่อกัน
ว่าหัวใจของความสามัคคีของหมู่บ้านอยู่ที่กลองบูชา (กลองปูุจา) จึงจาเป็นต้องมีขนาดสัดส่วนการผูก
โฉลกที่ถูกต้อง รวมถึงทิศทางของการวางกลองและการแขวนกลองได้ถูกต้องตามตํารา 
 
 ชนิดของก๋องปู่จา (กลองบูชา) ตัวแม่กลอง มีลักษณะ ดังนี้ 
 ๑. กลอง นันทเภรี มีหน้ากลองกว้าง ๖ กํามือต่อกัน ยาว ๑๖ กํามือต่อกัน  
 ๒. กลอง สุขาวหา มีขนาดความยาว เป็นสองเท่าของหน้ากลอง   
 ๓. กลอง ไชยเภรี มีความยาวเป็น ๓ เท่าของรัศมีของหน้ากลอง  
 ๔. กลอง เภรี มีความยาวเท่าเส้นผ่าศูนย์กลางของหน้ากลอง  
 ๕. กลอง รัตนเภรี มีความยาวเท่ากับความยาวของรัศมีของหน้ากลอง  
 ทั้งนี้ กลองบูชา (กลองปูุจา) จะถูกตึงและยึดด้วยลิ่มไม้ที่เรียกว่า “ไม้แซ่” รูไม้ที่ใช้เสียบ
ไม้แซ่ เรียกว่า “รูแซว” เพ่ือความเป็นมงคลจะต้องเจาะรูแซวให้เป็นมงคล โดยให้ดูโฉลกรูแซว ดังนี้ 
 ๑. ตีฟาดผี 
 ๒. ตีกินเหล้า 
 ๓. ตีอยู่เฝูานาง 
 ๔. ตีมาเมียงใหม่ (ตีมาเมืองใหม่) 
 ๕. ตีอุ้มต้าวกิ๋นเมือง 
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  ๔.๒.๓ การอนุรักษ์ด้วยการสร้างเครือข่ายก๋องปู่จาในชุมชน 
  การอนุรักษ์ด้วยการสร้างเครือข่ายก๋องปูุจา เป็นอีกแนวทางหนึ่งที่ช่วยให้ชุมชนได้มาร
รวมกันเครื่องอนุรักษ์ และรวมกลุ่มกันเมื่อเวลามีงาน รวมทั้งมีการนัดฝึกซ้อมกันเป็นประจําทุกๆ วัน
โกนก่อนวันพระหนึ่งวัน มีบทสัมภาษณ์ดังนี้ 
  ร้อยตํารวจตรีเทียนชัย บุญคําบุตร ได้ให้ข้อมูลว่า การเข้าค่ายของแต่ละอําเภอจะมีการมา
รวมกันเป็นเครือข่าย โดยมีครูกลองมาฝึกหัดให้ได้เรียนรู้วิชาการในการตีกลองตามตัวโน้ต เพ่ือให้ผู้ฝึก
ได้เรียนรู้เป็นไปในทิศทางเดียวกัน โดยมีการสนับสนุนจาก บริษัท ป.ต.ท จ.ลําปาง ด้วยการกําหนด
สถานในการเข้าค่าย ณ วัดพระเจดีย์ซาวหลังเป็นประจําทุกปี ซึ่งเป็นศูนย์รวมของเครือข่ายหลัก
ประจําจังหวัดลําปาง๑๔  
  การสร้างเครือข่ายเป็นสิ่งที่ทําให้ช่วยในด้านการส่งเสริมให้เยาวชนได้ตระหนักถึงคุณค่า
ของก๋องปูุจา และประเพณีวัฒนธรรมของจังหวัดลําปางด้วย อีกประการหนึ่งเป็นการสร้างความ
สามัคคีให้กับเยาวชนคนรุ่นใหม่และสังคมโดยรวมในการสืบต่อสู่รุ่นลูกหลานในอนาคตได้อีก และเป็น
การช่วยอนุรักษ์ส่งเสริมให้นานาชาติได้รับรู้ถึงของดีเมืองลําปาง โดยเฉพาะประเพณีการตีก๋องปูจา
เป็นการส่งเสริมให้ชาวต่างชาติได้มาท่องเที่ยวจังหวัดลําปางมากข้ึนต่อไป 
 
  ๔.๒.๔ หลักพุทธธรรมกับการอนุรักษ์ก๋องปู่จา 
  พระปริยัติยากร ผู้อํานวยการโรงเรียนวิสุทธิวิทยากร ได้ให้ข้อมูลว่า หลักพุทธธรรมกับ
การอนุรักษ์ก๋องปูุจา มีความเกี่ยวกับกับหลักธรรมในพระพุทธศาสนาอย่าง เช่น สัจจะ, ทม, ขันติ, 
จาคะในหลักธรรมข้อนี้จะทําให้ประสบผลสําเร็จในทุกด้าน๑๕ และพระพรหมคุณาภรณ์ ได้กล่าวใน
หนังสือพุทธธรรมกล่าวว่า สัจจะ มี ๒ ระดับ คือ 
  ๑. สมมติสัจจะ ความจริงโดยสมมติ (เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า โวหารสัจจะ ความเจริญโดย
โวหาร หรือโดยสํานวนพูด) คือ จริงตามสมมติร่วมกัน ตามที่ได้ตกลงกันไว้ หรือหมายรู้ด้วยกัน เป็น
เครื่องมือสื่อสาร พอให้สําเร็จประโยชน์ในชีวิตประจําวัน เช่น คน สัตว์ คนดี คนชั่ว โต๊ะ เก้าอ้ี เป็นต้น 
  ๒. ปรมัตถสัจจะ ความจริงโดยปรมัตถ์ คือ จริงตามความหมายสูงสุด ตามความหมายแท้
อย่างเข้าใจกันได้ เพ่ือสําหรับให้เกิดความรู้ความเข้าใจเท่าทันความเป็นจริงของสิ่งทั้งหลาย คือ รู้จัก

                                                           
๑๔ สัมภาษณ์ ร้อยตํารวจตรีเทียนชัย บุญคําบุตร ๔๒๙, หมู่ ๑๓ ถ.พระเจ้าทันใจ ซอย ๑๑ ต.ต้นธงชัย 

อ.เมือง จ.ลําปาง, ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 
๑๕ พระปริยัติยากร ผู้อํานวยการโรงเรียนวิสุทธิวิทยากร ปริยัตติวุฑฺโฒ ผู้อํานวยการโรงเรียน วิสุทธ์

วิทยากร อ.เมือง จ.ลําปาง, ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 
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สิ่งเหล่านั้นตามที่มันเป็น และเพ่ือให้เกิดประโยชน์สูงสุด คือ การหยั่งรู้สัจธรรม ที่จะทําให้ความยึดติด
ถือมั่นหลงผิดทั้งหลายสลายหมดไป๑๖ บุคคลที่มีสัจจะทําสิ่งใดก็ตามย่อมนํามาซึ่งความสําเร็จ 
  นาย อิทธิ ทุ่งเก้า ได้ให้คําสัมภาษณ์ว่า การอนุรักษ์ก๋องปูุจาที่เกี่ยวกับธรรมนั้นต้องมีความ
อดทนมีสมาธิ และมีระเบียบวินัยในการทํางานเป็นทีมในการรู้จักวางแผน มีความคิดสร้างสรรค์ในการ
ตีจังหวะใหม่ๆ คิดการแสดงประกอบกับการตีกลอง รู้จักบุญคุณต่อผู้ฝึกสอนและมีความรักต่อพระ
พระพุทธศาสนา๑๗  
  ร้อยตํารวจตรีเทียนชัยได้ให้ความเห็นว่า การสร้างและความตระหนักถึงความสามัคคี
ธรรมให้เกิดขึ้นในชุมชน และสร้างขันติธรรมให้เกิดขึ้นในหมู่คณะให้จงได้ และนําไปสู่หลักสงเคราะห์
ซึ่งกันและกันของคนในชุมชนให้ร่วมระหนักรู้ในการรับผิดชอบ การดูแลรักษาวัฒนธรรมที่ดี เพราะ
วัฒนธรรมสร้างคน และคนร่วมกันสร้างชาติ๑๘ การอนุรักก๋องปูุจานั้นมีหลักธรรมหลายอย่าง เช่น 
สังคหวัตถุ แปลว่า สิ่งเป็นที่ตั้งแห่งการสงเคราะห์ สิ่งอันเป็นความเอ้ือเฟ้ือเกื้อกูล ๑. ให้ปันสิ่งของของ
ตนแก่ผู้อ่ืนที่ควรให้ ๒. การพูดเอาใจ มีวาจาไพเราะน่าฟัง น่ารัก พูดในสิ่งเป็นคุณเป็นประโยชน์ ๓. 
ประพฤติสิ่งที่เป็นประโยชน์ ไม่เหลวไหล ๔. วางตนเสมอ ไม่ถือตัว ผู้ประพฤติธรรม ๔ ประการนี้ย่อม
สามารถสมานสามัคคีให้แน่นแฟูน เป็นผู้มีบริษัทบริวารมาก๑๙ และเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวใจของผู้อ่ืนไว้
ได้ และคนที่มีบุญคุณแก่ส่วนรวมถือว่าเป็นสมาชิกที่ดีของสังคม และควรนําหลักพุทธธรรมมาใช้  มี
พรหมวิหารธรรมประจําใจเป็นผู้มีจิตใจที่ประเสริฐ และยิ่งใหญ่กว้างขวางดุจดัง พระพรหม ๔ อย่าง 
ดังนี้ คือ 
 ๑. เมตตา ความรัก คือ ความปรารถนาดี มีไมตรี ต้องการช่วยเหลือให้ทุกคนประสบ
ประโยชน์และความสุข 
 ๒. กรุณา๒๐ ความสงสาร คือ อยากช่วยเหลือผู้ อ่ืนให้พ้นจากความทุกข์ใฝุใจที่จะปลด
เปลื้องบําบัดความทุกข์ยากเดือดร้อนของคนและสัตว์ทั้งปวง 

                                                           
๑๖ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), พุทธธรรม, หน้า ๕๕. 
๑๗ สัมภาษณ์นาย อิทธิ ทุ่งเก้า เจ้าหน้าธุรการ โรงเรียนพิชัยวิทยา อ.เมือง จ.ลําปาง, ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 
๑๘ สัมภาษณ์ ร้อยตํารวจตรี เทียนชัย บุญคําบุตร ๔๒๙, หมู่ ๑๓ ถนนพระเจ้าทันใจ ซอย ๑๑ ต.ต้น

ธงชัย อ.เมือง จ.ลําปาง, ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 
๑๙ คณานาจารย์โรงพิมพ์เลี่ยงเชียง, นวโกวาท, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: เลี่ยงเชียง, ๒๕๕๓), 

หน้า ๗๕.  
๒๐ กรุณา หมายถึง การลงมือทํา ไม่ใช่แต่เพียงสงสารอย่างเดียว และกรุณาจริงๆ เพราะคําว่า กรุณา 

มาจากภาษาบาลีว่า กร ธาตุ ในการกระท า คือ ต้องลงมือไปทําช่วยเหลือด้วยความจริงใจ. 



 ๗๕ 

 ๓. มุทิตา ความเบิกบานพลอยยินดี เมื่อเห็นผู้อ่ืนอยู่ดีมีสุข ก็มีใจแช่มชื่นเบิกบาน เมือเห็น
เขาทําดีงามประสบความสําเร็จก้าวหน้ายิ่งขึ้นไป ก็พลอยยินดีบันเทิงใจด้วย พร้อมที่จะช่วยส่งเสริม
สนับสนุน 
 ๔. อุเบกขา ความมีใจเป็นกลาง คือ มองตามเป็นจริง โดยวางใจเรียบสม่ําเสมอ มั่นคง 
เที่ยงตรงดุจตาชั่ง มองเห็นการที่บุคคลจะได้รับผลดี หรือชั่วสมควรแก่เหตุที่ตนประกอบ พร้อมที่จะ
วินิจฉัย วางตน และปฏิบัติไปตามหลักการ เหตุผล และความเที่ยงธรรม๒๑ ในพระไตรปิฎกกล่าว่า
พรหมวิหารธรรม (ธรรมเป็นเครื่องอยู่ของพรหม)๒๒  คนมีพรหมวิหารธรรมย่อมไม่เบียดเบียนกัน ดัง
ในอังคุตตรนิกาย ติกนิบาตรกล่าวไว้ว่า “อาวุโส คนที่โกรธขึ้นมาแล้ว ถูกความโกรธครอบงําแล้ว มีจิต
อันความโกรธยึดครองไว้แล้ว ย่อมอาจล้างผลาญชีวิตของกันและกันได้ที่เดียว”๒๓ การใช้ชีวิตอยู่
ร่วมกันต้องเผื่อใจเขาใจเรา และต้องมีขันติธรรมด้วย ดังในวิสุทธิมรรคกล่าวว่า ต้องพิจารณาให้รู้
อานิสงส์ของขันติ ทั้งนี้โดยอาศัยที่พระพุทธองค์ตรัสสอนไว้เป็นหลัก๒๔ เช่น ในพระไตรปิฎกกล่าวว่า 
 “ขันติ คือ ความยับยั้งใจไว้ได้ เป็นธรรมเครื่องเผาบาปให้เหือดแห้งชั้นเยี่ยม๒๕ เรายกย่อง
บุคคลผู้มีขันติเป็นกําลัง มีขันติเป็นกองทัพว่าเป็นพราหมณ์๒๖ คุณธรรมที่จะเป็นเครื่องปูองกันความ
ฉิบหาย และนําไปซึ่งประโยชน์อันยิ่งใหญ่มาให้ตนและคนอ่ืน ที่จะประเสริฐวิเศษยิ่งไปกว่าขันตินั้น 
ย่อมไม่มี๒๗” ความอดทนที่ชุมชนไดม้ีส่วนร่วมในการทําความดี หรือทํากิจกรรมความดีร่วมกันได้ เป็น
การบอกถึงจิตใจภายใน คือเป็นคนมีธรรมภายในใจ และโดยเฉพาะการมีส่วนร่วมในการช่วยกัน
อนุรักษ์ของเก่าไว้ ซึ่งเป็นของที่มีคุณค่าทางจิตใจ ซึ่งมีก๋องปูุจาที่เป็นของสูงและเคารพตามความเชื่อ
ของคนลําปาง หรือชาวพุทธโดยทั่วไป และแฝงด้วยหลักธรรมต่างๆ ที่ชาวลําปางได้นํามาปฏิบัติ สิ่งที่
สังเกตเห็นได้อย่างชัดเจน คือมีความเอ้ือเฟ้ือมีน้ําใจ บอกถึงความเมตตาที่ออกมาจากภายใน ดังใน
พระไตรปิฎกกล่าว เป็นภาษาบาลีไว้ว่า  
 โย อปฺปทุฏฺ สฺส นรสฺส ทุสฺสติ 
 สุทฺธสฺส โปสสฺส อนงฺคณสฺส 

                                                           
๒๑ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), ธรรมนูญชีวิต, (กรุงเทพมหานคร: ชุมชนสหกรณ์การเกษตร

แห่งประเทศไทย จํากัด, ๒๕๕๓), หน้า ๒๐. 
๒๒ ที.ปา. (ไทย) ๓/๓๐๕/๒๗๕. 
๒๓ ดูรายละเอียดใน องฺ.ติก. (ไทย) ๒๐/๗๒/๒๙๒. 
๒๔ พระพุทธโฆสเถระ รจนา, สมเด็จพระพุฒาจารย์ (อาจ อาสภมหาเถร แปลและเรียบเรียง), คัมภีร์  วิ

สุทธิมรรค, พิมพ์ครั้งท่ี ๑๑, (กรุงเทพมหานคร: ธนาเพรส จํากัด, ๒๕๕๖), หน้า ๔๘๒. 
๒๕ ดูรายละเอียดใน ที.ม. (ไทย) ๑๐/๙๐/๕๐. 
๒๖ ดูรายละเอียดใน ขุ.ธ. (ไทย) ๒๕/๓๙๙/๑๕๙. 
๒๗ ดูรายละเอียดใน สํ.ส. (ไทย) ๑๕/๒๕๐/๓๖๕. 



 ๗๖ 

 ตเมว พาลํ ปจฺเจติ ปาปํ๒๘ 
 “ผู้ใดประทุษร้ายต่อคนผู้ไม่มีความผิด ทั้งเป็นคนบริสุทธิ์หมดจด หมดกิเลส บาปจะส่งผล
ให้เขาผู้นั้นซึ่งเป็นคนพาลเสียเอง เหมือนธุลีอันละเอียดที่คนซัดไปทวนลมย่อมจะปลิวกลับมาถูกเขา
เองฉะนั้น”๒๙ หลักธรรมทางพระพุทธศาสนามีหลายอย่าง โดยเฉพาะหลักธรรมเพ่ือความเจริญของ
สังคม ดังพระพุทธองค์ตรัสกับพราหมณว์่า 
 “พราหมณ์ สมัยหนึ่ง เราอยู่ที่สารันทเจดีย์ เขตกรุงเวสาลี ได้แสดง อปริหานิยธรรม ๗    
ประการนี้ แก่พวกเจ้าวัชชี พวกเจ้าวัชชีพึงหวังได้แต่ความเจริญ อย่างเดียวไม่มีความเสื่อมเลย ตราบ
เท่าที่พวกเจ้าวัชชียังมีอปริหานิยธรรมทั้ง ๗ ประการนี้อยู่และใส่ใจอปริหานิยธรรมทั้ง ๗ ประการนี้
อยู่” เมื่อพระผู้มีพระภาคตรัสอย่างนี้ วัสสการพราหมณ์มหาอํามาตย์แคว้นมคธ ได้กราบทูลดังนี้ว่า 
     “ข้าแต่ท่านพระโคดม พวกเจ้าวัชชีมีอปริหานิยธรรมแม้เพียง ข้อเดียวก็พึงหวังได้แต่ความ
เจริญอย่างเดียวไม่มีความเสื่อมเลย ไม่จําต้องกล่าวว่า มีครบทั้ง ๗ ประการ ข้าแต่ท่านพระโคดม 
พระราชาแห่งแคว้นมคธพระนามว่า อชาตศัตรู เวเทหิบุตร ไม่ควรทําสงครามกับพวกเจ้าวัชชี 
นอกจากจะใช้วิธีปรองดองทางการทูต หรือไม่ก็ทําให้แตกสามัคคีกัน ข้าแต่ท่านพระโคดม ถ้าอย่างนั้น 
บัดนี้ ข้าพระองค์ขอทูลลากลับ เพราะมีกิจมาก มีหน้าที่ที่จะต้องทําอีกมากพระพุทธเจ้าข้า”๓๐ 
 ดังสมบูรณ์ ตาสนธิ ได้กล่าวว่า ถ้าดูตามหลักอปริหานิยธรรมทั้ง ๗ ประการ ดังที่พระพุทธ
องค์ตรัสแล้ว เมื่อหันกลับมามองสังคมไทย ไม่ว่าจะเป็นสภาการเมืองระดับชาติ ระดับท้องถิ่น หรือ
ระบบราชการไทยนั้น ก็คงเป็นเครื่องเตือนใจได้ว่า สังคมไทยอยู่ในภาวะที่เสื่อมโทรมลงทุกที เพราะ
สังคมปัจจุบัน (ตามเสื่อมต่างๆ) มีแต่ประพฤติตรงกันข้ามกับอปริหานิยมธรรมทั้ง ๗ ประการ คือ 
 ๑. นานทีถึงจะประชุมกันครั้ง 
 ๒. มาสายเป็นประจํา ต่างคนต่างมา เมื่อเลิกก็ไม่พร้อมกัน ต่างคนต่างเลิกคนละเวลา 
(กลับก่อนเป็นการกระที่บอกถึงความไม่พร้อมเพรียงกัน) 
 ๓. สิ่งใดเป็นประเพณีวัฒนธรรมอันดีงามอันมีค่า ที่บรรพบุรุษได้กําหนดไว้ ตั้งไว้ ชนรุ่น
หลังใช้อํานาจ หรือความรู้จากต่างประเทศที่ตนเรียนมาถอดถอน ยกเลิกทิ้ง แล้วกลับยัดเยี ยดใส่
ประเพณีวัฒนธรรมใหม่แทนท่ี 
 ๔. ไม่เคารพบูชากษัตริย์หรือบรรพชน ผู้มีความประพฤติที่ดีงาม เป็นที่เคารพบูชาของ
ท้องถิ่น และประเทศชาติ ที่ได้ก่อร่างสร้างบ้านเมืองมา ยังไม่พอ แถมยังใส่ร้ายปูายสีผู้มีอุปการคุณ
เหล่านี้อีกต่างหาก (กรรมย่อมตามสนองผู้ที่คิดร้ายใส่ร้ายคนดีอย่างแน่นอน) 

                                                           
๒๘ ดูรายละเดียดใน ขุ.ธ. (ไทย) ๒๕/๑๒๕/๗๐. 
๒๙  คัมภีร์ วิสุทธิมรรค, หน้า ๔๙๙. 
๓๐ ที. มหา. (ไทย) ๒/๑๓๕/๘๑. 



 ๗๗ 

 ๕. ฉุดคร่าขืนใจ ไม่ให้เกียรติสตรี ทั้งระดับรากหญ้าจนถึงระดับชาติ 
 ๖. สิ่งใดเป็นโบราณวัตถุ ไม่อนุรักษ์ ไม่บูรณะ แต่กลับไปทําลาย 
 ๗. พระภิกษุที่มีศีลธรรมอันดีงาม (อาจรวมถึงคนดีในสังคมด้วย) ไม่เคยดูแลเอาใจใส่ ไม่
อุปถัมภ์บํารุงท่าน กลับขับไล่ท่านออกจากสังคม แต่ในขณะเดียวกันไปอุปถัมภ์บํารุงพระภิกษุที่เป็น
พวกอลัชชี (พวกทําชั่วแล้วไม่ละอายต่อสังคม และไม่ละอายต่อผลของบาป) ที่มีอํานาจในสังคม๓๑ อีก
ประการหนึ่ง ประชาชนสังคมหรือประเทศชาติที่เอ้ือเฟ้ือสงเคราะห์กันด้วยสังคหวัตถุธรรม ย่อมอยู่
ด้วยกันอย่างมีความสุข ดังในอรรถกถากล่าวว่า  
 รัฐที่สงเคราะห์ด้วยสังคหวัตถุ ๔ ประการ ... ย่อมเป็นรัฐที่เจริญ มั่นคง มีข้าวน้ําสมบูรณ์ 
ปลอดโปร่ง ปราศจากโจรผู้ร้าย๓๒ ไม่ว่าจะเป็นรัฐหรือชุมชนใดก็ตามหากนําหลักธรรมไปปฏิบัติสังคม
ย่อมเจริญไม่มีความเสื่อมเลย  
 ดังนั้น จะเห็นได้ว่า การอยู่ร่วมกันในสังคมจําเป็นต้องมีหลักธรรม หรือนําหลักธรรมไปใช้ 
ทั้งผู้ที่เป็นประชาชนทั่วไปและผู้นําประเทศหรือผู้นําของผู้บ้านนั้นๆ โดยเฉพาะการนําหลักแห่งความ
เจริญ คืออปริหานิยธรรมไปปรับใช้ เมื่อสังเกตและศึกษาดูดีๆ แล้ว หลักธรรมทั้ง ๗ ข้อนี้ สามารถ
นําไปใช้ได้ทุกข้อ และข้อ ๓ กับข้อ ๖ บอกว่า สิ่งใดเป็นโบราณวัตถุ ควรอนุรักษ์ ควรบูรณะ ไม่ควรไป
ทําลาย เพราะเป็นสิ่งที่ดีอยู่แล้ว และเป็นประเพณีวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่า โดยเฉพาะการนําหลักธรรม
นี้ไม่ใช้ในการร่วมกันอนุรัก “ก๋องปูุจา” ซึ่งเป็นของเก่าแก่และมีคุณค่าต่อจิตใจด้วย ชาวพุทธล้านนาใน
เขตอําเภอเมือง จังหวัดลําปางจึงมีการร่วมมือกันทั้งฝุายเจ้าคณะจังหวัด และฝุายสภาวัฒนธรรม
จังหวัดพร้อมพระชุมชนได้ร่วมกันอนุรักไว้เป็นอย่างดี 
 
 ๔.๒.๕ ปัญหาอุปสรรค์ในการอนุรักษ์ก๋องปู่จา 
 ปัญหาและอุปสัคในการอนุรักษ์ก๋องปูุจา เนื่องจากกลองโบราณทําจากไม้เมื่อโดนน้ําหรือ
ความชื้นจะทําให้กลองมีการผุและเป็นเชื้อราได้ ช่าง หรือพระสงฆ์ที่ดูแลรับผิดชอบจึงได้มีการสร้าง
โรงเก็บกลองไว้โดยเฉพาะ แต่ต้องมีขากลองที่ยกสูงจากพ้ืนเพ่ือปูองกันความชื้นจากพ้ืนล่าง และ
ปัญหาอีกอย่าง คือ ปัจจุบันนี้ต้นไม้ใหญ่หายากการที่จะสร้างกองให้ได้ตามวัตถุประสงค์ก็ทําได้ลําบาก 
สําหรับช่างทํากลองแบบโบราณ เมื่อมีการเสียหายวิธีการรักษา  คือต้องหาชิ้นส่วนของไม้มาปะเอา 
เพ่ือรักษาของเก่าไว้ และช่างแบบโบราณจะทํากลองแต่เฉพาะแบบโบราณเท่านั้น เนื่องจากไม้หายาก
การทํากลองจึงมีช่างใหม่อีกกลุ่มหนึ่งขึ้นมารวมกันทํากลองแบบประยุกต์ คือ เอาถังน้ํามัน ๒๐๐ ลิตร 

                                                           
๓๑ สมบูรณ์ ตาสนธิ, กว่าจะเป็นพระพุทธเจ้า, (นนทบุรี : ธิงค์ บียอนด์ บุ๊คส์, ๒๕๕๔), หน้า ๑๔๔-
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 ๗๘ 

มาทําแล้วใช้ชิ่นส่วนของไม้ประกบด้านนอก หรือครอบด้านนอกอีกที โดยอาศัยการพัฒนาจากกลอง
แบบโบราณ และภายในกลองไม่มีหัวใจ ไม่ลงคาถาเหมือนก๋องปูุจาแบบโบราณ 
 การสร้างกลองช่างแบบโบราณจะทําแบบอนุรักษ์ หรือทําแบบโบราณส่วนช่างสมัยใหม่มี
การใช้วัสดุนํามาประยุกต์เข้าด้วยกันระหว่างไม้กับโลหะที่เป็นถังน้ํามัน ๒๐๐ ลิตร ใช้ไม้ประกบครอบ
ถังด้านนอกเพ่ือให้เสียงมีน้ําหนักและแข็งแรงคงทน และสะดวกต่อการขนย้ายเพ่ือไปตีในเวลามีงาน
เทศการต่างๆ ถือว่าเป็นเครื่องดนตรีสมัยใหม่แบบประยุกต์ โดยพัฒนามาจากกลองแบบโบราณ 
 
 ๔.๒.๖ ผลสัมฤทธิ์ของก๋องปู่จา 
 ผลสัมฤทธิ์ของก๋องปูจา คือ ได้ทําการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูข้ึนมาให้มีการตีกลองทั้งภายในวัด และ
ภายนอกวัด ด้วยเหตุผลเพ่ือเป็นการอนุรักษ์และสืบสานประเพณีวัฒนธรรมสู่ลูกหลาน ซึ่งเป็นภูมิ
ปัญญาที่เป็นต้นแบบ หรือภูมิปัญญาชาวบ้านที่มีการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น แต่ไม่มีตัวโน๊ตในการ
ฝึกสอนที่ชัดเจน อีกอย่างหนึ่งมีครูที่สอนในโรงเรียนฝึกสอนโดยมีตัวโน๊ตในการฝึกที่ชัดเจน และการ
สืบสานประเพณีการตีกลองทั้ง ๒ อย่างนี้ มีผลสัมฤทธิ์ด้วยการต่อยอด คือ การฝึกสอนในโรงเรียน 
หรือชุมชนแบบพ่ีสอนน้อง และมีการเชื่อมสัมพันธ์เครือค่ายระหว่างอําเภอหนึ่งสู่อีกอําเภอหนึ่งของ
จังหวัดลําปางด้วย เพ่ือให้มีการตีร่วมกันและผลที่ได้รับ คือ ทําให้เกิดความสามัคคีในการช่วยกัน
อนุรักษ์ก๋องปูุจาร่วมกันให้ยั่งยืน  
 ก๋องปูุจามีความเก่ียวข้องในพระพุทธศาสนา และเป็นสิ่งที่ดีงามหากใครนําสร้างขึ้นมาแล้ว
นําไปทําบุญถวายวัดย่อมได้บุญมาก โดยมีการกล่าวถึงผลของการถวายก๋องปูุจาไว้เรียกว่า อานิสงส์ 
หรือผลของบุญ การถวายก๋องปูุจาให้เป็นทานด้วยจิตศรัทธา ส่งผลทั้งชาตินี้และในภพชาติต่อไปจะทํา
ให้มีชื่อเสียงโด่งดังไปทั่วทุกสารทิศ ไปสู่สถานที่ใดมีคนรู้จักเคารพนับถือ กระทําการงานสิ่งใดย่อม
เจริญก้าวหน้ามีวาจาดังกังวานคนนิยมชมชอบ และคําพูดศักดิ์สิทธิ์เป็นที่น่าเกรงขามเชื่อถือ ได้รับ
ความเคารพ ส่งผลอานิสงส์ให้ติดต่อค้าขายดีมีชื่อเสียงดังไกล ผู้ที่มีความบกพร่องทางเสียง เช่น เสียง
แหบ เสียงแห้ง ทั้งหลายจะทําให้เสียงดี การถวายก๋องเพ่ือใช้บอกเวลาในวัด ย่อมไดอ้านิสงส์จะทําให้มี
เกียรติภูมชิื่อเสียงไปทั่วทั้งสามโลก และเป็นที่เคารพรักทั้งพรหมโลก เทวโลก และมนุษย์โลกทั้งหลาย
ด้วย ถ้าหากสิ้นชีพไปแล้วก็จะได้ไปเกิดบนสวรรค์เสวยทิพย์สมบัติที่ตนทําเสพสุขสิ้นกาลนาน ด้วย
อานิสงส์แห่งการทําบุญถวายก๋องปูุจานี้เป็นเหตุ 
 



 
บทท่ี ๕  

สรุปผลการวิจัยและขอ้เสนอแนะ 
 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 
 ผลการวิจัยเรื่อง ศึกษาการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธ ในเขตอําเภอเมือง จังหวัด
ลําปาง มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความเป็นมาของก๋องปู่จา และเพ่ือศึกษาคุณค่าก๋องปู่จาของชาวพุทธ
ในล้านนา และเพ่ือศึกษากระบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธในเขตอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
เป็นการดําเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูล คือ พระไตรปิฎก หนังสือ
และเอกสารอ่ืนๆ ที่เกี่ยวข้อง และเก็บรวบรวมข้อมูลโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ท่านผู้รู้เกี่ยวกับก๋องปู่จา 
ในอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง จํานวน ๒๔ คน แบ่งเป็น พระสงฆ์ ๘ รูป และชาวบ้าน ๑๖ คน ซึ่งจะ
สรุปเนื้อหาสาระสําคัญของการวิจัย และข้อเสนอแนะ ดังต่อไปนี้ 
 
 ๕.๑.๑ ความเป็นมาของก๋องปู่จาในล้านนา 
 ความเป็นมาของก๋องปู่จาจากการศึกษาพบว่า ก๋องปู่จา หมายถึง กลองขนาดใหญ่ ขึงด้วย
หนังสองหน้าลงอักษรตั๋วเมือง (อักษรตั๋วธรรม) ภายในเรือนกลอง หรือ เรียกว่าน้ําเต้า และ
นอกจากนั้นมีกลองบริวารลูกเล็ก ๓ ลูก เรียกว่า ลูกตุ๊บ มัดอยู่ด้านข้าง ซึ่งถือเป็นกลองประจําวัดอัน
เป็นสถาบันศาสนาพุทธ กลองปู่จาเป็นกลองที่เกิดจากศรัทธา เกิดขึ้นจากความเชื่อ และถือว่ากลอง
เป็นของสูง ศรัทธาความเชื่อของชาวล้านนา ถือว่าเป็นกลองอันศักดิ์สิทธิ์ที่บรรพบุรุษสร้างไว้ใช้เป็น
วัตถุธรรม แทนนามธรรมอันเป็นเครื่องสักการะประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และตั้งชื่อตามลักษณะ
กิจกรรมในการตีถวายเป็นพุทธบูชา ธรรมบูชา สังฆบูชา ในวันโกน วันพระ หรือตีบูชาพระรัตนตรัย 
เมื่อพิธีกรรมทางศาสนาเสร็จลง 
  กลองบูชาล้านนา มีบทบาทในการตีเพ่ือเป็นอาณัติสัญญา และใช้เป็นเครื่องดนตรีสร้าง
ความสนทรียภาพในชุมชน เมื่อมีงานบุญในวัด นอกจากนี้ยังมีการพัฒนาการกลองบูชาให้ร่วมสมัย 
เพ่ือใช้ตีเชิงอนุรักษ์ในงานประเพณีวัฒนธรรม สร้างความเชื่อมโยงความสัมพันธ์อันดีงามระหว่างวัด
กับชุมชนในกิจกรรมต่างๆ ซึ่งนิยมกันอย่างท่ีพบเห็นในป๎จจุบัน  
 
 
 



๘๐ 

   ๕.๑.๒ คุณค่าก๋องปู่จาของชาวพุทธในล้านนา 
 จากการศึกษาคุณค่าของก๋องปู่จาในล้านนา พบว่าก๋องปู่จาเป็นก๋องขนาดใหญ่มีคุณค่า
เชื่อมโยงความสัมพันธ์อันดีงาม สร้างความสามัคคีธรรมในหมู่คณะ ทําให้ชาวบ้านพร้อมใจกันทํา
กิจกรรมตามจังหวะสัญญาณที่ดังมาจากกลองภายในวัด ก๋องปู่จามีคุณค่าหลายทางทั้งในอาณาจักร
และศาสนจักร โดยมีเนื้อหาสาระสําคัญ ดังต่อไปนี้ 
 คุณค่า คือ สิ่งที่เกิดขึ้นและใช้สร้างความสุนทรียภาพ เป็นทั้งวัตถุธรรมที่จับต้องได้ และ
นามธรรมที่จับต้องไม่ได้ อันปรากฏขึ้นในชุมชน สังคม และส่งผลให้ชาวพุทธโดยเฉพาะชาวพุทธ
ล้านนาลําปาง เข้าใจและเข้าถึงรากฐานทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของกลุ่มคนในภูมิภาค การยอมรับ หรือ 
การรับเอาวัฒนธรรมจากภายนอกศรัทธาความเชื่อเดิม และการรับเอาผสมผสานจึงเกิดเป็น ประเพณี 
วัฒนธรรม ตามวิถีชีวิตประจําวัน  ซึ่งคําว่า ภูมิป๎ญญาท้องถิ่น หรือ ภูมิป๎ญญาชาวบ้าน สะท้อนเห็นสิ่ง
ที่มีมา และถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งสู่กลุ่มคนอีกรุ่นหนึ่งได้อย่างยาวนาน ในการเรียนรู้วัฒนธรรม แบบ
ปรับประยุกต์และปรับเปลี่ยนแปลง จนอาจเกิดเป็นความรู้ใหม่ตามสภาพการณ์ ทางสังคมวัฒนธรรม
และสิ่งแวดล้อมที่เป็นไป มีเอกลักษณะเฉพาะตน คุณค่าท่ีพบจากก๋องปู่จา แบ่งเป็น ๒ ลักษณะ คือ  
 ๑) คุณค่าด้านวัตถุธรรม ๒) คุณค่าด้านนามธรรมหรือ จัดเป็นจริยธรรม และคุณธรรม 
คุณค่าก๋องปู่จาเป็นภมิป๎ญญาสื่อความหมายทางประเพณีและวัฒนธรรมท้องถิ่น คุณค่าก๋องปู่จาใน
ฐานะเป็นเครื่องช่วยอนุเคราะห์ชาวบ้าน ก๋องปู่จาในฐานะเป็นก๋องพิธีกรรมความเชื่อท้องถิ่น คุณค่าใน
การใช้เป็นอาณัติสัญญาณบอกถึงความคงอยู่ทางสุนทรียภาพในสังคม  นอกจากนี้ยังมีคุณค่าทางด้าน
จิตใจสร้างความสามัคคีและทรงคุณค่าทางด้านเศรษฐกิจที่สนับสนุนการท่องเที่ยวของจังหวัดลําปาง
ได้เป็นอย่างดี  
   
 ๕.๑.๓ กระบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จา 
 จากการศึกษาความกระบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธในเขตอําเภอเมือง จังหวัด
ลําปาง พบว่า การอนุรักษ์ก๋องปู่จาในวัดและนอกวัด มีความสําคัญเป็นอย่างมาก โดยผู้วิจัยได้สรุป
ประเด็นสําคัญได้ ดังนี้ 
 
 ก. การอนุรักษ์ก๋องปู่จาในวัด 
 การอนุรักษ์ก๋องปู่จาในวัดเป็นการอนุรักษ์การตีและมีการดูแลรักษาที่ต่างกันจากนอกวัด
กระบวนการตีก๋องปู่จาในวัด มีรูปแบบแห่งการอนุรักษ์กลองบูชา (ก๋องปู่จา) แบบโบราณ ไม่มีการ      
ประยุกต์ใส่ท่าทางประกอบ แต่เน้นตีเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา ธรรมบูชา สังฆบูชา ด้วยความเคารพ 
บอกอาณัติสัญญาณ และใช้ประกอบพิธีงานบุญ มีขั้นตอนการเรียนการสอนไม่เป็นระบบ มีพระสงฆ์ 
สามเณรและลูกศิษย์วัด รวมถึงมรรคทายก ตีก๋องปู่จา ในวันโกน วันพระ ทั้งในรอบนอกและในเมือง 
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แบบโบราณ ท่วงทําทองช้า และเร็ว ตามภูมิความรู้ จะตีก๋องได้จะต้องรอ วันเวลาดังกล่าว จึงจะตีได้ 
มีกฎข้อห้ามไว้ปฏิบัติ ไม่ให้คนดิบ (คนที่ยังไม่ผ่านการบวช) หรือผู้หญิงตีก๋องเด็ดขาด เนื่องจากเป็น
กลองวัดเป็นศักดิ์สิทธิ์ จะตีต้องให้ความเคารพ 
 
 ข. การอนุรักษ์ก๋องปู่จานอกวัด 
 การอนุรักษ์ก๋องปู่จานอกวัดเป็นการอนุรักษ์การตีและแบบใหม่ มีการพัฒนาต่อยอด ทั้ง
รูปแบบของกลองสมัยใหม่ และลีลากระบวนท่าประกอบการตี รวมถึงบทเพลงหรือ ระบําเพลง มีข้อ
ห้ามเพียงไม่ให้ผู้หญิงตีก๋องปู่จา และไม่ให้ประกอบท่าโดยใช้หมัดศอกเขา ทิ่มแทงกลอง แม้จะไม่ได้ลง
อักขระหรือคาถา บนกลองก็ตาม ไม่มีข้อจํากัด ในเรื่องวัย จะเป็นเด็ก เป็นวัยรุ่นเป็น วันกลางคน หรือ
วัยวัยชรา สามารถตีกลองบูชาสมัยใหม่ได้ เนื่องในการแสดง หรือประกวด รวมถึงการแข่งขัน 
นอกจากนั้นสร้างความหวงแหนหันมาดูแลรักษาและอนุรักษ์ประเพณีวัฒนธรรม ได้อีกด้วย จะเห็นได้
ว่ากลองที่พัฒนาการจากในวัดมาเป็นกลองใช้นอกวัด ประกอบขบวนแห่ต่างๆ รวมถึงตีโชว์แสดงใน
รูปแบบก๋องปู่จา ที่ต่างกันจากใน คือ กระบวนการตีก๋องปู่จา หรือการเรียนการสอน จะมีครูต้นแบบ 
หรือ ครูภูมิป๎ญญาเข้ามาสอน มีการสอนแบบร่วมสมัยใช้ตัว โน้ต ใช้บทเพลง ระบํา ที่ทําให้ เข้าใจง่าย
ขึ้น น่าสนใจเรียนมากขึ้น รวมถึงมีวิธีการสอน เรียกว่า ขั้นตอน จากง่ายไปหายาก มีการสืบทอดรุ่น   
สู่รุ่น พ่ีสอนน้อง เพ่ือนสอนเพ่ือน ต่อยอดจากการเรียนรู้ในค่ายเยาวชนคนตีก๋องปู่จา และไปต่อยอด 
ไม่เฉพาะที่วัด ยังสามารถตีในโรงเรียน ในชุมชน ในหน่วยงานต่างๆ ได้อีกด้วย การพัฒนาก๋องเพ่ือการ
แสดง ช่างได้เห็นถึงความสําคัญเป็น ๒ ประการ คือ  
 ๑. กลองแบบดั้งเดิม ช่างสร้างแบบต้นฉบับแบบทางวัด เพ่ือให้คนได้รู้ได้เข้าใจและได้เห็น
คุณค่าแบบกลองวัดเรียกว่า ช่างแบบดั้งเดิม ยังคงความเป็นเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ไว้เป็นอย่างดี  
 ๒. กองแบบประยุกต์ ช่างผู้สร้างก๋องอีกท่าน ได้ให้ความสําคัญแห่งการประยุกต์ให้เข้ากับ
สมัยใหม่ ที่เป็นไปช่างทํากลอง ได้คิดสร้างสรรค์ ต่อยอดพัฒนาการเหมือนจริง แต่ไม่ใส่หัวใจก๋องปู่จา 
ไม่ลงอักขระคาถา มีไว้เพ่ือให้เยาวชนและผู้สนใจได้ตี ได้เข้าใจ เข้าถึง และใช้ประกอบการแสดงต่างๆ 
  การทํากลองเมื่อกล่าวโดยภาครวม กลองบูชาที่อยู่ในวัด แม้จะมีผู้คนสนใจ หันมาอนุรักษ์
หลายจังหวัด แต่ก็ยังคงเห็นได้ชัดในความเป็นกลองล้านนา ป๎จจุบันกลองบูชาในวัดทางภาคเห็นหัวใจ
กลองยังเต้นอยู่ทุกวัน คือ มีการอนุรักษ์หันมาตีกลองบูชากันในวันโกนวันพระทั้งในวัด ในชุมชน ใน
สังคม อย่างกึกก้องเพ่ือร่วมกันอนุรักษ์ให้กลองทั้งในวัด และนอกวัดให้คงอยู่ ให้กลองยังดังก้อง 
ป๎จจุบันมีโรงกลองบูชา (โฮ๋งก๋องปู่จา) มีการเปิดใช้ต่อเนื่อง กลองยังคงอยู่ยังไม่สูญหายไป จากอาณา
จักและศาสนจักรล้านนาแน่นอน   
 กระบวนการอนุรักษ์ทั้งในวัดและนอกวัดย่อมมีความต่างกันแต่มีความสําคัญ คือ 
เป้าหมายเดียวกันในการร่วมกันอนุรักษ์ บุคคลที่ตีก๋องปู่จาในวัดมองออกมาว่าสังคมภายนอกไปไกล



๘๒ 

ในเรื่องของประเพณีวัฒนธรรมใหม่ๆ เยาวชนห่างวัด สังคมห่างวัด การตีก๋องปู่จาในวัดเหมือนเดิมยัง
ดีกว่าปล่อยก๋องไว้เฉยๆ บุคคลที่อยู่นอกวัดอาจมองเข้ามาในวัดว่าไม่เข้าท่าในการตี กลองแบบดั่งเดิม 
ช่วงทํานองก็ไม่เล้าใจ แต่อย่างน้อยขอให้บุคคลในวัด และนอกวัดเข้าใจในบริบท และบทบาทที่
ต่างกัน ของกลอง ในวัดและนอกวัด ตีเพ่ือ แสดง ตีเพ่ือ บูชา หรือตี เพ่ืออะไร แยกแยะให้ออก 
ป๎จจุบัน คนตีก๋องในวัดและนอกวัดต่างร่วมใจกันช่วยกันอนุรักษ์ ในรูปแบบการเรียนรู้แลกเปลี่ยนเข้า
ค่าย แล้วกลับมาพัฒนาในการตีกันทั้งในวัด และนอกวัด เป็นสิ่งที่ดีงาม  
 กล่าวโดยสรุปแล้ว การศึกษาการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธ ในเขตอําเภอเมือง จังหวัด
ลําปางนั้น พอสรุปได้ ๖ อย่าง คือ  
 ๑. การอนุรักต่อการผลิต  
 ๒. การอนุรักษก์ระบวนการผลิต  
 ๓. การอนุรักษ์การตีหรือการนําไปใช้  
 ๔. การอนุรักษก์ารซ่อมบํารุง  
 ๕. การอนุรักษ์ในการศึกษา  
 ๖. การอนุรักษ์สนับสนุนต่อการท่องเที่ยว  
 การสรุปประเด็นทั้ง ๖ ประการดังกล่าวมานี้ เพ่ือเผยแผ่ธรรมและเปิดเผยประเพณี
วัฒนธรรมก๋องปู่จาของชาวพุทธ ในเขตอําเภอเมือง ของชาวจังหวัดลําปาง สู่สายตาของนานาชาติให้
ได้รับรู้ถึงคุณค่าอันเป็นของดีเมืองลําปาง ทั้งในวัดและในชุมชนสืบไป 
 

๕.๒ ข้อเสนอแนะ 

  การวิจัยในครั้งนี้ มุ่งศึกษาการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธในล้านนา ตลอดถึงความ
เป็นมาของก๋องปู่จาและคุณค่าของก๋องปู่จาของชาวพุทธในล้านนา และกระบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จา
ของชาวพุทธในเขตอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง แต่ไม่ได้วิเคราะห์เจาะลึกลงไปในประเด็ดใดประเด็น
หนึ่ง ยังมีประเด็นอ่ืนที่น่าศึกษาอยู่อีกมาก ซึ่งผู้วิจัยคิดว่าน่าจะมีการศึกษาให้เข้าใจอย่างละเอียด
ชัดเจน ผู้วิจัยได้ตั้งเป็นข้อเสนอแนะ ดังต่อไปนี้ 
 
 ๕.๒.๑ ข้อเสนอแนะในเชิงนโยบาย 
 งานวิจัยนี้ได้แบ่งประเด็นในการทําวิจัยออกเป็น ๓ อย่าง คือ (๑) เกี่ยวกับศึกษาความ
เป็นมาของก๋องปู่จาในล้านนา (๒) เกี่ยวกับศึกษาคุณค่าก๋องปู่จาของชาวพุทธในล้านนา (๓) เกี่ยวกับ
การศึกษากระบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธ ในเขตอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง  และการ     
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อนุรักษ์ก๋องปู่จาของชาวพุทธในเขตอําเภอเมือง จังหวัดลําปางนั้นมีอยู่ ๒ อย่าง คือ มีทั้งอนุรักษ์ไว้
ภายในวัดและอนุรักษ์นอกวัด คือชาวบ้าน มีข้อเสนิแนะ ดังนี้  
 ๑) วัดในเขตภาคเหนือควรจะอนุรักษ์ก๋องปู่จาให้คงอยู่สืบต่อไป 
 ๒) กระทรงวัฒนธรรมควรเข้ามามีบทบาทในการอนุรักษ์ก๋องปู่จา  
 ๓) ควรมีคู่มือให้การเรียนรู้เกี่ยวกับกระบวนการอนุรักษ์ก๋องปู่จา  
 ๔) ควรมีการปรับปรุงหลักสูตรสถานศึกษาในการเรียนรู้ก๋องปู่จาให้มีความสนใจมากข้ึน 
 ๕) ในวัดควรมีการตีก๋องนอกจากวันศีลวันพระ และวันสําคัญตามพิธีกรรมทางวัด สังคม 
ชุมชน หน่วยงานรัฐเอกชน ควรให้ มีส่วนร่วมจัดกิจกรรมการตี๋กลองปู่จาในวัดมากกว่านี้  เพ่ือการ
เรียนรู้ แบบข่วงผญ่าเรียนรู้ในวัดสักวัน เหมือนพานักเรียนมาเรียนทุกวันอาทิตย์  แบบนี้จะดี ปกติถ้า
ไม่มีงานก๋องก็ตีไม่ได้ 
 
 ๕.๒.๒ ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป 
 ๑) ควรทําการวิจัยศิลปะการทําก๋องปู่จาเฉพาะถิ่น 
 ๒) ควรวิจัยเปรียบเทียบก๋องปู่จากับความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
 ๓) ควรวิจัยเปรียบเทียบก๋องปู่จาแบบโบราณกับกลองประยุกต์สมัยใหม ่
 ๔) ควรวิจัยเปรียบเทียบศิลปะการทําก๋องปู่จาจังหวัดลําปางกับจังหวัดน่าน 
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หาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.  พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 
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กรุงเทพมหานคร: แปลนพริ้นท์ติ้ง. ๒๕๕๑. 

ผศ.ประชิด สกุณะพัฒน์. มรดกคนล้านนาประเพณีและวิถีชีวิต. กรุงเทพมหานคร: หจก.ซี แอนด์เอ็น
, ม.ป.ป. 

พระพุทธโฆสเถระ รจนา. สมเด็จพระพุฒาจารย์ (อาจ อาสภมหาเถร แปลและเรียบเรียง). วิสุทธิ
มรรค. พิมพ์ครั้งที่ ๑๑. กรุงเทพมหานคร: ธนาเพรส จํากัด, ๒๕๕๖. 

พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์. พิมพ์ครั้งที่ ๑๐. 
กรุงเทพมหานคร: เอส. อาร์. พริ้นติ้ง แมส โปรดักส์, ๒๕๔๖. 

พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต). ธรรมนูญชีวิต. กรุงเทพมหานคร: ชุมชนสหกรณ์การเกษตรแห่ง 
ประเทศไทย จํากัด, ๒๕๕๓. 

 .พุทธธรรม ฉบับปรับปรุงและขยายความ. พิมพ์ครั้งที่ ๑๑. กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๒. 

พระธรรมกิตติวงศ์ (ทองดี สุรเตโช). พจนานุกรมเพื่อการศึกษาพุทธศาสน์ ชุด... ศัพท์วิเคราะห์ .
พิมพ์ครั้งที่ ๑. กรุงเทพมหานคร: เลี่ยงเชียง, ๒๕๕๐. 

พระนคร ปํฺ าวชิโร (ปรังฤทธิ์). กลองในพระไตรปิฎกที่ปรากฏล้านนา. เชียงใหม่: แม๊กซ์ มรดก 
ล้านนา, ๒๕๕๓. 

พัธ ธ รังสี  บรมวงศ์ไพศาล, ดร. ก๋องปู่จานครล าปาง. พิมพ์ครั้งที่ ๑. ลําปาง:  จิตวัฒนาการพิมพ์, 
๒๕๕๕. 

ไพโรจน์ สาลีรัตน์. ร้อยเรื่องล้านนา. กรุงเทพมหานคร: เอช.เอ็ม. พลับลิชชิ่ง, ๒๕๔๙. 
มณี พะยอมยงค์. ประเพณีสิบสองเดือนล้านนาไทย. พิมพ์ครั้งที่ ๔. เชียงใหม่: ส.ทรัพย์การพิมพ์, 

๒๕๔๓. 
มงคล ถูกนึก. ทิพยจักราธิวงศ์แห่งนครล าปาง. ลําปาง: หจก. ลําบางบรรณกิจพริ้นติ้ง. ม.ป.ป. 
มงคล เปลี่ยนบางช้าง. บทร้องเล่นและเพลงพื้นบ้านภาคเหนือและบทวิเคราะห์. กรุงเทพมหานคร: 

ออฟเซ็ทคริเอชัน, ๒๕๕๘. 
ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒. พิมพ์ครั้งที ๑. 

กรุงเทพมหานคร: นามมีบุ๊คพับลิคั่นส์, ๒๕๔๖. 
 . พจนานุกรมศัพท์ปรัชญา อังกฤษ – ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. พิมพ์ครั้งที่ ๑. 

กรุงเทพมหานคร: นามมีบุ๊คส์พับลิเคชั่นส์, ๒๕๔๐. 
ร้านลําปางสังฆภัณฑ์, ต าราประเพณีเมืองเหนือของโบราณ, กรุงเทพมหานคร: เลี่ยงเชียง, ๒๕๕๒. 
วิถี พานิชพันธ์. วิถีล้านนา. กรุงเทพมหานคร: โอ. เอส.พริ้นติ้ง เฮ้าส์, ๒๕๔๘. 
 



๘๖ 

ศาสตราจารย์เกียรติคุณมณี พะยอมยงค์ อาจารย์ศิริรัตน์ อาศนะ. เครื่องสักการะในล้านนาไทย. 
เชียงใหม่: ส.ทรัพย์การพิมพ์, ม.ป.ป. 

ศาสตราจารย์สวัสดิ์ อ๋องสกุล. ประวัติศาสตร์ล้านนาฉบับปรับปรุงเพิ่มเติม. พิมพ์ครั้งที่ ๗. (ฉบับ
ปรับปรุงและเพ่ิมเติม) กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์, ๒๕๕๓. 

สนั่น ธรรมธิ. นาฏดุริยการล้านนา. พิมพ์ครั้งที่ ๑. เชียงใหม่: สุเทพการพิมพ์, ๒๕๕๐. 
สํานักงานประชาสัมพันธ์. ล าปางในพงศาวดารไทยถิ่นเหนือ. ลําปาง: จิตวัฒนาการพิมพ์, ม.ป.ป.  
สมบูรณ์ ตาสนธิ. กว่าจะเป็นพระพุทธเจ้า. นนทบุรี : ธิงค์ บียอนด์ บุ๊คส์, ๒๕๕๔. 
สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง สภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง, ประเพณีสิบสองเดือนจังหวัด

ล าปาง. พิมพ์ครั้งที่ ๒. ลําพูน : หสม.ณัฐพลกรพิมพ์, ๒๕๔๘. 
สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง สภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง บริษัท ปตท.จํากัด (มหาชน) .

ประเพณีสิบสองเดือนจังหวัดล าปาง. หสม.ณัฐพลการพิมพ์ คณะการพิมพ์, ๒๕๔๘. 
เสถียรพงษ์ วรรณปก. พุทธศาสนา ทรรศนะและวิจารณ์. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์มติชน, 

๒๕๔๓. 
เอมอร ชิตตโสภณ. ความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมล้านนากับวรรณกรรมประจ าชาติ. เชียงใหม่: 

ธนบรรณการพิมพ์, ๒๕๓๓. 
เอกวิทย์ ณ ถลาง. ภูมิปัญญาล้านนา. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์ พริ้นติ้ง แอนด์

พับลัชชิ่ง, ๒๕๔๔. 
อุดม รุ่งเรืองศรี. วรรณกรรมล้านนา. กรุงเทพมหานคร: สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, ๒๕๔๖. 
หน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรมท้องถิ่นจังหวัดลําปาง สถาบันราชภัฏลําปาง. แนวทางการ

อนุรักษ์และพัฒนาวัด. พิมพ์ครั้งที่ ๑. ลําปาง: บรรณกิจการพิมพ์, ๒๕๔๒. 
โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา. ห้องเรียนภูมิป๎ญญาล้านนา ห้องเรียนชีวิต เรียนรู้ภูมิป๎ญญา เพ่ือ

การพ่ึงพาตนเอง. เชียงใหม่: โรงพิมพ์ยูเนี่ยน, ๒๕๔๔. 
อสิธารา. เล่าเรื่องเมืองเหนือ ฉนับสมบูรณ์. กรงุเทพมหานคร: มิตรสัมพันธ์กราฟฟิคอินสมไชยชมพู, 
  ยันต์และคาถา ของดีเมืองเหนือ, ลําพูน: ร้านภิญโญ, ๒๕๕๒. 
  
(๒) วิทยานิพนธ์ : 
ชุติมา เวทการ. “การจัดการเรียนรู้สาระทัศนศิลป์บนพ้ืนฐานวัฒนธรรมชุมชน”. วิทยานิพนธ์

มหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยราชภัฏลําปาง, ๒๕๔๙. 
ณัฐธัญ มณีรัตน์. “อิทธิพลของพุทธศาสนามหายานที่มีต่อระบบยันต์ในประเทศไทย”. วิทยานิพนธ์

ศิลปศาสตรมหาบัญฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๕๑. 



๘๗ 

จีระวัฒน์ บุญล้ํา. “วงกลองปู่จา ในจังหวัดลําพูน”. วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต. 
บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนรินทรวิโรฒ, ๒๕๕๑. 

ตรีรัตน์ ปิ่นประยงค์. “การศึกษาบทบาทของอุบาสกอุบาสิกาในการบํารุงพระพุทธศาสนา : ศึกษา
เฉพาะกรณี การบํารุงพระพุทธศาสนาของผู้ปฏิบัติงานการไฟฟ้าฝ่ายผลิตแห่งประเทศไทย 
สายงานธุรกิจระบบส่ง”. วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๙. 

ทวีศักดิ์  หว่างจันทร์. “แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาสถาป๎ตยกรรมวัดจําปา”. วิทยานิพนธ์ครุ 
ศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้า 

 เจ้าคุณทหารลาดกระบัง, ๒๕๔๕. 
ปราการ ใจดี. “ก๋องปู่จา กรณีศึกษา อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง”. วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตร 

มหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๘. 
พระวัชรากร ปํฺ าธโร. “บทบาทของพระสงฆ์ในการอนุรักษ์ศาสนาวัตถุ ศึกษาเฉพาะกรณีการ

อนุรักษ์อุโบสถ (สิม) ในอําเภออาจสามารถจังหวัดร้อยเอ็ด”. วิทยานิพนธ์ศาสนศาสตร 
มหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๔๘. 

พระวัชรากร ปํฺ าธโร. “บทบาทของพระสงฆ์ในการอนุรักษ์ศาสนาวัตถุ ศึกษาเฉพาะกรณีการ
อนุรักษ์อุโบสถ (สิม) ในอําเภออาจสามารถจังหวัดร้อยเอ็ด”. วิทยานิพนธ์ศาสนศาสตร 
มหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๔๘. 

ศุภชัย สนธิรักษ์. “ศักยภาพการมีส่วนร่วมของประชาชนในการอนุรักษ์แหล่งโบราณสถาน ในเขต
องค์การบริหารส่วนตําบลหน้าประดู่ อําเภอพานทอง จังหวัดชลบุรี”. วิทยานิพนธ์
รัฐศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยบูรพา, ๒๕๔๙. 

สาลี่ แก้วตาทิพย์. “บทบาทของพระสงฆ์ในการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมทางโบราณสถานโบราณวัตถุใน
จังหวัดนครศรีธรรมราช”. วิทยานิพนธ์วิทยาศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย : 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, ๒๕๕๐. 

เอนก สีหามาตย์. “บทบาทการอนุรักษ์โบราณสถานของกรมศิลปากร”. วิทยานิพนธ์รัฐศาสตร
มหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๔. 

 
(๓) สื่อออนไลน์ : 
จริยา จีนเพชร นักวิชาการวัฒนธรรมชํานาญการ . ศิลปะการแสดงตีกลองบูชา (กลองปู่จา). 

[ออนไลน์ ] .  แหล่งที่มา : <http://www.m-culture.go.th/nan/ewt_dl_link.php? 
nid=443> [๑๒ มีนาคม ๒๕๖๐]. 



๘๘ 

พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา : <http://www.oocities.org/sakyaputto/ 
ritual.htm> [๑๒ มีนาคม ๒๕๖๐]. 

วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. พิธีกรรม. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา : <https://th.wikipedia.org/wiki>  
[๑๒ มีนาคม ๒๕๖๐]. 

 
(๔) บทสัมภาษณ์ : 
สัมภาษณ์ จรัส ไชยา ผู้อํานวยการโรงเรียนพิชัยวิทยา อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง, ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ จิรายุส สายพะเยา ตําแหน่งมือกลอง บ้านเด่นพัฒนา หมู่ ๑๓ บ้านเลขที่ ๑๒๐ ต.พิชัย  

อ.เมือง  ลําปาง ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ ณัฐวุฒิ บุญคลี่ มือกลองคนเสื้อสีเหลืองกลางคนที่ ๒ นั่งถัดจากคนเสื้อสีเทา บ้านเลขที่ 

๑๒๗ หมู่ ๙ ต.พิชัย อ.เมือง จ.ลําปาง, ๘  มีนาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ นงนุช ป่าเขียว นักวิชาการวัฒนธรรมชํานาญการ บ้านเลขที่ ๑๙/๑ ซอย ๑  ถนนช่างแต้ม 

ต.เวียงเหนือ อ.เมือง จ.ลําปาง, ๒ มีนาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ บุญโชติ ไชยโลกา ครูภูมิป๎ญญาไทย บ้านเลขที่  ๑๑๔ หมู่ ๓ ต.ต้นธงชัย อ.เมือง   

จ.ลําปาง, ๕ มีนาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์  บุญยืน วงสวรรค์ พิธีกรศาสนพิธีศีลปินล้านนา บ้านประตู้ม้า ต.ต้นธงชัย อ.เมือง จ.ลําปาง

, ๙ มีนาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ ปราการ ใจดี  อาจารย์สาขาดนตรีคณะมนุษย์และสังคมศาสตร์ ม.ราชภัฏลําปาง  อําเภอ

เมือง  จ.ลําปาง, ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ พระจินดารัตนาภรณ์  เจ้าอาวาสวัดพระเก้วดอนเต้าสุชาดาราม พระอารามหลวง รองเจ้า

คณะ จ.ลําปาง, ๑๐ มีนาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ พระราชธรรมาลังการ ที่ปรึกษาเจ้าคณะจังหวัดลําปาง วัดบุญวาทย์วิหาร พระอารามหลวง 

ต.หัวเวียง อ.เมือง จ.ลําปาง, ๘  มีนาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ พระราชจินดานายก เจ้าคณะจังหวัดลําปาง  วัดเจดีย์ซาวหลังพระอารามหลวง หมู่ที่ ๒  

ต.ต้นธงชัย อ.เมือง จ.ลําปาง, ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ พระจินดารัตนาภรณ์ รองเจ้าคณะจังหวัดลําปาง วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม พระ

อารามหลวง ต.เวียงเหนือ อ.เมือง จ.ลําปาง, ๑๐ มีนาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ พระครูอนุศาสก์วรธรรม เจ้าคณะอําเภอเมืองลําปาง วัด บุญวาทย์วิหาร พระอารามหลวง 

ต.หัวเวียง อ.เมือง จ.ลําปาง, ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ พระกิตติพงษ์ ติสฺสวโร รักษาการเจ้าอาวาสวัดเข้าหมู่ วัดเข้าหมู่  (หนองยาง) ต.ชมพู  

อ.เมือง จ.ลําปาง, ๑๐ มีนาคม ๒๕๖๐. 



๘๙ 

สัมภาษณ์ พระกฤษฏา ขนฺติโก (ทาดี) พระลูกวัด วัดปงสนุกเหนือ ต.เวียงเหนือ  อ.เมือง จ.ลําปาง,   
๕ มีนาคม ๒๕๖๐. 

สัมภาษณ์ พระครูวิบูลปริยัติยากร ปริยัตติวุฑฺโฒ ผู้อํานวยการโรงเรียน วิสุทธ์วิทยากร อ.เมือง   
จ.ลําปาง, ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 

สัมภาษณ์ ภานุพันธ์ กายสิทธิ์ ช่างทํากลอง บ้านเลขที่ ๓๗ ซอย ๒ ถนนนาก่วมไต้  ต.ชมพู  อ.เมือง 
จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 

สัมภาษณ์ ร้อยตํารวจตรีเทียนชัย บุญตําบุตร ๔๒๙, หมู่ ๑๓ ถนนพระเจ้าทันใจ ซอย ๑๑ ต.ต้นธงชัย 
อ.เมือง  จ.ลําปาง, ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 

สัมภาษณ์ วีรพันธ์ นันเพ็ญ ศาสนพิธีกรกรมการศาสนา กระทรวงวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง บ้านเลขที่ 
๙๔ หมู่ ๘ บ้านหนองร่อง ต.บ้านเป้า อ.เมือง จ.ลําปาง, ๑๐ มีนาคม ๒๕๖๐. 

สัมภาษณ์ สักเสริญ รัตนชัย ครูภูมิป๎ญญาไทยรุ่นที่ ๕ บ้านเลขที่ ๓๖๓ ถนนทิพย์ช้าง  ต.สวนดอก     
อ.เมือง จ.ลําปาง, ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 

สัมภาษณ์ สิทธิชัย เตชะลือ ช่างทํากลอง  บ้านเลขท่ี ๒๐/๒ หมู่ ๓ ต.ต้นธงชัย อ.เมือง  จ.ลําปาง เมื่อ
วันที่ ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 

สัมภาษณ์ สุทธิชัย คําป๎นบุตร (น้องเจมส์) มือกลองนั่งติดกับอาจารย์ที่ใส่แว่นยืนอยู่ บ้านเลขที่ ๑๒๓/
๑ หมู่ ๙ ต.พิชัย อ.เมือง จ.ลําปาง, ๘  มีนาคม ๒๕๖๐. 

สัมภาษณ์ สุวัฒน์ พรมสุวรรณ, ผู้ว่าราชการจังหวัดลําปาง, ๑๑ เมษายน ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ สุพร กันทะตั๋น, ครูภูมิป๎ญญาไทย  บ้านเลขที่ ๑๒๖/๑ หมู่ ๓ ต.ทุ่งฝ่าย อ.เมือง  จ.ลําปาง, 

๒ เมษายน ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ สุมาลา เครืออินตา, อาจารย์, บ้านเลขที่ ๔๗ ถนนปงสนุก ต.เวียงเหนือ จ.ลําปาง, ๘ 

มีนาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ อนุกูล ศิริพันธุ์, อาจารย์, บ้านเลขที่ ๔๗ ถนนปงสนุก ต.เวียงเหนือ จ.ลําปาง,  ๓ มีนาคม 

๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ อภิบาล เป็งเรือน, ผจก.อดีต กก. สังกัดวัฒนธรรมร้านอุมพรวังเงิน, บ้านเลขที่ ๖๐/๖ หมู่ 

๑ ต.วังเงิน อ.แม่ทะ จ.ลําปาง, ๒๓ เมษายน ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ อิทธิ ทุ่งเก้า, เจ้าหน้าที่ธุรการผู้ดูแลสนับสนุนเยาวชนตีกลองในโรงเรียนพิชัยวิทยา อําเภอ

เมือง  จ.ลําปาง, ๘ มีนาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์ อุดมศักดิ์ ศักดิ์มั่นวงศ์ ดร., ประธานสภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง ประธานกิตติมศักดิ์

องค์การ วัฒนธรรมพ้ืนบ้านโลก, บ้านเลขที่ ๔๐๙ ถ.พระเจ้าทันใจ ต.ต้นธงชัย  อ.เมือง  
จ.ลําปาง, ๑๐ มีนาคม ๒๕๖๐. 



 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ก 

 

  ภาพถ่ายประกอบในการศึกษาค้นคว้าข้อมูล 

  ๑. ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
  ๒. การเตรียมหัวใจเพื่อนําไปใส่ภายใน 
  ๓. ภาพโรงเรือนเก็บก๋องปู่จา 
  ๔. การอนุรักษ์การตีก๋องปู่จา   
  ๕. สภาพการใช้งานของก๋องปู่จา 
  ๖. ลักษณะการทํากลองเพื่อส่งเสริมและอนุรักษ์ก๋องปู่จา 
  ๗. ภาพการออกสัมภาษณ์พระภิกษ ุ
  ๘. ภาพสัมภาษณ์คฤหัสถ์ 

 

 

 

 

 

 

 



๙๑ 

๑. ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

 ๑.๑ ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในของโรงเรือนเก็บก๋องการขออนุญาตตัดต้นไม้ไปท า 

ก๋องปู่จา 

 
 

 ๑.๒ ภาพจิตรกรรมฝาผนังการใช้ช้างลากท่อนไม้ไปท ากลอง 

 



๙๒ 

 ๑.๓ ภาพจิตรกรรมฝาผนังวิธีการกลึงไม้ท ากลอง 

 
 

 ๑.๔ วิธีการเจาะเนื้อไม้ท ากลอง 

 



๙๓ 

๒. การเตรียมหัวใจเพ่ือน าไปใส่ภายใน 

 ๒.๑ หัวใจก๋องปู่จาที่ท าด้วยลูกน้ าเต้าทีย่ังไม่ได้ลงอักขระหรือเลขยันต์ 

 
 

 ๒.๒ ลูกน้ าเต้าท าเป็นหัวใจของก๋องท่ีน ามาลงอักขระและยันต์แล้ว 

 



๙๔ 

 ๒.๓ ภาพจิตรกรรมฝาผนังการใส่หัวใจของก๋องปู่จา 

 
 

 ๒.๔ ภาพจิตรกรรมฝาผนังการเตรียมหนังก๋องเพื่อน าไปขึง 

 
  



๙๕ 

 ๒.๕ ภาพจิตรกรรมฝาผนังการขึงหนังกลอง 

 
 

 ๒.๖ ภาพการขึงหน้าก๋องท้ังสองด้าน 

 
 



๙๖ 

๓. ภาพโรงเรือนเก็บก๋องปู่จา 

 ๓.๑ รูปภาพโฮงก๋องปู่จา เขลาค์นคร 

 
 

 ๓.๒ ภาพป้ายภายในโฮงเฮือน อธิบายเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังเรื่องการท าก๋องปู่จา 

 
 



๙๗ 

 ๓.๓ ภาพภายในโฮงก๋องปู่จา เขลางค์นคร 

 
 

 ๓.๔ รูปภาพการฝึกตีก๋องปู่จา 

 



๙๘ 

 ๓.๕ รูปภาพการฝึกซ้อมจากรุ่นพี่สู่รุ่นน้องภายในวัด 

 
 

 ๓.๖ ป้ายระบ าบ้านวังหม้อ (พ่อหนานเล็ก อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง) 

 
 



๙๙ 

 ๓.๗ ป้ายระบ าปี้หนานเจ็บต๊อง 

 
 

 ๓.๘ ป้ายระบ าสาวเก็บผัก 

 



๑๐๐ 

 ๓.๙ ป้ายระบ าหลีกเป็ดหลีกไก่ 

 
 

 ๓.๑๐ ป้ายระบ าย่าจุ้ม 

 



๑๐๑ 

 ๓.๑๑ ภาพตัวโน้ตก๋องปูจา 

 
 

๔. การอนุรักษ์การตีก๋องปู่จา   

 ๔.๑ รูปภาพที่ ๑ การส่งเสริมและอนุรักษ์การตีก๋องปู่จากับนานาชาติ 

 



๑๐๒ 

 ๔.๒ รูปภาพที ่๒ การส่งเสริมและอนุรักษ์การตีก๋องปู่จากับนานาชาติ  

 
 

 ๔.๓ ภาพการตีก๋องเยาวชนอ าเภอเมืองรวมกับเยาวชนโรงเรียนพิชัยวิทยา 

 
 

 



๑๐๓ 

 ๔.๔ ภาพโยมพ่อกับโยมแม่ไปให้ก าลังใจขณะลงพ้ืนที่ไปเก็บข้อมูล 

 
 

 ๔.๕ ภาพหมู่ที่ผู้วิจัยร่วมถ่ายกับอาจารย์และคณะเยาวชนอ าเภอเมืองรวม 

กับเยาวชนโรงเรียนพิชัยวิทยาเป็นเครื่องค่ายการอนุรักษ์การตีกลองร่วมกัน 

 



๑๐๔ 

๕. สภาพการใช้งานของก๋องปู่จา 

 ๕.๑ รูปภาพสภาพหนังกลองท่ีถูกใช้งานมานานภาพที่ ๑  

 
 

 ๕๒. รูปภาพสภาพหนังกลองท่ีถูกใช้งานมานานภาพที่ ๒ 

 
 



๑๐๕ 

 ๕.๓ รูปภาพสภาพหนังก๋องท่ีถูกใช้งานมานานภาพที่ ๓ 

 
 

 ๕.๔ รูปภาพกลองประยุกต์ที่พัฒนามาจากก๋องปู่จา โดยน าเอาถัง ๒๐๐ ลิตรมาท าและ

ครอบด้วยช้ินส่วนของไม้ด้านนอก 

 



๑๐๖ 

๖. ลักษณะการท ากลองเพ่ือส่งเสริมและอนุรักษ์ก๋องปู่จา 

 ๖.๑ รูปภาพที่ ๑ ตัวอย่างท่อนไม้ที่น ามาท าก๋องปู่จาจ าลองเพื่ออนุรักษ์และส่งเสริม

การท่องเที่ยวของจังหวัดล าปาง 

 
 

 ๖.๒ รูปภาพที ่๒ ไม้ที่กลึงและเจาะรูเสร็จแล้ว 

 



๑๐๗ 

  ๖.๓ รูปภาพที่ ๓ การขึงให้ดูเป็นตัวอย่าง 

 
 

 ๖.๔ รูปภาพที่ ๔ ก๋องปู่จาจ าลองหลังจากที่ท าเสร็จแล้ว 

 
 



๑๐๘ 

 ๖.๕ รูปภาพที่ ๕ รวมชิ้นส่วนการจ าลองและขั้นตอนการท าก๋องปู่จา เพื่อส่งเสริมและ

อนุรักษ์การท่องเที่ยว โดยเริ่มจากการน าไม้ทั้งท่อนมาท าตั้งแต่ต้นจนส าเร็จ 

 

 
 

๗. ภาพการออกสัมภาษณ์พระภิกษุ 
 สัมภาษณ์พระราชธรรมาลังการ ที่ปรึกษาเจ้าคณะจังหวัดลําปาง ได้ให้สัมภาษณ์ที่วัด   

บุญวาทย์วิหารพระอารามหลวง ต.หัวเวียง อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๘  มีนาคม ๒๕๖๐ 

 



๑๐๙ 

 สัมภาษณ์พระราชจินดานายก เจ้าคณะจังหวัดลําปาง ได้ให้สัมภาษณ์ที่วัดเจดีย์ซาวหลัง
พระอารามหลวง หมู่ที่ ๒ ต.ต้นธงชัย อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๘ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 
 

 สัมภาษณ์พระครูวรการโกวิท อติชาคโร รองเจ้าคณะอําเภอเมืองจังหวัดลําปาง ได้ ให้
สัมภาษณ์ที ่วัดนาก่วมเหนือ ต.สมตุ๋ย อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๑๐ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 
 



๑๑๐ 

 สัมภาษณ์พระจินดารัตนาภรณ์ รองเจ้าคณะจังหวัดลําปาง ได้ให้สัมภาษณ์ที่วัดพระแก้ว
ดอนเต้าสุชาดาราม พระอารามหลวง ต.เวียงเหนือ อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๑๐ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 
 

 สัมภาษณ์พระครูอนุศาสก์วรธรรม เจ้าคณะอําเภอเมืองลําปาง ได้ให้สัมภาษณ์ที่ วัด    
บุญวาทย์วิหารพระอารามหลวง ต.หัวเวียง อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๓ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 



๑๑๑ 

 สัมภาษณ์พระครูวิบูลปริยัตยากร ปริยัตติวุฑฺโฒ ได้ให้สัมภาษณ์ที่วัดดอกพร้าว อ.เมือง   
จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๓ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 
 

 สัมภาษณ์พระกิตติพงษ์ ติสฺสวโร รักษาการเจ้าอาวาสวัดเข้าหมู่ ได้ให้สัมภาษณ์ที่ วัดเข้า
หมู่ (หนองยาง) ต.ชมพู อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๑๐ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 



๑๑๒ 

 สัมภาษณ์พระกฤษฏา ขนฺติโก (ทาด)ี พระลูกวัด ได้ให้สัมภาษณ์ที่วัดปงสนุกเหนือ ต.เวียง
เหนือ อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๕ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 
 

๘. ภาพสัมภาษณ์คฤหัสถ์ 
 สัมภาษณ์นาย จรัส ไชยา ผู้อํานวยการโรงเรียนพิชัยวิทยา ได้ ให้สัมภาษณ์ที่โรงเรียน  
พิชัยวิทยา หมู่ ๑๓ ต.พิชัย อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๘ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 



๑๑๓ 

 สัมภาษณ์ นาย จิรายุส ถ่ายพะเยา มือกลองเสื้อสีเทาคนแรก ได้ให้สัมภาษณ์ที่บ้านเด่น
พัฒนา หมู่ ๑๓ บ้านเลขท่ี ๑๒๐ ต.พิชัย อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๘  มีนาคม ๒๕๖๐ 

 
 

 สัมภาษณ์นาย ณัฐวุฒิ บุญคลี่ มือกลองคนเสื้อสีเหลืองกลางคนที่ ๒ นั่งถัดจากคนเสื้อสี
เทา ได้ให้สัมภาษณ์ที่ บ้านเลขท่ี ๑๒๗ หมู่ ๙ ต.พิชัย อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๘  มีนาคม ๒๕๖๐ 

 



๑๑๔ 

 ดร.อดุมศักดิ์ ศักดิ์มั่นวงศ์ ประธานสภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง ประธานกิติมศักดิ์
องค์การวัฒนธรรมพื้นบ้านโลก ได้ให้สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ ๔๐๙ ถ.พระเจ้าทันใจ ต.ต้นธงชัย อ.เมือง 
จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๑๐ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 
 

 สัมภาษณ์นาง นงนุช ป่าเขียว นักวิชาการวัฒนธรรมชํานาญการ ได้ให้สัมภาษณ์ที่
บ้านเลขท่ี ๑๙/๑ ซอย ๑ ถนนช่างแต้ม ต.เวียงเหนือ อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๒ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 



๑๑๕ 

 สัมภาษณ์นาย สุวัฒน์ พรมสุวรรณ ผู้ว่าราชการจังหวัดลําปาง ได้ให้สัมภาษณ์ เมื่อวันที่ 
๑๑ เมษายน  ๒๕๖๐ 

 
 

 สัมภาษณ์นาย บุญโชติ ไชยโลกา ครูภูมิปัญญาไทย ได้ให้สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ ๑๑๔ หมู่ 
๓ ต.ต้นธงชัย อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๕ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 



๑๑๖ 

 สัมภาษณ์นาย บุญยืน วงสวรรค์ พิธีกรศาสนพิธีศีลปินล้านนา ได้ให้สัมภาษณ์ที่บ้านประตู้
ม้า ต.ต้นธงชัย อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๙ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 
 

 สัมภาษณ์นาย ปราการ ใจดี  อาจารย์สาขาดนตรีคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ ม.
ราชภัฎลําปาง ได้ให้สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ ๑๘๖๐ หมู่ ๕ ต.ชมพู อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๑๐ 
มีนาคม ๒๕๖๐ 

 



๑๑๗ 

 สัมภาษณ์นาย ภานุพันธ์ กายสิทธิ์ ช่างทํากลอง ได้ให้สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ ๓๗ ซอย ๒ 
ถนนนาก่วมใต้ ต.ชมพู อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๘ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 
 

 สัมภาษณ์ร.ต.ต.เทียนชัย บุญตันบุตร ประธานสภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง ได้ ให้
สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ ๔๒๙ หมู่ ๑๑ ถนนพระเจ้าทันใจ ซอย ๑๑ ต.ต้นธงชัย อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อ
วันที่ ๓ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 



๑๑๘ 

 สัมภาษณ์นายวีรพันธ์ นันเพ็ญ ศาสนพิธีกรกรมการศาสนา กระทรวงวัฒนธรรมจังหวัด
ลําปาง ได้ให้สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ ๙๔ หมู่ ๘ บ้านหนองร่อง ต.บ้านเป้า อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ 
๑๐ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 
 

 สัมภาษณ์นาย สักเสริญ รัตนชัย ครูภูมิปัญญาไทยรุ่นที่ ๕ ได้ให้สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ 
๓๖๓ ถนนทิพย์ช้าง ต.สวนดอก อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๓ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 



๑๑๙ 

 สัมภาษณ์นาย สิทธิชัย เตชะลือ ช่างทํากลอง ไดใ้ห้สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ ๒๐/๒ หมู่ ๓ ต.
ต้นธงชัย อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๓ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 
 

 สัมภาษณ์นาย สุทธิชัย คําปันบุตร (น้องเจมส์) มือกลองนั่งติดกับอาจารย์ที่ใส่แว่นยืนอยู่ 
ได้ให้สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ ๑๒๓/๑ หมู่ ๙ ต.พิชัย อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๘  มีนาคม ๒๕๖๐ 

 



๑๒๐ 

 สัมภาษณ์นายสุพร กันทะตั๋น ครูภูมิปัญญาไทย ได้ให้สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ ๑๒๖/๑ หมู่ 
๓ ต.ทุ่งฝ่าย อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๒ เมษายน ๒๕๖๐ 

 
 

 สัมภาษณ์นาง สุมาลา เครืออินตา ได้ให้สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ ๔๗ ถนนปงสนุก ต.เวียง
เหนือ จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๘  มีนาคม ๒๕๖๐ 

 



๑๒๑ 

 สัมภาษณ์นาย อนุกุล ศิริพันธุ์ อาจารย์ ได้ให้สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ ๔๗ ถนนปงสนุก ต.
เวียงเหนือ จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๓ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 
 

 สัมภาษณ์นาย อภิบาล เป็งเรือน ผจก.อดีต กก. สังกัดวัฒนธรรมร้านอุมพรวังเงิน ได้ให้
สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ ๖๐/๖ หมู่ ๑ ต.วังเงิน อ.แม่ทะ จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๒๓ เมษายน ๒๕๖๐ 

 
 



๑๒๒ 

 สัมภาษณ์นาย อิทธิ ทุ่งเก้า (คนเสื้อสีเทา) เจ้าหน้าที่ธุรการโรงเรียนพิชัยวิทยา ได้ให้
สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ ๓๒ ถนนราษฎร์บูรณะ ต.พิชัย อ.เมือง จ.ลําปาง เมื่อวันที่ ๘ มีนาคม ๒๕๖๐ 

 
 

 



 

 
 

            ภาคผนวก ข 
 

 ๑. ประกาศบัณฑิตวิทยาลัย 
 ๑. หนังสือขอความอนุเคราะห์ในการตรวจเครื่องมือ  

 ๒. หนังสือขอความอนุเคราะห์ให้นิสิตลงพื้นท่ีเก็บข้อมูล 
 ๓. แบบสัมภาษณ์ 
 ๔. รายนามผู้ให้สัมภาษณ์และลายเซ็น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 



๑๒๔ 

ประกาศบัณฑิตวิทยาลัย 
 

 
 
 



๑๒๕ 

หนังสือขอความอนุเคราะห์ 
ในการตรวจเครื่องมือการวิจัย 

 

 



๑๒๖ 

หนังสือขอความอนุเคราะห์ 
ในการตรวจเครื่องมือการวิจัย 

 

 
 



๑๒๗ 

หนังสือขอความอนุเคราะห์ 
ให้นิสิตลงพื้นที่เก็บข้อมูลวิทยานิพนธ์ 

 

 
 



๑๒๘ 

ประวัติผู้วิจัย 
 

ชื่อ/ฉายา/นามสกุล : พระธนาเทพ สกฺกวํโส (ศักดิ์วงค์) 
ว/ด/ป/เกิด  : วัน อังคาร ที่ ๕ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๒๘ 
สถานที่เกิด  : โรงพยาบาลศูนย์ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
มาตุภูมิ : ๔๐๙ หมู่ ๔ บ้านห้วยทราย ตําบลต้นธงชัย อําเภอเมือง  

  จังหวัดลําปาง ๕๒๐๐๐ 
การศึกษา  : ทางโลก 

: ระดับประถมศึกษา ปีที่ ๖ พ.ศ. ๒๕๔๑ โรงเรียนเทศบาล ๑ บ้านแสง 
  เมืองมูล อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
: ระดับมัธยมศึกษา ปีที่ ๖ พ.ศ. ๒๕๔๗ โรงเรียนวิสุทธิ์วิทยากร  
  ตําบลหัวเเวียงอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
: ระดับอุดมศึกษา ปริญญาตรี พ.ศ. ๒๕๕๒ พุทธศาสตร์บัณฑิต 
  สาขาวิชาสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
  วิทยาเขตแพร่ ห้องเรียนวัดบุญวาทย์วิหาร ตําบลหัวเวียง  
  อําเภอเมืองจังหวัดลําปาง 
: ทางธรรม 
: พ.ศ. ๒๕๔๘ สําเร็จการศึกษานักธรรมเอก สํานักวัดสวนดอก  
 ตําบลเวียงเหนือ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 

บรรพชา            : วันที่ ๑ เมษายน พ.ศ. ๒๕๔๑ ณ วัดนาก่วมเหนือ ตําบลสบตุ๋ย 
      อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
อุปสมบท : วันที่ ๑๘ พฤษภาคม พ.ศ.๒๕๔๘ ณ วัดนาก่วมเหนือ ตําบลสบตุ๋ย  

  อําเภอเมืองจังหวัดลําปาง 
สังกัด   : วัดนาก่วมเหนือ ตําบลสบตุ๋ย อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
เข้าศึกษา : หลักสูตรปริญญาพุทธศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา 

  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่  
  ปีการศึกษา ๒๕๕๔ 

ที่อยู่ปัจจุบัน  : ๓๓ วัดนาก่วมเหนือ ตําบลสบตุ๋ย อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง ๕๒๑๐๐ 
เบอร์โทรศัพท์  : ๐๙๔-๗๑๔-๕๕๕๗ 
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