
บทท่ี ๒ 

ประวัติการสรางพระสถูปเจดียในพระพุทธศาสนา 
 

                    การสรางพระสถูปเจดียมีมาตั้งแตกอนพุทธกาลนั้นมีลักษณะของพระสถูปท่ีสรางข้ึนเปน

การพูนดินข้ึนเปนโคก ณ ท่ีแหงนั้นก็ฝงอัฐิธาตุลงไปแลว ลงเข่ือนรอบๆ เพ่ือปองกันดินพัง บนโคกจะ

ปกรมหรือฉัตรใหเปนเกียรติยศไวเปนเครื่องหมาย ประเพณีการสรางพระสถูปหรือเจดียนั้นในแตละ

ทองถ่ินก็จะมีการสรางท่ีมีความแตกตางกันออกไป เชน การสรางพระสถูปเจดียในประเทศอินเดียแต

เดิมนั้นเปนการสรางข้ึนเพ่ือบรรจุพระบรมธาตุหรืออัฐิธาตุของพุทธองค เม่ือพระสงฆสาวกไปประกาศ

ศาสนา ณ ท่ีใดก็จะเอาพระบรมธาตุไปดวยไปบรรจุในพระสถูปเจดียท่ีกอไว เพ่ือใหคนท่ีเคารพบูชา  

เปนหลักยึดเหนี่ยวของจิตใจของพุทธศาสนิกชนในประเทศนั้นๆ เชนในประเทศศรีลังกา และการ

สรางพระสถูปเจดียในประเทศไทย ก็เปนท่ีนับถือสูงสุดเพราะใชเปนท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของ

พุทธองค มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 

๒.๑ ประวัติความเปนมาของพระสถูปในพระไตรปฎก     

               ในสมัยพุทธกาลการสรางพระสถูปเจดียเพ่ือบรรจุอัฐิสําหรับไวในการกราบไหวบูชา นิยม

การสรางไวในทางสี่แพง ในปุฬินถูปยเถราปทานสูตรท่ี ๘ วาดวยผลแหงการกอสถูปเจดีย 0๑ ไดกลาวไว

วา ในท่ีไมไกลภูเขาหิมวันต มีภูเขาลูกหนึ่งชื่อยมกะ พระพุทธองคเสวยพระชาติเปนชฏิลไดทํา

อาศรม สรางบรรณศาลาไวท่ีภูเขานั้น เปนชฎิลผูมีตบะใหญมีนามชื่อวา นารทะ ศิษยสี่หม่ืนคนบํารุง

ชฏิลนารทะ ครั้งนั้นเปนชฏิลนารทะ ผูหลีกเรนอยูคิดอยางนี้วา มหาชนบูชาเรา เราไมบูชาอะไรๆ เลย 

ผูท่ีจะกลาวสั่งสอนเราก็ไมมี ใครๆท่ีจะตักเตือนเราก็ไมมี เราไมมีอาจารยและอุปชฌาย อยูในปาศิษยผู

ภักดีพึงบํารุงใจครูท้ังคูได อาจารยเชนนั้นของเราไมมี การอยูในปาจึงไมมีประโยชน สิ่งท่ีควรบูชาเรา

ควรแสวงหา สิ่งท่ีควรเคารพก็ควรแสวงหาเหมือนกัน เราจักชื่อวาเปนผูมีท่ีพ่ึงพํานักอยู ใครๆจักไมติ

เราได ในท่ีไมไกลอาศรมของชฏิล มีแมน้ําซ่ึงมีชายหาด มีทาน้ําราบเรียบ นารื่นรมยใจ เกลื่อนไปดวย

ทรายท่ีขาวสะอาด ครั้งนั้น ชฎิลไดไปยังแมน้ําชื่ออมริกา ตะลอมเอาทรายมากอเปนเจดียทรายพระ

สถูปของพระสัมมาสัมพุทธเจา ผูทําท่ีสุดภพ เปนมุนีท่ีไดมีแลว เปนเชนนี้ชฏิลไดทําสถูปนั้นใหเปน

นิมิต ชฏิลกอพระสถูปท่ีหาดทรายแลวปดทอง แลวเอาดอกกระดึงทอง ๓๐๐ ดอก ชฏิลเปนผูมีความ

อ่ิมใจ ประนมกรอัญชลีนมัสการท้ังเวลาเย็นเวลาเชาไหวพระเจดียทราย เหมือนถวายบังคมพระ

สัมมาสัมพุทธเจา ในท่ีเฉพาะพระพักตร ฉะนั้น ในเวลาท่ีกิเลสและความตรึกเก่ียวดวยกามเกิดข้ึน 

ยอมนึกถึงเพงดูพระสถูปท่ีไดทําไว ชฏิลอาศัยพระสัมมาสัมพุทธเจาผูนําสัตวออกจากท่ีกันดาร ผูนําชั้น

                                                        
๑ ขุ.อป. (ไทย) ๓๓/๒๕/๑๗๕-๑๗๘. 



๑๖ 

 

 

พิเศษจึงไดตักเตือนตนวาทานควรระวังกิเลสไว  แนะทานผูนิรทุกข ยังกิเลสใหเกิดข้ึนไมสมควรแก

ทาน ครั้งนั้นเม่ือชฏิลคํานึงถึงพระสถูปยอมเกิดความเคารพข้ึนพรอมกัน ชฏิลบรรเทาวิตกท่ีนาเกลียด

เสียไดเปรียบเหมือนชางตัวประเสริฐ ถูกเครื่องแทงหูเบียดเบียน ฉะนั้นชฏิลประพฤติอยูเชนนี้ไดถูก

พระยามัจจุราชย่ํายี ชฏิลทํากาลกิริยา ณ ท่ีนั้นแลวไดไปยังพรหมโลก ชฏิลอยูในพรหมโลกนั้นตราบ

เทาหมดอายุ มาบังเกิดในไตรทิพยไดเปนจอมเทวดา  เสวยราชสมบัติในเทวโลก ๘๐ ครั้ง ไดเปนพระ

เจาจักรพรรดิ ๓๐๐ ครั้ง และไดเปนพระเจาประเทศราชอันไพบูลยโดยคณนานับมิได ชฏิลไดเสวยผล

ของดอกกระดึงทองเหลานั้น ดอกกระดึงทอง ๒๒,๐๐๐ ดอก แวดลอมชฏิลทุกภพ เพราะชฏิลเปนผู

บําเรอพระสถูป ฝุนละอองยอมไมติดกับตัวท่ี ชฏิลเหง่ือไมไหล ชฏิลมีรัศมีซานออกจากตัว พระสถูป 

ชฏิลไดสรางไวดีแลว แมน้ําอมริกาไดเห็นดีแลว ชฏิลไดบรรลุบทอันไมหวั่นไหวก็เพราะไดกอพระสถูป

ทรายอันสัตวปรารถนาจะกระทํากุศลควรเปนผูยึดเอาสิ่งท่ีเปนสาระ ไมใชเปนดวยเขตหรือไมใชเขต

ความปฏิบัตินั่นเอง เปนสาระบุรุษผูมีกําลังมีความอุตสาหะท่ีจะขามทะเลหลวง พึงถือเอาทอนไมเล็ก 

วิ่งไปสูทะเลหลวงดวยคิดวา เราอาศัยไมนี้จักขามทะเลหลวงไปได นรชนพึงขามทะเลหลวงไปดวย

ความเพียรอุตสาหะ แมฉันใด เราก็ฉันนั้นเหมือนกัน อาศัยกรรมเล็กๆ นอยๆ ท่ีไดทําไวแลว จึงขาม

พนสงสารไปได เม่ือถึงภพสุดทาย ชฏิลอันกุศลมูลตักเตือนแลวเกิดในสกุลพราหมณมหาศาลอันม่ังค่ัง 

ในพระนครสาวัตถี มารดาบิดาของชฏิลเปนคนมีศรัทธานับถือพระพุทธเจา ทานท้ังสองนี้เปนผูเห็น

ธรรมฟงธรรม ประพฤติตามคําสอน ทานท้ังสองถือเอาผาลาดสีขาว มีเนื้อออนมาท่ีตนโพธิ์มาทําพระ

สถูปทองนมัสการในท่ีเฉพาะพระพักตรแหงพระศากยบุตรทุกเย็นเชาในวันอุโบสถ ทานท้ังสองนําเอา

พระสถูปทองออก กลาวสรรเสริญคุณพระพุทธเจายับยั้งอยูตลอด ๓ ยาม ชฏิลไดเห็นพระสถูปเสมอ 

จึงระลึกถึงเจดียทรายข้ึนได นั่งบนอาสนะอันเดียวไดบรรลุอรหัตแลว1

๒ 

               สรุป สมัยพุทธกาลการสรางสถูปเจดียข้ึนไวเพ่ือบรรจุอัฐิสําหรับไวในการกราบไหวบูชา 

นิยมการสรางไวในทางสี่แพง และมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการสรางไปตามยุคสมัย เพ่ือใหเขากับ

เหตุการณบานเมือง และใชประกอบพิธีกรรมในวันสําคัญตางๆ          

               ในธาตุภาชนียกถา วาดวยการแบงพระบรมสารีริกธาตุ 2๓ พระมหาโคดมชินเจาผูประเสริฐ  

เสด็จนิพพานท่ีนครกุสินารา พระธาตุของพระองคไดแผไปในประเทศนั้นๆ พระธาตุทะนานหนึ่ง   

พระเจาอชาตศัตรูทรงนําไปไวในพระนครราชคฤห ทะนานหนึ่งอยูในเมืองเวสาสี ทะนานหนึ่งอยูใน

นครกบิลพัสดุ ทะนานหนึ่งอยูในอัลลากัปปนคร ทะนานหนึ่งอยูในรามคาม ทะนานหนึ่งอยูในเวฏฐา

ทีปกนคร ทะนานหนึ่งอยูในเมืองปาวาของมัลลกษัตริย ทะนานหนึ่งอยูในเมืองกุสินารา โทณพราหมณ

                                                        

                ๒ พระไตรปฎก เลมท่ี ๓๒.หนา ท่ี๗๑– ๗๔,(ออนไลน ),  แหลงท่ีมา <http://www. 84000. 

org/tipitaka/read .com/, (๒๑ เมษายา  ๒๕๕๘). 

                ๓ ขุ.อป. (ไทย) ๓๓/๒๕/๗๒๔-๗๒๖.  



๑๗ 

 

 

ใหชางสรางสถูปบรรจุทะนานทอง กษัตริยโมริยะผูมีหทัยยินดีรับสั่งใหสรางสถูปบรรจุพระอังคาร รวม

พระอังคารสถูปดวยเปน  ๑๐ แหง ในกาลนั้น พระทาฐธาตุขางหนึ่งอยูในดาวดึงสพิภพ ขางหนึ่งอยูใน

นาคบุรี ขางหนึ่งอยูในเมืองคันธารวิสัย ขางหนึ่งอยูในเมืองกาลิงคราช พระทันตธาตุ ๔๐ พระเกศธาตุ

และพระโลมาท้ังหมด เทวดานําไปไวในจักรวาลหนึ่งๆ จักรวาลละอยาง บาตรไมเทาและจีวรของพระ

ผูมีพระภาคอยูในวชิรานคร สบงอยูในกุลฆรนคร ปจจัตถรณะอยูในสีหฬ ธมกรกและประคตเอวอยูใน

นครปาฏลิบุตร  ผาอาบน้ําอยูในจําปานคร อุณาโลมอยูในแควนโกศล ผากาสาวพัสตรอยูในพรหมโลก 

ผาโพกอยูในดาวดึงส ผานิสีทนะอยูในอวันตีชนบท ผาลาดอยูในดาวดึงส ไมสีไฟอยูในมิถิลานคร ผา

กรองน้ําอยูในวิเทหรัฐ มีดและกลองเข็มอยูในอินทปตถนคร ในกาลนั้น บริขารท่ีเหลืออยูในชนบท ๓ 

แหง ในกาลนั้น หมูมนุษยในกาลนั้นจักบูชาบริขารท่ีพระมุนีทรงบริโภค พระธาตุของพระโคดมผู

แสวงหาคุณอันใหญหลวง กระจายแผกวางไป เพ่ืออนุเคราะหแกสัตวท้ังหลายเปนของเกาในกาลนั้น 

               สรุป สมัยพุทธกาลการสรางสถูปเจดียข้ึนไวเพ่ือบรรจุอัฐิ พระบรมสารีริกธาตุและเครื่อง

อุปโภคบริโภคของพุทธองค นิยมการสรางไวในทางสี่แพง และมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการสรางไป

ตามยุคสมัย ใหเขากับเหตุการณบานเมือง และใชในการประกอบพิธีกรรมในวันสําคัญตางๆ เพ่ือให

ประชนชนไดกราบไหวบูชา  

 

๒.๒ ประวัติความเปนมาของพระสถูปในพระอรรถกถา 

               ในอุปวาณเถรคาถา  ไดกลาวไววาพระเถระนี้บังเกิดในตระกูลท่ียากจนในกาลของพระผูมี

พระภาคเจาทรงพระนามวา ปทุมุตตระ บรรลุนิติภาวะแลวเม่ือพระผูมีพระภาคเจาปรินิพพาน      

เม่ือมวลมนุษย  เทวดา นาค ครุฑ กุมภัณฑ ยักษและคนธรรพท้ังหลายเก็บพระธาตุของพระองค      

มากระทําพระสถูปสําเร็จดวยรัตนะ ๗ สูง ๗ โยชน มาณพนั้นไดเอาผาอุตราสงคของตนซ่ึงขาวสะอาด

บริสุทธิ์ผูกปลายไมไผทําเปนธงแลวทําการบูชา 3

๔ 

               ยักษผูเสนาบดีนามวา  อภิสัมมตะ อันเทวดาท้ังหลายแตงตั้งไว เพ่ืออารักขาสถานท่ีบูชา

พระเจดีย มีกายไมปรากฏถือธงนั้นทรงไวในอากาศ กระทําประทักษิณพระเจดีย ๓ รอบ มาณพนั้น  

เห็นดังนั้น ไดเปนผูมีใจเลื่อมใสเกินประมาณ ดวยบุญกรรมนั้นทองเท่ียวไปในเทวดาและมนุษย

ท้ังหลาย เกิดในตระกูลพราหมณ ในพระนครสาวัตถี  ในพุทธุปบาทกาลนี้ ไดนามวา อุปวาณะ เจริญ

วัยแลว เห็นพุทธานุภาพในคราวท่ีทรงรับมอบพระวิหาร ชื่อวาเชตวัน เปนผูมีจิตศรัทธาบวชแลว

กระทําการเจริญวิปสสนากรรมฐาน บรรลุพระอรหัตแลว ไดเปนผูมีอภิญญา ๖ สมดังคาถาประพันธท่ี

ทานกลาวไวในอปทานวา 4

๕ “พระสัมพุทธชินเจาพระนามวา ปทุมุตตระ ทรงรูจบธรรมท้ังปวงทรง

                                                        
๔ ขุ.เถร. (ไทย) ๓๒/๒๕/๑๒๙-๑๓๕.๒ 
๕ ขุ.อป. (ไทย) ๓๒/๒๕/๗๒๔.๒ 

http://www.84000.org/tipitaka/attha/v.php?B=33&A=7720&Z=7777


๑๘ 

 

 

รุงเรืองดังกองไฟ เสด็จปรินิพพานแลว มหาชนมาประชุมกันบูชาพระตถาคต กระทําจิตกาธานอยาง

สวยงามแลวปลงพระสรีระ”มหาชนท้ังหมดพรอมท้ังเทวดาและมนุษย ทําสรีระกิจเสร็จแลวรวบรวม

พระธาตุไว ณ ท่ีนั้น ไดสรางพระสถูปข้ึนไว ชั้นท่ี ๑ แหงพระพุทธสถูปนั้นสําเร็จดวยทอง ชั้นท่ี ๒ 

สําเร็จดวยแกวมณี ชั้นท่ี ๓ สําเร็จดวยเงิน ชั้นท่ี ๔ สําเร็จดวยแกวผลึก ชั้นท่ี ๕ ในพระพุทธสถูปนั้น

สําเร็จดวยแกวทับทิม ชั้นท่ี ๖ สําเร็จดวยแกวลาย เพชรตาแมว ชั้นบนสําเร็จดวยรัตนะลวน ทางเดิน

สําเร็จดวยแกวมณีไพที สําเร็จดวยรัตนะพระสถูปสําเร็จดวยทองลวนๆ สูงสุด ๑ โยชน 

               เวลานั้นเทวดาท้ังหลายมารวมประชุมปรึกษากัน ณ ท่ีนั้นวาจักสรางพระสถูปถวายแด  

พระโลกนาถผูคงท่ี พระธาตุจะไดไมเรี่ยราย พระสรีระจะรวมเปนอันเดียวกัน เราท้ังหลายจะทํากุญแจ

ใสในพระสถูปนี้ เทวดาท้ังหลายจึงยังโยชนอ่ืนใหเจริญดวยรัตนะ ๗ ประการ (คือเทวดานิรมิตพระ

สถูปใหสูงข้ึนอีกโยชนหนึ่งดวยรัตนะ ๗ ประการ) พระสถูปจึงสูง ๒ โยชน สวางไสวขจัดความมืดได 

               นาคท้ังหลายมาประชุมรวมปรึกษากัน ณ ท่ีนั้นในเวลานั้นวา มนุษยและเทวดาไดสราง

พระสถูปแลว เราท้ังหลายอยาไดประมาทเลย ดังมนุษยกับเทวดาไมประมาท แมพวกเราก็จักสราง

พระสถูปถวายแดพระโลกนาถผูคงท่ี นาคเหลานั้นจึงรวมกันรวบรวมแกวอินทนิล แกวมหานิล     

และแกวมณีมีรัศมี โชติชวงปกปดพระพุทธสถูป พระพุทธเจดียประมาณเทานั้นสําเร็จดวยแกวมณี

ลวนสูงสุด ๓ โยชนสองแสงสวางไสวในเวลานั้น 

               ฝูงครุฑมาประชุมรวมปรึกษากันในเวลานั้นวา มนุษยเทวดาและนาคไดสรางพระพุทธ

สถูปแลว เราท้ังหลายอยาประมาทเลย ดังมนุษยเปนตนกับเทวดาไมประมาท แมพวกเราก็จักสราง

สถูปถวายแดพระโลกนาถผูคงท่ีฝูงครุฑจึงไดสรางพระสถูปอันสําเร็จดวยแกวมณีลวน และกุญแจ     

ก็เชนนั้น ไดสรางพระพุทธเจดียตอข้ึนไปใหสูงข้ึนอีกโยชนหนึ่ง พระพุทธสถูปสูงสุด ๔ โยชน รุงเรื่อง

อยูยังทิศท้ังปวงใหสวางไสวดังพระอาทิตยอุทัยฉะนั้น 

               พวกกุมภัณฑมาประชุมปรึกษากัน ณ ท่ีนั้น ในเวลานั้นวา ไดสรางพระสถูปอันอุดม ถวาย

เฉพาะแดพระพุทธเจาผูประเสริฐ พวกเราอยาไดประมาทเลย ดังมนุษยเปนตนกับเทวดาไมประมาท 

แมพวกเราก็จักสรางพระสถูปถวายแดพระโลกนาถผูคงท่ี พวกเราจักปดพระพุทธเจดียตอข้ึนไปดวย

รัตนะ พวกกุมภัณฑไดสรางพระพุทธเจดียตอข้ึนไปในท่ีสุดอีกโยชนหนึ่ง เวลานั้นพระสถูปสูงสุด ๕ 

โยชน สวางไสวอยู       

               พวกยักษมาประชุมรวมปรึกษากัน ณ ท่ีนั้น ในเวลานั้นวา เวลานั้น มนุษย เทวดา นาค 

กุมภัณฑและครุฑไดพากันสรางสถูปอันอุดมถวายเฉพาะพระพุทธเจาผูประเสริฐสุด ดังมนุษยเปนตน   

พรอมกับเทวดาไมประมาท แมพวกเราก็จักสรางสถูปถวายแดพระโลกนาถผูคงท่ี พวกเราจักปกปด

พระพุทธเจดียตอข้ึนไปดวยแกวผลึก พวกยักษจึงสรางพระพุทธเจดียตอข้ึนไปในท่ีสุดอีกโยชนหนึ่ง  

เวลานั้นพระสถูปจึงสูงสุด ๖ โยชนสวางไสวอยู      



๑๙ 

 

 

               พวกคนธรรพมาประชุมรวมปรึกษากัน ในเวลานั้นวา สัตวท้ังปวง คือมนุษย เทวดา นาค 

ครุฑ กุมภัณฑและยักษ พากันสรางพระสถูปแลว บรรดาสัตวเหลานี้ พวกเรายังไมไดสราง แมพวกเรา

ก็จักสรางสถูปถวายแดพระโลกนาถเจาผูคงท่ี พวกคนธรรพจึงพากันสรางไพที ๗ ชั้น ไดสรางตลอด

ทางเดิน เวลานั้นพวกคนธรรพไดสรางสถูปสําเร็จดวยทองคําลวนในกาลนั้น พระสถูปจึงสูง ๗ โยชน

สวางไสวอยู กลางคืนกลางวันไมปรากฏ แสงสวางมีอยูเสมอไป5

๖  

               สรุปเนื้อหาในอุปวาณเถรคาถาไดวา พระเถระนี้บังเกิดในตระกูลท่ียากจน ในกาลของ

พระผูมีพระภาคเจาทรงพระนามวา ปทุมุตตระ บรรลุนิติภาวะแลว เม่ือพระผูมีพระภาคเจาปรินิพพาน

แลว เม่ือมวลมนุษย เทวดา นาค ครุฑ กุมภัณฑ ยักษและคนธรรพท้ังหลายเก็บพระธาตุของพระองค 

มากระทําพระสถูปสําเร็จดวยรัตนะ ๗ สูง ๗ โยชน เขาไดเอาผาอุตราสงคของตนซ่ึงขาวสะอาด

บริสุทธิ์ผูกปลายไมไผทําเปนธงแลวทําการบูชาพระสถูปเจดียดวยความศรัทธาเปนอยางยิ่ง 

              ในอรรถกถาสิริมาเถรคาถาแมพระเถระนี้ก็เปนผูมีอธิการอันกระทําไวแลวในพระพุทธเจา

องคกอนๆ สั่งสมบุญท้ังหลายไวในภพนั้นๆ เกิดในตระกูลพราหมณ ในเวลาท่ีพระผูมีพระภาคเจาทรง

พระนามวาปทุมุตตระ ทรงบําเพ็ญบารมี ประทับอยูในภพชั้นดุสิต บรรลุนิติภาวะแลวเรียนจบไตรเพท   

เปนผูชํานาญในบทแหงพระเวท ของสนิฆัณฑุศาสตร เกฏภศาสตร สักขรศาสตร ปเภทศาสตร มีอิติ

หาสศาสตรเปนท่ี ๕ รูแจมแจง เขาใจในโลกายศาสตรและมหาปุริสลักขณศาสตรไมบกพรอง ละกาม

ท้ังหลายแลวบวชเปนดาบส เพราะความเปนผูมีอัธยาศัยนอมไปในเนกขัมมะ อันหมูดาบสประมาณ 

๘๔,๐๐๐ แวดลอมแลวยังฌานและอภิญญา ใหเกิดแลวอยูในอาศรมอันเทวดาเนรมิตให ระลึกถึงพระ

พุทธคุณ เพราะความเปนผูมีอธิการอันกระทําไวแลวในพระพุทธเจาองคกอนๆ และเพราะมีแนวทาง

อันแนนอนท่ีมาแลวในลักษณะแหงมนตท้ังหลาย กอพระเจดียทรายท่ีคุงน้ําอันมีน้ําไหลวนแหงหนึ่ง 

อุทิศพระพุทธเจาท้ังหลายในอดีต ไดเปนผูมีความยินดียิ่งในบูชาและสักการะ แมดาบสเหลานั้นฟง

ดังนั้นแลวเปนผูมีใจเลื่อมใสจําเดิมแตนั้นก็พากันบูชาพระสถูปมุงเฉพาะพระสัมมาสัมพุทธเจาอยู 

               ก็โดยสมัยนั้น พระโพธิสัตวพระนามวาปทุมุตตระ จุติจากหมูเทพในสวรรคชั้นดุสิต กาว

ลงสูครรภพระมารดา พุทธนิมิต ๓๒ ประการในภพสุดทายปรากฏแลว และพุทธนิมิตท้ังปวงเปนอัพ

ภูตธรรมท่ีนาอัศจรรย ดาบสแสดงพระพุทธนิมิตเหลานั้นแกอันเตวาสิกท้ังหลายเพ่ิมพูนความเลื่อมใส

ในพระสัมมาสัมพุทธเจา แกดาบสเหลานั้นเหลือประมาณ กระทํากาละแลวบังเกิดในพรหมโลก 

               เม่ือดาบสเหลานั้นกําลังทําการบูชาสรีระของตนอยูก็มาปรากฏรางแลวกลาววาเราคือ

อาจารยของทานท้ังหลาย ไปบังเกิดในพรหมโลก ทานท้ังหลายจงเปนผูไมประมาท หม่ันประกอบการ

บูชาพระเจดียทราย และจงหม่ันขวนขวายในการเจริญภาวนา ดังนี้แลว กลับไปสูพรหมโลก         

                                                        
๖ ขุ.เถร. (ไทย) ๓๒/๒๕/๑๓๕.๒ 

 

http://www.84000.org/tipitaka/attha/v.php?B=33&A=7720&Z=7777
http://www.84000.org/tipitaka/attha/v.php?B=33&A=7720&Z=7777
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เขาทองเท่ียวไปในเทวดาและมนุษยท้ังหลายอยูอยางนี้ เกิดในตระกูลคฤหบดี พระนครสาวัตถี           

ในพุทธุปบาทกาลนี้ เพราะเหตุท่ีเขาเจริญดวยสิริสมบัติในตระกูลนั้น นับจําเดิมแตวันท่ีเกิดแลว     

คนท้ังหลายจึงตั้งชื่อเขาวาสิริมา ดังนี้  

               ในเวลาท่ีเขาเดินได นองชายก็เกิด คนท้ังหลายก็ตั้งชื่อนองชายวาสิริวัฑฒ โดยกลาววา 

เด็กคนนี้ยังสิริใหเจริญเกิดแลว แมทารกท้ังสองนั้นก็เห็นพุทธานุภาพในคราวท่ีพระองคทรงรับ      

พระวิหารชื่อวาเชตวัน เปนผูมีจิตศรัทธาบวชแลว ในพระเถระ ๒ รูปนั้น พระสิริวัฑฒเถระยังไมได

บรรลุอุตริมนุสธรรมกอน แตเปนผูไดปจจัย ๔ เปนปกติ เปนผูอันคฤหัสถและบรรพชิตท้ังหลาย

สักการะเคารพแลว สวนพระสิริมาเถระ จําเดิมแตเวลาท่ีบวชแลว เปนผูมีลาภนอย เพราะมีกรรมมา

ตัดรอนเชนนั้น แตเปนผูอันชนสวนใหญยกยองนับถือ กระทํากรรมในสมถะและวิปสสนาท้ังหลาย 

แลวเปนผู มีอภิญญา ๖ ตอกาลไมนานนักสมดังคาถาประพันธ ท่ีทานกลาวไว ในอปทานวา 

              “เราเปนดาบสชื่อวาเทวละ อาศัยอยูท่ีภูเขาหิมพานต ท่ีจงกรมของเราเปนท่ีอันเทวดา

เนรมิตให ณ ภูเขานั้น ครั้งนั้น เรามุนมวยผม สะพายคนโทน้ํา เม่ือจะแสวงหาประโยชนอันสูงสุด    

ไดออกจากปาใหญไป”  

               ครั้งนั้น ศิษย ๘๔,๐๐๐ คนอุปฏฐากดาบส เขาท้ังหลายขวนขวายเฉพาะกรรมของตน อยู

ในปาใหญ ดาบสออกจากอาศรม กอพระเจดียทรายแลว รวบรวมเอาดอกไมนานาชนิดมาบูชาพระ

เจดียนั้น ดาบสยังจิตใหเลื่อมใสในพระเจดียนั้นแลวเขาสูอาศรม พวกศิษยไดมาประชุมพรอมกันทุก

คนแลว ถามถึงขอความนี้วา ขาแตทานผูประเสริฐ สถูปท่ีทานนมัสการกอดวยทราย แมขาพเจา

ท้ังหลายก็อยากจะรู ทานอันขาพเจาท้ังหลายถามแลว ขอจงบอกแกขาพเจาท้ังหลาย พระดาบสได

ตอบพวกเขาวา พระพุทธเจาท้ังหลายผูมีพระจักษุ มียศใหญ ทานท้ังหลายไดพบแลวใน บทมนตของ

เรามิใชหรือ เรานมัสการพระพุทธเจาผูประเสริฐสุดมียศใหญเหลานั้น อนึ่ง พระสุคตท้ังหลาย เม่ือ

เสด็จดําเนินไป ยอมไมรีบรอนเสด็จดําเนินไป ทรงกาวพระบาทเบื้องขวากอน นี้เปนธรรมดาของ

พระพุทธเจาท้ังหลาย และพระพุทธเจาเหลานั้นเปนผูไมหวาดกลัว เปรียบเหมือนไกรสรมฤคราช

ฉะนั้น  

               พระพุทธเจาเหลานั้นไมทรงยกพระองค และไมทรงขมข่ีสัตวท้ังหลาย ทรงหลุดพน      

จากการถือตัวและดูหม่ิน ทรงเปนผูมีพระองคเสมอในสัตวท้ังปวง พระพุทธเจาท้ังหลายเปนผูไมทรง

ยกพระองค นี้เปนธรรมดาของพระพุทธเจาท้ังหลาย และเม่ือเสด็จอุบัติข้ึน พระองคทรงแสดงแสง

สวาง ทรงประกาศวิการ ๖ ท่ัวพ้ืนแผนดินนี้ท้ังสิ้น ท้ังพระองคทรงเห็นนรกดวย ครั้งนั้นไฟนรกดับ 

มหาเมฆยังฝนใหตก นี้เปนธรรมดาของพระพุทธเจาท้ังหลาย  

               พระพุทธเจาผูมหานาถะเหลานั้นเปนเชนนี้ พระพุทธเจาผูมียศใหญเหลานั้น ไมมีใคร

เทียบเทา พระตถาคตท้ังหลายเปนผูมีพระคุณหาประมาณมิได ใครๆ ไมเกินพระองคโดยเกียรติคุณ

ศิษยทุกคนเปนผูมีความเคารพ ชื่นชมถอยคําของดาบส ตางไดปฏิบัติเชนนั้นตามสติกําลัง พวกเขามี



๒๑ 

 

 

ความเพลิดเพลินในกรรมของตน เชื่อฟงถอยคําของดาบส มีฉันทะอัธยาศัย นอมไปในความเปน

พระพุทธเจา พากันบูชาพระเจดียทราย 

               พระสัมมาสัมพุทธเจาพระองคใดท่ีดาบสประกาศ ณ ท่ีใกลพระสถูปคือกองทราย บัดนี้  

พระสัมมาสัมพุทธเจาผู มี โชค เปนศาสดาพระองคนั้น เสด็จลงสูพระครรภพระมารดาแลว  

              ดาบสแสดงธรรมแกพวกศิษยเหลานั้นแลว กลาวสดุดีพระมหามุนี สงศิษยของตนไปแลว 

นั่งขัดสมาธิและกําลังของดาบสก็สิ้นไปดวยความเจ็บไขอยางหนัก ดาบสระลึกถึงพระพุทธเจาผู

ประเสริฐสุดพระองคนั้น ทํากาลกิริยา ณ ท่ีนั้นเอง ครั้งนั้น ศิษยทุกคนพรอมกันทําเชิงตะกอนแลว ยก

ซากศพของดาบสข้ึนเชิงตะกอน พวกเขาลอมเชิงตะกอน ประนมอัญชลีเหนือเศียร อันลูกศรคือความ

โศกครอบงําพากันมาคร่ําครวญ เม่ือศิษยเหลานั้นพิไรรําพันอยู ดาบสไดไปใกลเชิงตะกอน สั่งสอน

พวกเขาวา ดาบสคืออาจารยของทาน ดูกอนทานผูมีปญญาดีท้ังหลาย ทานท้ังหลายอยาไดเศราโศก

เลย ทานท้ังหลายไมควรเปนผูเกียจคราน ควรพยายามในประโยชนของตน ท้ังกลางคืนและกลางวัน 

ทานท้ังหลายอยาไดประมาท ควรทําขณะเวลาใหถึงเฉพาะ ดาบสพร่ําสอนศิษยของตนแลวกลับไปยัง

เทวโลก ดาบสไดอยูในเทวโลกถึง ๑๘ กัป ไดเปนพระเจาจักรพรรดิ ๕๐๐ ครั้งและไดเสวยสมบัติ ใน

เทวโลกเกิน ๕๐๐ ครั้ง ในกัปท่ีเหลือดาบสไดทองเท่ียวไปอยางสับสน แตก็ไมรูจักทุคติเลย นี้เปนผล

แหงการกอเจดียทราย  

               ในเดือนท่ีดอกโกมุทบาน ตนไมเปนอันมากตางก็ออกดอกบานฉันใด ดาบสเปนผูอัน  

พระศาสดาผูแสวงหาคุณอันยิ่งใหญใหบานแลวในสมัยฉันนั้น เหมือนกัน ความเพียรของดาบสนําธุระ

นอยใหญไป นํามาซ่ึงธรรมอันเปนแดนเกษมจากโยคะ ดาบสตัดกิเลสเครื่องผูก ดังชางตัดเชือกแลว 

เปนผูไมมีอาสวะอยู ดาบสไดสรรเสริญพระพุทธเจาใด ดวยการสรรเสริญนั้น ดาบสไมรูจักทุคติเลย นี้

เปนผลแหงการสรรเสริญ ดาบสเผากิเลสท้ังหลายแลว ฯลฯ คําสอนของพระพุทธเจา ดาบสกระทํา

สําเร็จแลว เปนตน6

๗ 

               จากผลการศึกษาสรุปไดวา สิริมาเถระ พรอมดวยศิษย ๘๔,๐๐๐ คน ไดกอพระเจดียดวย

ทรายท่ีคุงน้ําอันมีน้ําไหลวนแหงหนึ่ง อุทิศพระพุทธเจาท้ังหลายในอดีต ไดเปนผูมีความยินดียิ่งในบูชา

และสักการะและรวบรวมเอาดอกไมนานาชนิดมาบูชาพระเจดีย ดวยจิตท่ีเลื่อมใสในพระเจดีย ดวยจิต

ท่ีนอมถึงพุทธคุณขององคพระสัมมาสัมพุทธเจา ก็จะสงผลใหไปเกิดในภพภูมิท่ีดีตอไป 

               ในปตวิมาน กลาวไววาเม่ือพระพุทธเจาเสด็จดับขันธปรินิพพานแลว พระเจาอชาตศัตรู

นําพระบรมสารีริกธาตุท่ีพระองคไดรับสวนแบง มาสรางพระสถูป แลวทําการฉลอง ระหวางท่ีมีงาน

ฉลองนั้น อุบาสิกาชาวราชคฤหผูหนึ่งคิดจะบูชาพระพุทธเจา ดวยการสักการบูชาท่ีพระสถูป โดยถือ

                                                        

                ๗ ขุ.เถร. เลมท่ี ๓๒.หนาท่ี ๗๖, (ออนไลน). แหลงท่ีมา: <http://www. 84000.org/tipitaka/read 

.com/, (๒๘  เมษายน  ๒๕๕๘) 
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ดอกบวบขม ๔ ดอก ตามท่ีหามาได ดวยศรัทธาอุตสาหะอยางแรงกลาเกิดข้ึนอยางฉับพลัน โดยมิได

คํานึงถึงอะไรท้ังสิ้น มีใจมุงตรงตอพระเจดียอยางเดียว 

               ในขณะนั้น โคแมลูกออนวิ่งสวนทางมาอยางเร็ว ขวิดเขารางของอุบาสิกานั้น ทําใหนาง

สิ้นชีวิต นางตายลงในท่ีนั้น ไปเกิดในสวรรคชั้นดาวดึงส จุติ (ตาย) แลวปฏิสนธิ (เกิด) ทันทีโดยไมมี

ระหวางค่ัน คือ สัตวท้ังหลายเม่ือตายแลวตองเกิดทันทีจะเกิดเปนอะไรก็แลวแตเหตุปจจัยทําใหเปนไป 

ในกรณีนี้นางเกิดในสวรรคชั้นดาวดึงส เพราะเม่ือกอนจะตายจิตของนางเปนกุศล คือ มุงม่ันท่ีจะไหว

พระสถูปเม่ือนางเกิดเปนนางฟา ทาวสักเทวราช  เสด็จไปในอุทยานเห็นนางพรอมรถ มีรัศมีซานออก

จากตัวของนาง ขมรัศมีของนางฟาท้ังหมดท่ีมาพรอมกับทาวสักกะ ทาวสักกะแปลกพระราชหฤทัยจึง

ถามนางวาทานมีเครื่องทรงและอาภรณเหลือง ของตางๆ เหลืองหมด แมรถ มา ฉัตร เม่ือเปนมนุษย

นั้น ทานทําบุญดวยอะไร 

                เทพธิดาตอบ ขาพระบาทไดนําดอกบวบขมท่ีไมมีผูตองการ ๔ ดอก จะไปไหวพระบรม

สารีริกธาตุ แตยังไมทันจะไดไหว ระหวางทาง ถูกโคแมลูกออนขวิดจนตาย ถาไดไหวบุญนั้นจะมาก

ยิ่งข้ึน ทิพยสมบัติจะมีมากกวานี้แนนอน ทาวสักกะตองการท่ีจะใหเทวดาท้ังหลายเกิดความเลื่อมใสใน

บุญครั้งนี้ จึงตรัสกับมาตลีเทพสารถี “ดูกอนมาตลี จงดูผลบุญกุศลนี้ ไทยธรรม (ดอกบวบขม)         

ท่ีเทพธิดาไดทําถึงจะมีคานอยแตบุญมีมาก เพราะความท่ีมีใจเลื่อมใส ศรัทธาในพระพุทธเจาหรือ      

ในสาวกของพระพุทธเจา”แลวตรัสสั่งเทวดาท้ังหลายใหไปบูชาพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา  

ใหยิ่งๆ ข้ึนไป เพราะผูท่ีไดบูชาพระพุทธเจาแลวจะไปสูสวรรคแลวรับสั่งใหหยุดการละเลนท้ังหมด 

ทรงทําการบูชาพระเข้ียวแกวท่ีพระจุฬามณีเจดีย ๗ วันทาวสักกะทรงเลาเรื่องนี้ถวายพระนารทเถระ 

เม่ือครั้งพระเถระไปเทวโลก7

๘ 

                เม่ือพระพุทธเจาเสด็จดับขันธปรินิพพานแลว พระเจาอชาตศัตรูนําพระบรมสารีริกธาตุท่ี

พระองคไดรับมาสรางพระสถูป ทําการฉลอง ระหวางนั้น อุบาสิกาชาวราชคฤหบูชาพระพุทธเจา  

ดวยการสักการบูชาท่ีพระสถูป โดยถือดอกบวบขม ๔ ดอก  ตามท่ีหามาได ดวยศรัทธาอุตสาหะอยาง

แรงกลา มีใจมุงตรงตอพระเจดีย เพราะความท่ีมีใจเลื่อมใส ศรัทธาในพระพุทธเจา เม่ือสิ้นชีวิตนาง

เกิดในสวรรคชั้นดาวดึงส เพราะเม่ือกอนจะตายจิตของนางเปนกุศล คือ มุงม่ันท่ีจะไหวพระสถูปนางก็

ไปเกิดเปนนางฟา ดังนี้เปนตน 

                 สรุป เม่ือพระผูมีพระภาคเจาปรินิพพานแลว เม่ือมวลมนุษย เทวดา นาค ครุฑ กุมภัณฑ 

ยักษและคนธรรพท้ังหลายเก็บพระธาตุของพระองค มากระทําพระสถูปเจดีย บูชาดวยผาอุตราสงค  

และดอกไมนานาชนิดแลวทําการบูชาดวยจิตท่ีเลื่อมใส เพ่ือใหเกิดเปนสิริมงคลกับผูท่ีมากราบไหวบูชา 

 

                                                        

               ๘ ขุ.ท. (ไทย) ๔๘/๓๘๒-๓๘๙. 



๒๓ 

 

 

๒.๓ ประวัติความเปนมาของพระสถูปในอินเดีย 

ในระยะตนพุทธกาลนี้ อาณาจักรมคธราฐในขณะท่ีราชวงศท่ี ๒ แหงของอาณาจักรนั้นยัง

ครองราชยอยู พระเจาพิมพิสาร ก็ทรงสรางเมืองราชคฤหอันมีชื่อเสียงในแควนพิหาร เมืองนี้สวน

สําคัญในพุทธประวัติและปจจุบันไดคนพบกําแพงเมือง ในขณะนั้นพุทธศาสนายังคงเปนธรรมจริยายิ่ง

กวาศาสนาอันแทจริง ในสมัยตอมาจึงไดเจริญข้ึนจนกลายเปนศาสนา  ในสถาปตยกรรมสมัยนี้ คงมี

แตเพียงถํ้าซ่ึงใชเปนศาสนสถาน รากฐานของพระราชวังพระเจาอโศกมหาราช ท่ีเมืองปาตลีบุตร  

วันท่ีขุดคนพบท่ีเมืองตักศิลาและสถูปอีกหลายองค ตลอดจนเสาท่ีตั้งอยูโดดๆ สถาปตยกรรมสมัยนี้

อาจแบงออกเปนสองแบบ เชน แบบท่ีขุดเขาไปในภูเขา  และแบบท่ีถูกสรางข้ึนกลางแจงโดยใชหิน

หรืออิฐในการกอสราง ดังนี้ 

๒.๓.๑  การสรางพระสถูปเจดียในประเทศอินเดีย 

ในการสรางสถูปกลางแจงในสมัยนี้คือ ฐานอิฐของพระราชวังของพระเจาอโศกท่ีเมืองปา

ตรีบุตร และพระราชวงศท่ีเมืองตักศิลา พระราชวังท่ีเมืองปาตลีบุตร ถูกเผาทําลาย ในราวพุทธ

ศตวรรษท่ี ๔-๕ ภาพสลักท่ี ภารหุตและสาญจีก็แสดงใหเห็นถึงอาคารท่ีสรางข้ึนกลางแจงเหลานี้ 

ปรากฏวานอกไปจากบรรณสาลาซ่ึงสรางดวยใบไมหรือหวาย มีหลังคาเปนวงโคงและเปนท่ีอยูของฤษี

ชีไพรแลว ก็มีบานท่ีอยูซ่ึงคงสรางดวยไม ทุกประตูหนาตาง มีกันสาดรูปวงโคงเกือกมาก้ันอยูดานบน 

เสาก็ตกแตงยิ่งกวาท่ีภาชาคือมีท้ังฐานและบัวหัวเสา สถาปตยกรรมสําหรับการรบพุงก็เจริญพอใชคือ

มีกําแพงสูงประกอบดวยใบเสมาลอมรอบเมืองและประตูทางเขาก็ปองกันอยางแข็งแรง คือมีปอมอยู 

๒ ขางนอกจากนี้ยังมีประตูหรือโตรณะ อยูหนาประตูเมืองหรือประตูพระราชวังอีก โตรณะเหลานี้

ประกอบดวยเสา ๒ ตนเอียงสอบเขาหากันเล็กนอย และมีข่ือซ่ึงมีปลายสลักเปนลายกานขดพาดอยู

ตรงกลาง8

๙
 

สถานท่ีศักดิ์สิทธก็มีรูปรางตางกัน ตั้งแตแผนหินอยางวางายๆ วางอยูท่ีโคนตนไมอัน

ศักดิ์สิทธิ์เปนแทนบูชา ตลอดไปจนกระท่ังถึงถํ้าเจติสถานท่ีเราไดกลาวมาแลว นอกจากนี้ก็มีสถูปซ่ึง

เปนศาสนสถานท่ีสําคัญท่ีสุดทางพระพุทธศาสนา สถูปนี้คงไดแบบมาจากเนินดิน และสมัยโบราณก็มี

รูปเปนโอคว่ํา สรางดวยอิฐ ตั้งอยูบนฐานสี่ เหลี่ยมจัตุรัสคอนขางเตี้ย ขางบนแทนเล็กๆ อัน

ประกอบดวยรั้วลอมรอบฉัตรเปนเครื่องหมายแสดงความสูงศักดิ์ สถูปนี้สรางข้ึนเพ่ือบรรจุอัฐิธาตุเพ่ือ

แสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ของสถานท่ีแหงนั้น หรือเพ่ือเปนอนุสรณถึงเหตุการณท่ีสําคัญ เปนการ

กอสรางท่ีทึบตันและไดบรรจุอัฐิธาตุไวตั้งแตแรก9

๑๐  

                                                        
๙ สุภัทรดิศ  ดิสกุล.(ม.ล.), ศิลปะอินเดีย, (กรุงเทพมหานคร, สํานักพิมพมหาวิทยาลัยศิลปากร, 

๒๕๑๐), หนา ๔๙. 
๑๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๑. 



๒๔ 

 

 

ในการใหความเคารพพิธีกรรมทางพุทธศาสนาก็คือการเดินเวียนขวารอบสถานท่ีอัน

ศักด์ิสิทธิ์ไป ๓ รอบ แตถาเดินเวียนซายก็หมายถึงกิจพิธีเก่ียวกับการศพ ดวยเหตุนี้ดานในของรั้ว

ลอมรอบสถูปและบนฐานสถูปเอง จึงมักมีภาพแสดงถึงเรื่องราวตางๆในพระพุทธศาสนา เพ่ือใหผูมา

เคารพบูชาสามารถสักการะไดไปพรอมกัน 

สถูปท่ีเกาท่ีสุดในประเทศอินเดียไดเปนสถูปท่ีสําคัญสําหรับศิลปะอินเดียสมัยโบราณก็คือ

บรรดาสถูปท่ีสาญจี ในแควนโภปาล ทางภาคกลางของประเทศอินเดีย สถูปนี้สรางข้ึนราว พ.ศ. ๔๐๐ 

ไปจนถึง พ.ศ.๕๕๐ แมวาสถูปท่ีเมืองภารหุตและพุทธคยาซ่ึงอาจสรางข้ึนในสมัยเดียวกัน ยังคงเหลือ

แตชิ้นสวนของรั้วท่ีสาญจีใหคงอยูในลักษณะดั้งเดิมได  

นอกจากนี้ก็ควรกลาวถึงเสาอีก ๓๐ กวาเสาเปนเสาท่ีอยูโดดๆและมักใชจารึกคําสอนของ  

พระเจาอโศก  เสาเหลานี้สวนใหญสลักจากหินและคงใชเปนอนุสาวรีย ตั้งอยูใกลพระราชวัง ใกลสถูป

หรือสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ และมีลักษณะใกลเคียงกับเสาท่ีเมือง เปอรเซโปลิส ในประเทศอิหรานท้ังในดาน

บัวหัวเสารูปดอกบัวและในดานการขัดข้ึนเงาบัวหัวเสามักรองรับกลุมรูปสัตวลอยตัว เปนตนวาสิงห

กําลังทูนธรรมจักร เสาเหลานี้อาจสรางข้ึนกอนสมัยพระเจาอโศก หรือในสมัยเดียวกันกับพระองค 

และเดิมคงใชเปนเสา มีความหมายวารองรับพระอาทิตย คือเปนเสาศูนยกลางของโลก และใน

ขณะเดียวกันก็เปนเครื่องหมายแหงพระจักรพรรดิ คือเปนรัตนะประการ ๑ ของพระองค และ

ลวดลายละเอียดของเสาเหลานี้ อิทธิพลของศิลปะสมัยราชวงศอาเคมีนีด ในประเทศอิหราน เชน 

เดียวกับความคลายคลึงระหวางพระราชวังของพระเจาอโศก ท่ีเมืองปาตรีบุตรกับทองพระโรงของ

พระเจาดาริอุส  ท่ีเมืองเปอรเซโปลิส ท้ังนี้เราก็ไมควรลืมวาแควนปญจาบนั้นไดตกอยูในจักรวรรดิของ

ราชศอาเคเมนีด ตั้งแตราวสมัยพุทธกาลลงไปจนถึงเรื่องราว พ.ศ. ๒๕๐ อยางไรก็ดีในสมัยนี้ศิลปะ

กรีกก็อาจเขามาปะปนอยูกับอิทธิพลของศิลปะอิหรานดวย 10

๑๑ 

ลักษณะรวมกันในศิลปะอินเดีย  ศิลปะแบบคันธารราฐ มถุราและอมราวดี จะมีลักษณะ

แตกตางกัน ดังท่ีกลาวมาแลว  แตเอกภาพก็ยังคงมีอยูในศิลปะท้ังสามดวยเหตุนี้เองเราจึงอาจกลาวถึง 

สถาปตยกรรมลักษณะของประติมากรรม และจิตรกรรมไวรวมกันณะท่ีนี้ได แตเนื่องจากศิลปะท่ีอยู

นอกกรอบสุนทรียภาพของอินเดียอยางแทจริงดังนั้นเราอาจจะกลาวถึงมากนัก 

สถาปตยกรรมในสมัยนี้ก็คงเปนแบบเดียวกับสถาปตยกรรมสมัยกอน คือแบงออกเปนถํ้า

เจติยสถาน และถํ้าวิหาร เปนตนวานาสิกและกันเหริรวมท้ังบรรดาสถูปแถวเมืองอมราวดีดวยนา

เสียดายท่ีเมืองมถุรา ซ่ึงยังตองสิ่งกอสรางจํานวนมากเพราะเหตุวามีฉายาวาเทวปุระหรือเมืองเทวดา

นั้น ไดถูกทําลายเสียหลายครั้งหลายหน จนเราไมอาจคนพบอาคารท่ีสมบูรณได อยางไรก็ดีจากภาพ

                                                        
๑๑ เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๒. 



๒๕ 

 

 

สลักซ่ึงคนพบท่ีเมืองมถุราและอมราวดี ตลอดจนภาพแผนสลักบนงาชางอีก รวมแลวกวา ๖๐๐ แผน

จากเมืองเบคราม ในประเทศอาฟกานิสถาน ก็สามารถทําใหเราเห็นถึงสถาปตยกรรมในสมัยนี้ได11๑๒ 

ถํ้าตางๆ คงเปนเพียงสถาปตยกรรมท่ียังเหลืออยูในสมัยนี้ถํ้าเหลานี้มีแผนผังดังแตกอน

และยังคงสลักเลียนแบบเครื่องไมอยู แตลายเครื่องไมเหลานี้สลักข้ึนอยางคราวๆบัวหัวเสามีการ

เปลี่ยนแปลงไปบาง แมวายังมีรูปสัตวหันหลังชนกันและมีคนข่ีอยูดานบน  เปนตนวาถํ้าเจติยสถานท่ี

กันเหริหรือถํ้าวิหารท่ีสาม ท่ีนาสิก       

สถาปตยกรรมกลางแจง บรรดาสถูปท่ีเมืองมถุราและอมราวดี ไดสูญหายไปหมดแลว

ยังคงเหลือแตรากฐานของสถูปใหญท่ีอมราวดี  ซ่ึงตั้งอยูบนเนื้อท่ีกวางขวางมากมีเสนผาศูนยกลางยาว

ถึง ๕๐๐ เมตร รูปสถูปท่ีมีจําหลักอยูในสมัยนี้แสดงใหเห็นวามีรูปรางตางไปจากสถูปสาญจีเล็กนอย 

คือองคระฆังใหญข้ึนและฐานก็สูงข้ึน ตลอดจนมีลวดลายเครื่องประดับมากข้ึนดวยสถูปเหลานี้มีประตู  

ตั้งอยูขางหนาเหมือนกับบรรดาอาคาร และเมืองในสมัยนั้นเองก็มีรูปรางเปลี่ยนแปลงไปดวย จากภาพ

สลักท่ีเมืองมถุรา เบคราม และถํ้าท่ี ๓ ณ นาสิก ก็เลียนแบบประตูท่ีสาญจี คือบรรดาทับหลังท่ีพาด

อยูขางบนนั้นมีสลักเปนลายกนขดและมีลายมกรหันหนาเขาหากัน สลักประกอบอยูดวยทับหลัง

เหลานี้ยังเปนสวนเดียวกับเสาหรือสดมภ ของประตูนั้นเองจากภาพสลักท่ีอมราดีเราจะเห็นไดวา

บรรดาทับหลังของประตูยิ่งอยูชิดยิ่งข้ึน และลงทายก็อยูติดกันเปนแผนเดียว ในระยะนี้ปลายทับหลัง

จะตกแตงดวยลายเฉยๆ และตอมาลายนี้ก็เริ่มจะหายไปในระยะสุดทายนี้ ยอดของประตูแตละตนก็

จะเริ่มประดับดวยลายอามลกะคือลายมะเฟอง หรือลวดลายท่ีแสดงถึงอาคารจําลอง คือปญจรัม  

ปญจรัมนี้ตอมาจะประดับประตูใหญคือโคปุระ-โตรณะ ในประเทศอินเดียสมัยกลางเปนตนวา         

ท่ีแควนคุชราตและกาเถียวาร 

รูปอาคารท่ีสลักข้ึนในสมัยนี้แสดงใหเห็นถึงประตูซ่ึงมีรูปกันสาดเปนรูปโคงเกือกมาคลาย

กับประตูถํ้าเจติยสถาน โดยเฉพาะอยางยิ่งมักเลียนแบบถํ้าโลมัสฤษี ในศิลปะอินเดียสมัยโบราณ 

ประตูเหลานี้มักมีธรณีสูงและมีบานประตูยอดมนกําลงเปดอาอยู  แมวากันสาดเหนือประตูแบบนี้ดูจะ

ไมไดวิวัฒนไปเลยจากศิลปะอินเดียสมัยโบราณ แตชองลมหรือหรือกุฑุก็เปลี่ยนแปลงไปอยางมากมาย

การเปลี่ยนแปลงนี้อาจเห็นได ท่ีอมราวดีและนาคารชุนโกณฑะ บางครั้งยอดกุฑุก็ประดับดวยวงโคง ๔ 

วง ลายเชนนี้ตอมาในสมัยพุทธศตวรรษท่ี ๑๑-๑๒ ก็จะกลายเปนลายหนาสิงหไป คูหาภายในกุฑุก็

แคบลงลายข่ือไมขางในจะหายไปกอน ตอจากนั้นคูหาก็จะประดับดวยลายตาลางแบบงายๆ หรือใน

                                                        
๑๒

  เรื่องเดยีวกัน, หนา ๘๖. 
 



๒๖ 

 

 

ศิลปอมราวดีแบบหลังสุดท่ีโคลิก็จะประดับดวยลายดอกไม ๔ กลีบลายดอกไม ๔ กลีบนี้ในสมัยคุปตะ

ก็จะเปลี่ยนเปนรูปบุคคล ซ่ึงในสมัยตอมาภาพบุคคลเต็มตัวจะเหลือเพียงศีรษะเทานั้น 12

๑๓ 

เราอาจจะกลาวไดจากภาพสลักเชนเดียวกันวาสถาปตยกรรมของอินเดีย ในสมัยนี้มีอยู

หลายแบบ นอกไปจากศาสนสถานซ่ึงกลาวมาถึงแลว ตลอดจนกระทอมหรือบรรณศาลาของฤษี

เหมือนในสมัยกอน ก็มีพลับพลาไมซ่ึงมีเสารองรับพลับพลาไมเหลานี้  จะมีใชมากในสมัยหลัง

โดยเฉพาะอยางยิ่งในจิตรกรรมฝาผนัง ณ ถํ้าอชันตา ประตูเมืองซ่ึงมีหลังคาเปนรูปโคงและมักใชเปน

สวนแบงภาพ ๒ ภาพออกจากกันก็ปรากฏข้ึน และคงเปนตนเคาของประตูหรือโคปุระขนาดใหญซ่ึงใน

สมัยกลางของอินเดีย จะกลายเปนสวนสําคัญของเทวาลัยขนาดใหญทางภาคใตของประเทศ ความ

เปลี่ยนแปลงทางดานสถาปตยกรรม ในสมัยนี้แสดงใหเห็นถึงระยะหัวเลี้ยวหัวตอระหวางศิลปะอินเดีย

สมัยโบราณและศิลปะท่ีจะตามตอมา ศิลปะสมัยตอจากระยะนี้จะไมแพรหลายอยูแตในเฉพาะ

ประเทศอินเดียเทานั้น แตยังแพรออกไปนอกประเทศอินเดียอีกดวย          

ประติมากรรม ในสมัยนี้เปนประติมากรรมอินเดียซ่ึงมีความสวยงามอยางแทจริงท้ังดาน

สุนทรียภาพ  และวิธีการท่ีใช มีดังตัวอยางปรากฏอยูเปนจํานวนมาก จากภาพท่ีสลักตกแตงสถูปและ 

ศาสนสถาน แตก็มีลักษณะแตกตางกัน ท้ังนี้ไมใชเพราะจากขนาดและวัตถุท่ีใชเทานั้น แตเนื่องจากวา

สกุลชางก็มีลักษณะพิเศษของตนโดยเฉพาะ ในสมัยนี้ยังมีตัวอยางปฏิมากรรมลอยตัวขนาดใหญกวา

ธรรมชาติท่ีเมืองมถุรา ไปจนถึงภาพเหมือนชนิดนูนสูงขนาดใหญท่ีถํ้าการลีและกันเหริ รวมท้ังภาพ

สลักจํานวนมากท่ีอมราวดี  ซ่ึงบุคคลในภาพมักมีขนาดสูงเพียง ๒๐ เซนติเมตรเทานั้น ศิลาทรายสี

ชมพูแกซ่ึงใชท่ีเมืองมถุรา ทําใหประติมากรรมมีรูปรางคอนขางหนักคลายศิลปะท่ีภารหุต แตหินออนสี

ขาวหรือทาสีแดงท่ีอมราวดีจะทําใหภาพสลักมีลักษณะเกลี้ยงเกลาและออนหวาน 

ประติมากรรมในศิลปะแบบมถุรา  มีลักษณะนาชมไมวาจะแสดงถึงรูปอะไรท้ังนี้เพราะ

แสดงถึงการไดสัดสวน  และความมีชีวิตอยางหนักแนน ศิลปะแบบนี้แสดงท้ังความรูสึกอันคอนขาง

เปนเด็กและความสมบูรณแหงรางกายไปพรอมกัน ตลอดถึงการแสดงถึงความมีอํานาจอันหนักหนวง

แหงพระราชาในราชวงศกุษาณดวย พระราชาเหลานี้เสด็จมาจากแดนท่ีเปนทุงหญาในภาคกลางของ

ทวีปเอเชีย ยังฉลองพระองคคอนขางหนักแบบชนชาติท่ีชอบเคลื่อนยายท่ีอยู และทรงพระมาลา

สามเหลี่ยมแบบซิเถียน ในขณะเดียวกันก็มีภาพสตรีซ่ึงอมยิ้มอยางมีเสนห และมีรางกายอันสมบูรณ

ยืนอยูในทาตริภังคคือรางกายท้ังสามสวนเอียงเขาหากันศิลปะแบบมถุรา  ไมแสดงถึงความดุดันหรือ

ความรูสึกอันเครงครึมแตจะแสดงความออนชอยอยางหนักแนนผสมอยู กับความระเอียดออน      

ภาพลอยตัวของนางยักษิณีถือแส สลักจากศิลาสีเหลืองและขัดอยางระมัดระวังท่ีท่ีทรรคัญช แมวา

                                                        
๑๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๙. 

 



๒๗ 

 

 

มักจะมีผูกลาววาอยูในศิลปะอินเดียสมัยโบราณแตท้ังลักษณะของรูปภาพและรายละเอียดบาง

ประการ ของเครื่องแตงกายก็สอวาคงอยูในตอนตนศิลปะของมถุรามากกวา 13

๑๔ 

สุนทรียภาพของศิลปะแบบอมราวดี แตกตางไปจากศิลปะแบบมถุรา โดยเฉพาะอยางยิ่ง

เม่ือศิลปะอมราดีมีแบบเปนของตนเองอยางแทจริงในราวพุทธศตวรรษท่ี ๗-๘ คือท่ีเมืองอมราวดีและ

นาคารชุนโกณฑะ ศิลปะแบบอมราวดีชอบเลาเรื่องเหตุนั้นจึงมีประติมากรรมแตเพียงเล็กนอยศิลปะ

แบบนี้เปนสะพานเชื่อมระหวางศิลปะแบบสาญจี หรืออินเดียสมัยโบราณกับศิลปะคุปตะซ่ึงเกิดข้ึนใน

พุทธศตวรรษท่ี ๙ ศิลปะอมราวดีสืบตอจากศิลปะแบบสาญจีแตในขณะเดียวกันก็มีองคประกอบภาพ

ดีข้ึน ในสมัยนี้องคประกอบภาพมักเปนรูปวงกลมโดยใชท้ังทาทางเคลื่อนไหวของบุคคลตลอดจน

สถาปตยกรรมเขาประกอบ องคประกอบภาพดังกลาวมีจังหวะอันเต็มไปดวยชีวิตจิตใจและความ

เคลื่อนไหวอยางไดสัดสวน บุคคลในภาพลวนแสดงความงามอยางชดชอย ความระทดระทวยอยางมี

เสนหอันอาจเกิดจากอากาศรอนทางภาคใต ของประเทศอินเดียลักษณะเชนนี้ยอมตรงกันขามกับ

ความหนักแนนอันนาชมเชนเดียวกันในศิลปะแบบมถุรา นอกจากนี้ทัศนียวิสัยในศิลปะแบบอมราวดีก็

ดีข้ึนกวาในศิลปะสมัยกอนดวย บางครั้งศิลปะแบบอมราวดีก็ดูคอนขางไมงดงามท้ังนี้คงเปนเพราะ

แสดงความระเอียดออนมากเกินไปนั้นเอง ลักษณะเชนนี้เปนลักษณะเดียวกับท่ีนําศิลปะอินเดียแบบ

หลังคุปตะตกไปสูความเสื่อม หลังจากท่ีไดเจริญข้ึนในศิลปะแบบอมราวดีและคุปตะแลว ระหวาง

ศิลปะแบบมถุราและแบบอมราวดีก็มีภาพสลักบนแผนงาชางของอินเดียซ่ึงตนพบท่ีเมืองเบครามหรือ

กาปศี ศิลปะแบบเบครามไดผสมรูปรางอันงดงามแบบมถุราเขากับความเคลื่อนไหวอันมีเสนหแบบ

อมราวดี และแสดงใหเห็นถึงลักษณะอันเปนอิสรเสรีของศิลปะท่ีไมเก่ียวของกับศาสนาศิลปะท่ีเมืองเบ

ครามนี้บางทานก็เรียกวาเปนศิลปะแบบกอนคุปตะ14

๑๕      

จิตรกรรมคุณลักษณะของศิลปะของอมราวดีมีปรากฏอยูในจิตรกรรมฝาผนังดานขวาใน

ถํ้าท่ี ๑๐ ณ อชันตา จิตรกรรมดังกลาวอยูตรงขามกับศิลปะแบบภารหุตและสาญจีท่ีเราไดกลาวถึง

มาแลว แมวาจะชํารุดทรุดโทรมไปมากแตจิตรกรรมในศิลปะแบบอมราวดีดังกลาวก็แสดงใหเห็นวา

ชางสามารถวางภาพบุคคลและลวดลายไดอยางแนนอน มีความบริสุทธิ์ของเสนและมีความออนชอย

ของรูปรางลักษณะเหลานี้เหมือนกับภาพสลักในศิลปะ แบบอมราวดีแถบลุมแมน้ํากฤษณาทางทิศ

ตะวันออกเฉียงใตของประเทศอินเดียเปนอยางยิ่งและเหมือนกันข้ึนไปอีกถาภาพสลักเหลานั้นยังคงมีสี

ระบายอยูเหมือนเม่ือแรกสราง แตลักษณะลายเสนอันบริสุทธิ์และความชํานาญในการประดิษฐรูปราง

                                                        
๑๔  เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๐. 
๑๕  เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๒. 

 



๒๘ 

 

 

ก็ไมไดมีอยูแตเฉพาะในจิตรกรรมเทานั้น ชางสลักงาก็มีความชํานาญเชนนี้เชนเดียวกัน และบรรดา

แผนงานสลักซ่ึงคนพบลายเสนซ่ึงสลักลึกลงไปก็ถึงซ่ึงความสวยงามอยางแทจริง  

๒.๓.๒ การสรางพระสถูปสมัยหลังพุทธกาล 

                  ศาสนาพุทธเกิดในอินเดีย นับตั้งแตพระพุทธองคทรงอุบัติและสั่งสอนเวไนยสัตว สืบมา 

ตราบจนปรินิพพานไปแลว เหลาสาวกพากันเผยแพรดํารงพุทธอาณาจักรใหแผกวางไพศาลยิ่งกวาเดิม   

ศาสนาพุทธดํารงอยูตอมาอีกหลายรอยป มีกษัตริยอินเดียหลายพระองคนับถือพระพุทธศาสนา       

ก็สงเสริมใหพระพุทธศาสนาแพรหลายยิ่งข้ึนครั้งหนึ่งเคยรุงโรจน มีการกอพระสถูปเจดียข้ึนมากตาม

สถานท่ีตางๆ มีรายละเอียดดังนี้ 

               ๑. สารีริกธาตุพระสถูปเจดีย สถูปโบราณขนาดเสนผาศูนยกลาง ๓ เมตร มีสังกะสีมุง

เปนทรงกลม ศาลาแปดเหลี่ยม  ลอมรอบฐานเจดียโบราณซ่ึงไดรับการขุดคนจากฝายโบราณคดีของ

รัฐบาลกลาง และนักโบราณคดียืนยันวา นี่คือสถูปท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ ท่ีไดขอแบงจากกุสิ

นาราและจากสถูปอีก ๗ แหง  แลวอัญเชิญมาบรรจุไวในสมัยเดียวกับเมืองราชคฤหของพระเจาอชาต

ศัตรู คณะราชาลิจฉวีราชามัลละ ราชาโกลิยะแหงรามคาม พราหมณแหงเวฎฐทีปกนคร ราชาโมลีนคร 

และราชาศากยะแหงกบิลพัสดุ15๑๖ 

             ๒. สถูปนิพพานพระสารีบุตร พระสารีบุตรนิพพานในเรือนอันเปนท่ีกําเกิด ณ ท่ีนาลันทะ 

บานของนางสารีพราหมณ ผูเปนมารดาในเวลารุงสางของวันเพ็ญเดือน ๑๒ กติกมาส เดือน

พฤศจิกายน 

     ในอรรถกถาเลาวา เหตุท่ีพระสารีบุตรนิพพานท่ีนี่ ดวยความระลึกถึงมารดาผูบังเกิดเกลา

ในขณะท่ีพระธรรมเสนาบดี ผูเปนอัครสาวกเบื้องขวาของพระบรมศาสดา  เท่ียวจาริกสั่งสอนคนเปน

จํานวนมากไดดวงตาเห็นธรรม หลุดพนวิบากกรรม แตนางสารีพราหมณี ผูเปนมารดายังมิไดรับอมฤต

ธรรมอันเปนเครื่องนําออกจากทุกขไดเลย ยิ่งเม่ือพระสารีบุตรจะนิพพาน จึงไปกวาดพระวิหารท่ี     

เชตวัน หนากุฏิพุทธองคแลวไปกราบทูลลาพุทธองคเปนครั้งสุดทาย ในกาลครั้งนั้นพุทธองคเสด็จ

ออกมาสงพระสารีบุตรจนสิ้นเขตวัด 

    บรรดาชนท้ังหลายท่ีเคยฟงพระเทศนาของพระสารีบุตร ในนครสาวัตถีตางรองไหอาลัยกัน

ซองแซ พระภิกษุท่ีเปนศิษย ๕๐๐ องคเดินตามพระสารีบุตรดวย จนถึงบานนางสารีพราหมณีผูเปน

แม นางสารีพราหมณีนึกวา ลูกชายคงเบื่อหนายในพรหมจรรย ปรารถนาจะลาสิกขาเพศมาครอง

เรือน ก็ใหการตอนรับเปนอยางดี พระสารีบุตรเลือกเอาท่ีเกิดเปนหองนิพพาน พอตกกลางดึกโรค

กําเริบหนัก โยมมารดาไดถวายการพยาบาลเปนอยางดี พระสารีบุตรกําลังฟนข้ึนมาบาง จึงไดแสดง

                                                        

                ๑๖ พระราชรัตนรังษี (วีรยุทธ  วีรยุทฺโธ),  สูแดนพุทธองค อินเดีย – เนปาล (ฉบับนักเดินทาง),  พิมพ

ครั้งท่ี ๑, (กรุงเทพมหานคร, อัษรสมัย,๒๕๓๗), หนา  ๓๓. 



๒๙ 

 

 

ธรรมโปรดแมเปนครั้งสุดทาย เม่ือจบพระธรรมเทศนา นางสารีพราหมณีผูเปนมารดาของพระสารี

บุตรก็บรรลุโสดาปตติผล สมเจตนาของพระอรหันต ผูเลิศดวยความกตัญูในวันนั้น 

     พระเจาอโศกมหาราช ไดสรางเจดียข้ึน ๒ องค เปนการบูชาพระอรหันตท้ังสองรูปคือ 

พระโมคคัลลานะกับพระสารีบุตร ผูซ่ึงมีภูมิกําเนิด ณ ท่ีเมืองนาลันทา และยังไดนําพระราชทรัพยมา

บํารุงอารามท่ีพระพุทธองคเคยมาประทับคือ ปาวาริกัมพวัน 

     พระสถูปใหญใจกลางเมืองโบราณสถานนาลันทาท่ีลอมรอบดวยเจดียบริวารมีปฎิมากรรม

สมัยนาลันทาตามชอง นับวาสมบูรณ มีบันไดข้ึนไปสูสวนยอดได ๓ ทาง นัยวาสรางกันถึงสามสมัยคือ  

สมัยแรกพระเจาอโศกมหาราช สมัยท่ีสองในราชวงคคุปตะ และสมัยท่ีสามในราชวงคปาละ ท่ีสะดวก

ก็เปนบันไดในชั้นลาง จากหลักฐานทางโบราณคดีพบสิ่งของล้ําคาท่ีมีมาแตโบราณ มีบันไดข้ึนสูสถูป

ใหญ ท่ีสันนิษฐานวา พระเจาอโศกมหาราชสรางข้ึนเปนอนุสรณใหพระสารีบุตร ผูเปนเลิศดวยปญญา  

แบบเดียวกับเจดียพุทธยา 

     สถูปท่ีตั้งอยูทางดานทิศเหนือหางจากสถูปใหญ อันเปนท่ีอธิษฐานนิพพานของพระสารี

บุตรนั้น  ลักษณะสถูปคอนขางสมบูรณ เลากันวาท่ีแหงนี้เปนท่ีณาปนกิจสรีระของพระสารีบุตรหรือ

เปนท่ีตั้งเชิงตะกอนเผาพระอัครสาวก ท่ีสรางเมรุเปนรูปเรือน ๕๐๐ ยอด แตละยอดมีคาถึง ๑๐๐  

กหาปนะ มีมณฑปใหญท่ีทําดวยไมสาละ พรอมดวยศาลาท่ีเปนบริวารและไดอัญเชิญสรีระพระสารี

บุตรข้ึนสูเมรุประชุมเพลิงหลังจากนิพพานแลว ๗ วัน เม่ือทําการประชุมเพลิงเสร็จแลว  สามเณรจุน

ทะ ผูเปนนองของพระสารีบุตรก็เก็บอัฐิธาตุ  นําบาตรและจีวรของพ่ีชาย เดินทางไปเฝาพุทธองค ณ 

เชตวันมหาวิหาร กรุงสาวัตถี เม่ือถึงเชตวันแลว สมเณรจุนทะไดเขากราบพระอานนทกอน พระ

อานนทจึงพาเขาเฝาพุทธองค และกราบทูลขาวปรินิพพานของพระสารีบุตรพรอมกับนําอัฐิธาตุ บาตร 

และจีวร ถวายพระบรมศาสดา พระพุทธองคทรงตรัสสรรเสริญคุณพระสารีบุตร และทรงแสดงธรรม

เทศนาใหเห็นความไมเท่ียงของสังขารรางกาย  การเกิดและการดับของสรรพสิ่งในโลก แลวโปรดให

สรางสถูปบรรจุอัฐิธาตุของพระสารีบุตรไว ณ  เชตวันมหาวิหาร16

๑๗ 

๓. สถูปพระอัญญาโกณทัญญะ บริเวณโดยรอบของเวฬุวันหรือสวนไผของพระเจาพิม

พิสารนั้นหนาประตูทางดานทิศเหนือมีซากสถูปปรากฎอยู ๒ แหง คือสถูปท่ีสรางข้ึนเพ่ือเปนท่ีบรรจุ

อัฐิธาตุของพระโมคคัลลานะและพระอัญญาโกณฑัญญะสองอัครสาวกองคสําคัญ ตามประวัติกลาววา 

พระโมคคัลลานะ อัครสาวกขางซาย อุปสมบทท่ีเวฬุวนารามแหงหนึ่ง บําเพ็ญเพียรอยูท่ีกัลลวาลมุต

ตคาม ๗ วัน จึงไดสําเร็จเปนพระอรหันต ทานนิพพานหลังจากพระสารีบุตร ๑๕ วัน ท่ีกาฬศิลา ขาง

ภูเขาอิสิคิลิ แหงเมืองราชคฤหนี้ สวนพระอัญญาโกณฑัญญะ ปฐมสาวกท่ีติดตามพระพุทธองคมาจาก

                                                        

               ๑๗ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๕๔-๕๕. 



๓๐ 

 

 

เมืองกบิลพัสดุ อุปสมบทท่ีปาอิสิปตนมฤคทายวัน และไปนิพพานท่ีใกลสระฉัททันต ในภูเขาหิมาลัย 

๑๒ ป กอนปรินิพพาน ทานทูลลาพระพระพุทธเจาไปอยูจําพรรษาตามลําพังดวยเหตูผล ๓ ประการ 

     ๑. ไมประสงคจะเห็นพระอัครสาวก ผูชวยพระบรมศาสดาประกาศศาสนา มาแสดงความ

นอบนอมตอพระแกอยางทาน ท่ีนับวันสังขารจะรวงโรยดับไป 

     ๒.ทานไดรับความเหน็ดเหนื่อยอยางมากในการตอนรับผูมาหาท้ังเปนบรรพชิต และ

คฤหัสถ การอยูคลุกคลีเสนาสนะใกลบานจึงไมเหมาะสม 

     ๓. ทานเบื่อหนายในความดื้อรั้นของสัทธิวิหาริกรุนหลังๆท่ีมักประพฤตินอกลูนอกทาง

หางไกลจากการบรรลุมรรคผล 

    งานฌาปณกิจศพ พระพุทธเจาเสด็จไปพรอมดวยสาวกเปนจํานวนมากเลากันวา ในวันนั้น

มีสัตวปานานาชนิดมาชุมชุมกันเนืองแนน  รางกายของทานมอดไหมไป ทามกลางความอาลัยของสัตว

เหลานั้น นับวาเปนเกียรติอยางยิ่งท่ีพระพุทธองคทรงโปรดใหสรางสถูปข้ึนบรรจุอัฐิธาตุของสาวกผูทํา

คุณประโยชนไวท่ีหนาประตูเวฬุวนารามแหงนี้17๑๘ 

    ๕. มกุฎพันธนเจดีย พุทธสถานท่ีสําคัญในเมืองกุสินารา ไดแกมหาปรินิพพานสถูปโทณ

พราหมณเจดียและ มกุฎพันธนเจดีย มัลลกษัตริยไดยกข้ึนเปนท่ีถวายพระเพลิง โดยตั้งเชิงตะกอนข้ึน

ในบริเวณมกุฎพันธนเจดีย เม่ือถวายพระเพลิงเสร็จแลวจึงกอพระสถูปข้ึน ณ ท่ีถวายพระเพลิงนั้น

ทามกลางทาง ๔ แพรง ในพุทธประวัติกลาววา เม่ือไดทําการสักการบูชาพระบรมศพครบ ๗ วัน มัล

ลกษัตริยก็เตรียมการอัญเชิญพระพุทธสรีระไปถวายพระเพลิง ตอนแรกคิดจะชะลอพระพุทธสรีระไป

ทางทิศใต แลวถวายพระเพลิงนอกเมือง แตเม่ือมัลลปราโมกขเขาไปยกพระพุทธสรีระ ก็เกิดอัศจรรย

ยกไมไหว พระอนุรุทธ จึงชี้แจงวา ความประสงคของมัลลกษัตริยไมตรงความประสงคของเทพยดาซ่ึง

ประสงคจะใหนําขบวนพระพุทธสรีระไปทางทิศเหนือเขาสูตัวเมืองกุสินาราทางทิศเหนือ แลวผาน

กลางเมืองไปออกประตูเมืองทางดานตะวันออกตรงไปยังมกุฎพันธนเจดีย แลวถวายพระเพลิงท่ีนั่น     

     เม่ือมัลลกษัตริย ทราบความประสงคของเทพยดาเชนนั้น ก็ตกลงแหพระพุทธสรีระไปตาม

เสนทางท่ีกลาว จนถึงมกุฎพันธนเจดียจึงเชิญพระพุทธสรีระข้ึนสูเชิงตะกอนไมแกนจันทนสูงถึง ๑๒๐  

ศอก แลวก็จุดเพลิง แตเกิดอัศจรรยอีก คือไฟไมติด ทําอยางไรก็ไมติด มัลลกษัตริยจึงถามพระอนุรุทธ

วาเหตุไดจึงเปนเชนนั้น พระอนุรุทธชี้แจงวา เทพยดาเจายังคอยพระมหากัสสปะสาวกผูใหญกอน  

ขณะท่ีพระพุทธองคเสด็จดับขันธสูปรินิพพาน พระมหากัสสปะอยูในปาใกลเมืองปาวา เม่ือทราบขาว

การปรินิพพานก็รีบเดินทางมายังมกุฎพันธนเจดีย การทําประทักษิณาวัฏพระพุทธสรีระ ๓ รอบ แลว

                                                        

               ๑๘ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๗๕. 
 



๓๑ 

 

 

เขาไปกราบพระบาท ขอประทานอภัยโทษในทุกสิ่งทุกอยางท่ีอาจลวงเกินไวทันทีนั้นเอง ไฟก็ลุกข้ึนท่ี

เชิงตะกอน ดวยอานุภาพแหงเทพยดานั้น 

สรุป การพระสถูปเจดียมีลักษณะการสรางรูปเปนโอคว่ํา สรางดวยอิฐ ตั้งอยูบนฐาน

สี่เหลี่ยมจัตุรัส อันประกอบดวยรั้วลอมรอบฉัตรเปนเครื่องหมายแสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ของสถานท่ี

แหงนั้น มีภาพแสดงถึงเรื่องราวตางๆในพระพุทธศาสนา เพ่ือใหผูมาไดกราบไหวบูชา 

        

๒.๔  ประวัติความเปนมาของพระสถูปในศรีลังกา 

               สถูปแบบลังกานั้น เปนสถูปท่ีมีลักษณะพิเศษแตกตางจากปาละและรุนหลังๆ คือ มี

ลักษณะการสรางเหมือนระฆังใหญ มีบัลลังก มียอดฉัตรท่ีแปลงเปนลูกแกว และระฆังเหมือนกับขัน

คว่ํา ท่ีจริงลังกาก็ไดแบบไปจากอินเดียนั่นเอง โดยไดแบบไปตั้งแตสมัยอโศกมหาราช และมีหลักฐาน

วาศิลปะอมราวดีเขาไปรุงโรจนอยูในลังกา จนศิลปะลังการุนนั้นมีศิลปะเปนแบบท่ีคลายอมราวดีมาก 

สมัยนั้นมีศูนยกลางอยูท่ีอนุราธปุระนั้นเอง พระพุทธศาสนา ไดเริ่มแผเขาสูศรีลังกา เม่ือ พ.ศ. ๒๓๖-

๒๘๗  โดยการนําของพระมหินทเถระ ซ่ึงพระเจาอโศกมหาราช และพระโมคคัลลีบุตรติสสะเถระ 

สงไปเปนธรรมทูตประจําศรีลังกา 18

๑๙     

               ประวัติศาสตรของศรีลังกาหลังจากประดิษฐานพระพุทธศาสนาแลว ลวนเปนเรื่องราว

เก่ียวกับพุทธศาสนาแลว และการทํานุบํารุงพุทธศาสนาเปนสวนใหญโดยท่ีพุทธศาสนิกชนทุกชั้นจะ

พยายามประกอบการกุศลเพ่ือถวายเปนพุทธบูชา มีการสรางและปฏิสังขรณวัดวาอาราม สถูปเจดีย 

ตลอดจนถึงถวายทาสหรือตังเองและญาติใหเปนทาสแกวัดแลวจึงใชทรัพยสินไถออกมาจากการเปน

ทาส ตลอดจนการบริจาคทรัพยเพ่ือบํารุงวัด และกิจการอันเก่ียวเนื่องกับวัด พระมหากษัตริยศรีลังกา

สวนใหญเปนพุทธมามกะ เปนอัครศาสนูปถัมภทะนุบํารุงใหความคุมครองพระพุทธศาสนาตลอดถึงสิ่ง

สําคัญทางพระพุทธศาสนา เชน พระทันตธาตุ และบาตรของพระพุทธเจา ซ่ึงปูชนียวัตถุท้ัง ๒ ไดเปน

สัญลักษณท่ีแสดงถึงสิทธิธรรมในการเปนพระมหากษัตริย กลาวคือ ผูท่ีจะข้ึนครองราชยเปนพระเจา

แผนดิน จะตองมีพระทันตธาตุ และบาตรของพระพุทธเจาอยูในความครอบครองจึงจะไดรับการ

ยอมรับจากขาราชการและประชาชน 

               สรุป สถูปแบบลังกา มีลักษณะการสรางเหมือนระฆังใหญ มีบัลลังก มียอดฉัตรท่ีแปลง

เปนลูกแกว และระฆังเหมือนกับขันคว่ํา สรางข้ึนเพ่ือเปนการอธิบายเรื่องราวเก่ียวกับพุทธศาสนาโดย

ท่ีพุทธศาสนิกชนนั้นไดประกอบการกุศลเพ่ือถวายเปนพุทธบูชา              

 

                                                        

               ๑๙ เสถียรพงษ  วรรณปก, ไปสืบพระพุทธศาสนาท่ีศรีลังกา, (กรุงเทพมหานคร : นํ้าฝนไอเดีย, 

๒๕๔๙), หนา ๗๓. 



๓๒ 

 

 

๒.๕  ประวัติความเปนมาของพระสถูปในประเทศไทย  

               ประเพณีการสรางเจดียในประเทศไทยอาจมีมากอนท่ี พระโสณะ พระอุตตระ และคณะ

จะมาเผยแผพระพุทธศาสนาในดินแดนสุวรรณภูมิ เพราะในตอนท่ีพระเจาอโศกเม่ือครั้งท่ียังไมนับถือ

พระพุทธศาสนา ยกทัพไปตีแควนกาลิงคะแตกยับเยิน ประชาชนชาวกาลิงคะบางสวนไดอพยพมา

ท่ีดินแดนสุวรรณภูมินี้ ซ่ึงคนเหลานั้นอาจนับถือพระพุทธศาสนาอยูกอน และรวมกันสรางเจดียข้ึนเพ่ือ

กราบไหวบูชา  ตอเม่ือพระเจาอโศกมหาราชกลับจากแควนกาลิงคะ ทรงสลดพระทัยจากภัยพิบัติแหง

สงคราม หันมานับถือพระพุทธศาสนา ทรงอุปถัมภการสังคายนาครั้งท่ี๓ แลวสงสมณทูตออกไป

ประกาศพระพุทธศาสนาในนานาประเทศ เชน พระโสณะ พระอุตตระ และคณะไดเดินทางมายัง

สุวรรณภูมิ จึงไดสรางพระปฐมเจดียข้ึนเปนท่ีบูชาสักการะ ประเพณีการสรางเจดียยิ่งแพรหลาย

นับตั้งแตนั้นมา  พระสถูปเจดียท่ีสําคัญในประเทศไทย ดังนี้ 

             ๒.๕.๑.  ประวัติความเปนมาพระปฐมเจดีย แตเดิมมาวัดนี้ในสมัยโบราณ มีชื่อวา วัดพระ

ประธมบาง มีชื่อวา วัดพระบรรทมบาง มีชื่อวา วัดพุทธบรมธาตุบาง สันนิษฐานวา วัดนี้คงรางมากอน 

พ.ศ. ๓๕๐ อาศัยการสันนิษฐานของ หมอมเจาสุภัทรดิศ ดิศกุล วาองคพระปฐมเจดียราง เม่ือ พ.ศ. 

๓๕๐  ในสมัยพระเจาอโศกมหาราช แหงประเทศอินเดียสมัยโบราณ ทรงจัดสงพระสมณทูตมา

ประกาศพระศาสนาในสุวรรณภูมิ ดังนั้น จึงเชื่อไดวามีพระบรมสารีริกธาตุสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธ

เจาบรรจุอยู พระเจดียองคเดิมสูง ๑๙ วา ๒ ศอก รูปทรงแบบโองน้ํา หรือบาตรคว่ํา  

     ตอมา ในยุคสมัยท่ีพระยาพาน ข้ึนครองเมืองนี้ ภายหลังจากท่ีเกิดมีจิตสํานึกถึงบาปกรรม 

ท่ีตนฆาพระยากง แมจะไมทราบมากอนวาเปนบิดาตน และฆายายหอมผูท่ีชุบเลี้ยงตนมาแตยัง

เยาววัย ดวยโกรธยายหอมวาไมบอกใหรู คิดกลัวบาปไดปรึกษาพระอรหันต ทานเหลานี้แนะนําให

สรางพระเจดียใหญสูงชั่วนกเขาเหิร จึงไดสรางตอเติมพระปฐมเจดียใหสูงข้ึนไปอีก ๒๑ วา รวมแลวสูง  

๔๐ วา ๒ ศอก 

     ครั้นมาถึงในสมัยรัชกาลท่ี  ๔ ในยุคท่ีทรงเริ่มการปฏิสังขรณองคพระปฐมเจดียครั้งใหญ  

ตั้งแตป พ.ศ.๒๓๙๖ เปนตนมา พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๔ ไดทรงพิจารณา 

ลักษณะการกอสรางและภาพโดยท่ัวไปแลว ทรงเห็นวา นาจะเปนพระสถูปเจดียท่ีสรางข้ึนในสมัย 

พระเจาอโศกมหาราช  แหงประเทศอินเดียยุคโบราณท่ีไดมีการสงพระสมณทูต มีพระโสณะและ พระ

อุตตระ เปนตน เดินทางมาเผยแผพระพุทธศาสนาในภูมิภาคแถบนี้ ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของดินแดน

สุวรรณภูมิสมัยนั้น ประมาณในระหวางป พ.ศ. ๒๑๘-๓๐๐  และมีการสรางพระสถูปถูปารามเจดีย ใน

กรุงอนุราธปุระ ในเกาะสิงหลทวีปหรือประเทศศรีลังกาในบัดนี้ ทรงเชื่อม่ันวา เปนพระเจดียท่ีสรางข้ึน

เปนแหงแรกในพ้ืนท่ีแถบนี้ และเปนวัดแรกดวย จึงทรงพระราชทานนามพระสถูปเจดียแหงนี้วา 

“พระปฐมเจดีย” และพระราชทานนามวัดวา “วัดพระปฐมเจดีย” 



๓๓ 

 

 

     พระองคไดทรงเริ่มการบูรณะปฏิสังขรณทําเปนพระเจดียใหญมหึมาครอบพระเจดียองค

เดิม โดยเริ่มกอสรางเม่ือ พ.ศ. ๒๓๙๐  แตยังไมทันยกยอดดวยสวรรคตเสียกอนในป พ.ศ.๒๔๑๑  

ตอมาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๕ เสด็จพระราชดําเนินมายกยอดพระปฐม

เจดีย เม่ือป พ.ศ. ๒๔๑๓ แลวทรงปฏิสังขรณเพ่ิมเติมอีกมากมาย รูปปจจุบันจึงเปนรูประฆังคว่ํายอด

แหลม ของรัชกาลท่ี ๔ ครอบซอนอยูกับพระเจดียยอดปรางคของพระยาพาน และพระเจดียรูปทรง

บาตรคว่ํา องคพระปฐมเจดียนี้นําชื่อเสียงมาสูวัดพระปฐมเจดียเปนอันมาก เปนท่ีรูจักของประชาชน

ชาวไทยและตางประเทศ แพรหลายเปนอยางดี19๒๐ วิหารหลวง และพระอุโบสถ เดิมตั้งอยูท่ีพ้ืนแผนดิน

ซ่ึงเปนท่ีราบระดับพ้ืนดินไป แตก็เปนจุดเดียวกันกับท่ีตั้งของพระอุโบสถในปจจุบัน เพียงแตกอยกพ้ืน

ใหสูงข้ึน สวนกุฏิสงฆเดิมก็ตั้งอยู ณ บริเวณหนากะเปาะขางทิศใตหรือบริเวณหนาพระพุทธรูปศิลา

ขาว ในปจจุบันนั่นเอง  ตอมาในสมัยรัชกาลท่ี ๒ ไดมีการยายมาตั้งอยูในบริเวณลานหนาพระรวง    

โรจนฤทธิ์ฯ หรือบริเวณองคพระปฐมเจดียดานทิศเหนือ เม่ือพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 

รัชกาลท่ี ๔ มาทําการปฏิสังขรณใหญองคพระปฐมเจดีย ก็ไดโปรดเกลาฯ ใหสรางกุฏิสงฆข้ึนใหม

ท้ังหมด ประกอบดวยกุฏิสงฆจํานวน ๒๕  หลัง ศาลาการเปรียญและหอฉัน 

     ครั้นในสมัยรัชกาลท่ี ๕ ประมาณป พ.ศ. ๒๔๔๕ ไดมีการทําทางรถไฟมาถึงจังหวัด

นครปฐม และเปดการเดินรถไฟจากกรุงเทพฯ มาสูจังหวัดนครปฐม เห็นวาจะมีประชาชนเดินทางมาสู

จังหวัดนครปฐม มาไหวพระปฐมเจดียกันมาก การท่ีมีกฏิสงฆตั้งอยูทางดานทิศเหนือขององคพระปฐม

เจดีย นาจะเปนสิ่งท่ีไมเหมาะสม เปนการกีดขวางทางหนาเมืองไป จึงไดมีการพิจารณายายกฏิสงฆ

ท้ังหมด และอาคารเสนาสนะตางๆท่ีเก่ียวของ ใหมาตั้งอยูในบริเวณถนนดานขวาพระองค โดยเริ่ม

ยายมาตั้งแตป พ.ศ. ๒๔๔๗ จนกระท้ังแลวเสร็จเรียบรอย ซ่ึงเปนบริเวณเขตสังฆาวาสในปจจุบัน

นั่นเอง 20

๒๑  

๒.๕.๒  ในประวัติการพระธาตุพนมกลาวไววา องคพระธาตุพนมสรางครั้งแรกในราว 

พ.ศ. ๘ ในสมัยอาณาจักรศรีโคตรบูรกําลังเจริญรุงเรืองอยู โดยทาวพญาท้ัง ๕ อันมีพระศรีโคตรบูร 

เปนตน และอรหันต ๕๐๐ องค อันมีพระมหากัสสปะเถระทรงเปนประมุข  ลักษณะการกอสรางใน

สมัยแรกนั้น ใชดินดิบกอข้ึนเปนรูปเตาสี่เหลี่ยม แลวเผาใหสุขทีหลังกวางดานละสองวาของพระ

มหากัสสปะ สูงสองวาขางในเปนโพรงมีประตูท้ังสี่ดาน เม่ือสรางเสร็จแลวก็ไดอัญเชิญพระอุรังคธาตุ

ของพระพุทธเจาท่ีพระมหากัสสปะเถระนํามาแตประเทศอินเดีย ประดิษฐานไวขางใน แลวปดประตู

ท้ังสี่ดาน แตยังไมปดสนิททีเดียวยังเปดใหคนไดไปสักการะบูชาไดบางโอกาส ในตํานานพระธาตุพนม

                                                        
๒๐

 พระเทพมหาเจติยาจารย (ชัยวัฒน  ปฺญาศิริ ป.ธ.๙), “ประวัติวัดในจังหวัดนครปฐมเจดีย”,

พิมพครั้งท่ี ๑, (กรุงเทพมหานคร, บริษัทออนปา, ๒๕๕๖). หนา  ๑ 

                ๒๑ เรื่องเดียวกัน, หนา ๕ 



๓๔ 

 

 

บอกวา “ยังมิไดสถาปนาใหสมบูรณ” นี้ก็หมายความวา ยังมิไดปดประตูพระธาตุใหมิดชิดนั่นเอง พ่ึง

มาสถาปนาใหสมบูรณในราวป พ.ศ. ๕๐๐  

ทาวพญาท้ัง ๕ ผูมาเปนประมุขประธานในการกอสรางพระธาตุพระธาตุพนมในครั้งนั้น

เปนเจาผูครองนครในแควน ตางๆ คือ 

๑) พญาจุลณีพรหมทัด ครองแควนจุลมณีกอดานตะวันออก 

๒) พญาอินปตถนคร ครองเมืองอินทปตถนคร กอดานตะวันตก 

๓) พญาคําแดง ครองเมืองหนองหานนอยกอดานตะวันตก 

๔) พญานันทเสน ครองเมืองศรีโคตรบูร กอดานเหนือ 

๕) พญาสุวรรณภิงคาร ครองเมืองหนองหานหลวง กอข้ึนรวมยอดเขาเปนรูปฝาและมีองค

พระธาตุพนม ไดมีการบูรณะปฏิสังขรณในยุคตอมาโดยลําดับจนถึงปจจุบัน 21

๒๒ 

พระธาตุพนม ตั้งอยูในวัดพระธาตุพนมวรมหาวิหาร อําเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม 

ประวัติเปนเจดียสําคัญทางพระพุทธศาสนา ในภาคอีสาน มีทําเลท่ีตั้งเปนโคกสูงกวาบริเวณอ่ืน จึง

เรียกวา ภูกําพรา ตามตํานานอุรังคธาตุ (คือพระธาตุหัวอก) เลาไววา พระธาตุพนมสรางอยูในบริเวณ

ภูกําพรา ในผืนแผนดินของอาณาจักรโคตรบูร พระพุทธเจาเสด็จมาทางดานทิศตะวันออกโดยอากาศ 

มาประทับท่ีภูกําพรานี้ การกอรวมยอดเขาเปนรูปฝาและมีลักษณะพระธาตุองคเดิมใชดินดิบกอข้ึน

เปนรูปเตาสี่เหลี่ยม แลวเผาใหสุกทีหลัง กวางดานละ ๒ วา สูง ๒ วาขางในเปนโพรงมีประตูปดท้ัง ๔ 

ดาน เม่ือสรางเสร็จแลวไดอัญเชิญ พระอุรังคธาตุโดยยังไมปดประตูองคพระธาตุใหปดสนิท มา

สถาปนาใหสมบูรณปดประตูกันเม่ือภายหลัง พ. ศ. ๕๐๐ อายุของพระธาตุพนม ท่ีสันนิษฐานกันไวคือ

ถูกสรางข้ึนในพุทธศตวรรษท่ี ๑๑ หรือ ๑๒ สมัยทวารวดี ประวัติการบูรณะกอสรางองคพระธาตุพนม

ทํากันหลายครั้ง ท่ีสําคัญในการบูรณะครั้งท่ี ๑ ในราว พ.ศ. ๕๐๐ โดยมีพญาสุมิตรธรรมวงศา แหง

เมืองมรุกนคร และพระอรหันต ๕ องค เปนพระประธานในการบูรณะ เติมยอดพระธาตุองคเดิมข้ึนไป

อีกประมาณ ๒๔ เมตร แลวอัญเชิญ พระอุรังคธาตุจากท่ีบรรจุไวในอุโมงคเดิมท่ีบรรจุไวตั้งแตสมัยพระ

มหากัสปะเถระนําไปประดิษฐานใหมท่ีใจกลางพระธาตุ ชั้นท่ี ๒ ซ่ึงครั้งนี้ไดมีการปดประตูองคพระ

ธาตุอยางมิดชิด ถือวาไดฐานโดยสมบูรณ และการบูรณะในครั้งท่ี ๖ ใน เม่ือ พ.ศ. ๒๔๘๓–๒๔๘๔ ใน

สมัยรัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี โดยมี หลวงวิจิตรวาทการเปนหัวหนา ได

สรางเสริมครอบพระธาตุองคเดิมดวยคอนกรีต เสริมเหล็กตั้งแตชั้นท่ี ๓ ข้ึนไป และตอยอดใหสูงข้ึนไป

อีก ๑๐ เมตร รวมเปน ๕๗ เมตร มีฐานกวางดานละ ๑๖ เมตร สูงจากพ้ืนดินถึงบัวลาง ๘ เมตร ตอน

ท่ี ๑ และ ๒ คงรูปแบบเดิม คือเปนรูปปรางคแบบมีซุมประตูโบราณ อยู ๔ ดาน เปนของเกาโบราณ

แตด้ังเดิม ประดับดวยแผนอิฐสีแดง จําหลักลายวิจิตรงดงามท้ัง ๔ ดาน เปนรูปของกษัตริยโบราณ

                                                        
๒๒ สํานักงานวิชาการกลุม ๗, สจูิบัตร, สํานักพิมพประสาน, (กาฬสินธุ, ๒๕๕๒), หนา ๕. 



๓๕ 

 

 

เก่ียวพันดวยรูปสัตว และกนกลายกานขดลายในผักกูดตรงกลาง ตัวระฆังเรียงรัดเปนลักษณะขวดแกว 

๔ เหลี่ยม และไดยกฐานะของวัดพระธาตุพนม เปนพระอารามหลวงชั้นเอกชนิดวรมหาวิหาร                     

การพังทลายของพระธาตุพนมเม่ือ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๑๘ ไดเกิดฝนตกพรําติดตอกัน

หลายวันตกหนัก และมีลมแรงพัดกรรโชกดวย จึงเปนผลใหองคพระธาตุพนมท่ีเกาแก และผุพังอยู

บางแลว ไดพังทลายลงมาท้ังองคเม่ือเวลา ๑๗.๐๐ ของวันท่ี ๑๑ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๑๘ ทับวัสดุ

กอสรางบริเวณนั้นลงอยางยับเยินเลยทีเดียว แมจะมีการบูรณะอยางตอเนื่อง แตไมไดสรางฐานดั้งเดิม

เสียใหม คือ ไมไดสรางฐานชั้นท่ี ๑ ใหม ทําใหเม่ือฝนตกหนักน้ําซึมเขาไป ฐานไมสามารถทานน้ําหนัก

สวนบนได จึงพังทลายลงมา การพังทลายลงมานั้น ในสมัยรัฐบาลท่ีมี ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช เปน

นายกรัฐมนตรี และไดสั่งการใหมีการบูรณะข้ึนใหมอยางรวดเร็ว สรางใหมไดเสร็จสมบูรณมีการ

สมโภชในป พ.ศ. ๒๕๒๒ สมัยท่ี พล.อ.เกรียงศักด ชมะนันท เปนนายกรัฐมนตรี เปนการสรางข้ึนใหม

ท้ังองค โดยรักษาโครงสรางขนาดรูปแบบและลวดลายจําหลักตางๆ ใหเหมือนองคเดิม สรางในท่ีเดิม 

คือ ๕๗ เมตร แตขนาดเล็กกวาเล็กนอย พระธาตุพนมองคใหม สรางครอบฐานพระธาตุองคเดิม ซ่ึงยัง

เหลืออยูประมาณ ๖ เมตรเศษ สรางดวยคอนกรีตเสริมเหล็ก ขางในกลวงเปนโพรงมีคานยึด ๕ แหง มี

กรุสําหรับบรรจุพระอุรังคธาตุ ๑ กรุ และมีกรุสําหรับบรรจุสิ่งของท่ีพบเม่ือพระธาตุพังลงมา ๘ กรุ22๒๓ 

พระราชพิธีบรรจุพระอุรังคธาตุ โดยมีพิธีดังนี้ วันแรก ทําพิธีแหพระอุรังคธาตุ วันท่ีสอง 

สมเด็จพระสังฆราชสกลมหาสังฆปรินายก ทรงเปนประธานในการยกฉัตรพระธาตุ วันท่ีสาม 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจาฯ เสด็จมาทรงบรรจุพระอุรังคธาตุ 

     งานนมัสการพระธาตุ ซ่ึงเปนประเพณีสืบกันมาแตโบราณกาลจนถึงปจจุบัน จัดในวันเพ็ญ 

เดือน ๓ ของทุกป โดยถือเอาวันข้ึน ๑๐ คํ่า เดือน ๓ เปนวันแรกของงาน และสิ้นสุดในวันแรม ๑ คํ่า 

เดือน ๓โบราณวัตถุ คือมรดกทางวัฒนธรรม ท่ีวัดพระธาตุพนม คือเสาอินทขีล ทําจากศิลาทรายใน

ตํานานกลาวไววา ทาวพญาท้ัง ๕ ท่ีริเริ่มสรางพระธาตุพนมนั้น ไดใหคนไปนําเสาหินอินทขีลมาจาก

สถานท่ีตางๆ รวมกัน ๔ ตน แลวฝงท่ีบริเวณรอบๆองคพระธาตุท้ัง ๔ มุมดังนี้ 

ตนท่ี ๑ นํามาจากเมืองกุสินาราฝงไวท่ีมุมตะวันออกเฉียงเหนือ และสรางรูปอัจจมุขี ไวท่ี

โคนเสา  ๑ ตัว 

ตนท่ี ๒ นํามาจากเมืองพาราณสี ฝงไวท่ีมุมตะวันออกเฉียงใต และสรางรูปอัจจมุขี ไวท่ี

โคนเสาหนึ่งตัว 

ตนท่ี ๓ นํามาจากเมืองลังกา ฝงไวท่ีมุมตะวันออกเฉียงใต 

ตนท่ี ๔ นํามาจากเมืองตักศิลา ฝงไวท่ีมุมตะวันตกเฉียงเหนือ 

                                                        
๒๓

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๖. 



๓๖ 

 

 

ประติมากรรมรูปมา ตามตํานานกลาวถึงมาพลาหก และมาอาชาไนย ท่ีสลักจากศิลาพบท่ี

วัดพระธาตุพนม เวลานี้อยูขางข้ึนบันไดทางข้ึนวิหารหอแกว ประติมากรรมรูปสิงหหรืออัจจมุขี พบท่ี

วัดพระธาตุพนม ท่ีโคนเสาอินทขีล เปนศิลปะเฉพาะถ่ิน ไมเคยพบอยูในชุมชนโบราณแหงอ่ืนๆ     

พระธาตุพนมหรือเรียกตามแผนทองจารึกไวในสมัยพระครูโพนสะเม็กแหงนครเวียงจันทร ท่ีมาบูรณะ

ในป พ.ศ. ๒๒๓๖-๒๒๔๕ วา ธาตุปะนม เปนพระเจดียท่ีบรรจุพระอุรังคธาตุ (กระดูกสวนพระอุระ) 

ขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา มีรูปทรงสี่เหลี่ยม ประดับดวยศิลปะลวดลายอันวิจิตรประณีตท้ัง

องค มีความหมายทางพระพุทธศาสนาอยางลึกซ้ึง สูงจากระดับพ้ืนดิน ๕๗ เมตร ประดิษฐานอยู ณ 

วัดพระธาตุพระพนมวรมหาวิหาร ตําบลธาตุพนม อําเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม อยูทางทิศ

ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย หางจากแมน้ําโขงอันเปนเสนก้ันระหวางประเทศไทยกับ

ประเทศลาวประมาณ ๕๐๐ เมตร และหางจากกรุงเทพประมาณ ๘๐๐ กิโลเมตร23

๒๔ 

               สรุป ในการสรางพระสถูปเจดียในประเทศไทย เปนการสรางข้ึนเพ่ือบรรจุพระสารีริกธาตุ

เม่ือพระสงฆสาวกไปประกาศพระศาสนาในท่ีตางๆ ก็จะนําเอาพระบรมธาตุไป เพ่ือใหเปนท่ีสักการะ

ของพุทธศาสนิกชนใชเปนหลักยึดเหนี่ยวของจิตใจจนถึงทุกวันนี้ 

สรุป จากการศึกษาวิเคราะหในบทนี้ ทําไหทราบถึงความเปนมาของพระสถูปเจดียมี

สัญลักษณแหงความยิ่งใหญและความดีงาม  ในดานศาสนานับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน คนโบราณก็

จะพากันสรางเจดีย ดวยวัตถุประสงคท่ีตางกันออกไป เปนศูนยรวมจิตใจ  เปนดินแดนศักดิ์สิทธิ์เปนท่ี

เคารพบูชาสักการะ กราบไหวบูชาพระภิกษุสามเณรโดยสรุปแลว เจดียเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์คูกับสังคมไทย 

เปนศูนยรวมแหงคุณความดีหลายอยาง ในทางพระพุทธศาสนาก็มีการสรางพระสถูปเจดียและมี

ลักษณะพระสถูปท่ีสรางเดิมเปนพูนดินข้ึนเปนโคก ณ ท่ีฝงอัฐิธาตุแลวลงเข่ือนรอบๆ กันดินพัง บนโคก

จะปกรมหรือฉัตรใหเปนเกียรติยศ  ในพ้ืนท่ีชมพูทวีปการสรางพระสถูปก็จะมีความแตกตางกันออกไป

พระสถูปนั้นเดิมสรางข้ึนเพ่ือบรรจุพระบรมธาตุ เม่ือพระสงฆสาวกไปประกาศศาสนา ณ ท่ีใดหากนํา

พระบรมธาตุไปดวยก็จะนําพระบรมธาตุไปบรรจุในพระเจดียท่ีกอไว เพ่ือใหคนท่ีเคารพบูชา  ดังนี ้
               ๑) พระสถูปในพระไตรปฎก สมัยพุทธกาลการสรางสถูปเจดียข้ึนไวเพ่ือบรรจุอัฐิ พระ

บรมสารีริกธาตุและเครื่องอุปโภคบริโภคของพุทธองค นิยมการสรางไวในทางสี่แพง และมีการ

เปลี่ยนแปลงรูปแบบการสรางไปตามยุคสมัย ใหเขากับเหตุการณบานเมือง และใชในการประกอบ

พิธีกรรมในวันสําคัญตางๆ เพ่ือใหประชนชนไดกราบไหวบูชา  
             ๒) พระสถูปในพระอรรถกถา เม่ือพระผูมีพระภาคเจาปรินิพพานแลว เม่ือมวลมนุษย 

เทวดา นาค ครุฑ กุมภัณฑ ยักษและคนธรรพท้ังหลายเก็บ พระธาตุของพระองค มากระทําพระสถูป

                                                        
๒๔

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๘. 



๓๗ 

 

 

เจดีย บูชาดวยผาอุตราสงค และดอกไมนานาชนิดแลวทําการบูชาดวยจิตท่ีเลื่อมใส เพ่ือใหเกิดเปนสิริ

มงคลกับผูท่ีมากราบไหวบูชา 

๓) พระสถูปในอินเดีย การสรางพระสถูปเจดียมีลักษณะการสรางรูปเปนโอคว่ํา สรางดวย

อิฐ ตั้งอยูบนฐานสี่เหลี่ยมจัตุรัส อันประกอบดวยรั้วลอมรอบฉัตรเปนเครื่องหมายแสดงถึงความ

ศักดิ์สิทธิ์ของสถานท่ีแหงนั้น มีภาพแสดงถึงเรื่องราวตางๆในพระพุทธศาสนา เพ่ือใหผูมาไดกราบไหว

บูชา             

               ๔) พระสถูปในศรีลังกา มีลักษณะการสรางเหมือนระฆังใหญ มีบัลลังก มียอดฉัตรท่ีแปลง

เปนลูกแกว และระฆังเหมือนกับขันคว่ํา สรางข้ึนเพ่ือเปนการอธิบายเรื่องราวเก่ียวกับพุทธศาสนาโดย

ท่ีพุทธศาสนิกชนนั้นไดประกอบการกุศลเพ่ือถวายเปนพุทธบูชา              

               ๕) พระสถูปในประเทศไทย เปนการสรางข้ึนเพ่ือบรรจุพระสารีริกธาตุเม่ือพระสงฆสาวก

ไปประกาศพระศาสนาในท่ีตางๆ ก็จะนําเอาพระบรมธาตุไป เพ่ือใหเปนท่ีสักการะของพุทธศาสนิกชน

ใชเปนหลักยึดเหนี่ยวของจิตใจจนถึงทุกวันนี้ 

 

               


