
บทท่ี ๒ 

ประวัติความเปนมาของวรรณกรรมอีสานและวรรณกรรมเรื่องหนาผากไกกะดน 

 

๒.๑ บทนํา 

 กอนท่ีผูวิจัยจะไดดําเนินการศึกษาคนควาวิจัยในประเด็นเก่ียวกับเนื้อหาของวรรณกรรม

เรื่องหนาผากไกกะดนโดยเฉพาะประเด็นเรื่องหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในวรรณกรรม

อีสานเรื่องวรรณกรรมเรื่องหนาผากไกกะดนนั้นเราจําเปนจะตองศึกษาถึงบริบทขององคความรู

เก่ียวกับวรรณกรรมอีสานใหครอบคลุมเสียกอนท้ังนี้ก็เพ่ือท่ีจะไดทราบวาบริบทของวรรณกรรมเรื่อง

ดังกลาวนั้นมีความเปนมาและองคประกอบของเรื่องอยางไร อันจะงายตอการทําความเขาใจเก่ียวกับ

เนื้อหาโดยละเอียดของเรื่องท่ีเราจะศึกษาตอไปได โดยประเด็นท่ีเราจะตองศึกษานั้นมีดังตอไปนี้ 

 

๒.๒ ประวัติความเปนมาของวรรณกรรมอีสาน       

๒.๒.๑ ความหมายของวรรณกรรม 

 สําหรับคําวาวรรณกรรมเม่ือพิจารณาจากความหมายท่ีปรากฏเราจะพบวามีความหมายท่ี

เขาใจกันโดยท่ัว ๆ ไปวา หมายถึงผลงานศิลปะท่ีแสดงออกดวยการใชภาษา เพ่ือการสื่อสารเรื่องราว

ใหเขาใจ ระหวางมนุษย เปนสิ่งท่ีสรางสรรคข้ึนเพ่ือใชสื่อความหมาย โดยถายทอดผานความงามหรือ

ศิลปะในการใชภาษา วรรณกรรมแตละชาติก็มีลักษณะพิเศษแตกตางกัน เนื่องดวยแนวคิดและ

คานิยมบางประการของกวีหรือนักประพันธไมเหมือนกัน แมแตวรรณกรรมไทยเองก็มีลักษณะ

แตกตางกัน หรือหมายถึง สิ่งซ่ึงเขียนข้ึนไมวาจะเปนรูปใดหรือความมุงหมายใด 0

๑ หรือหมายถึง 

หนังสือหรือเอกสารท่ีมีลักษณะเปนศิลปกรรมในฐานะท่ีมีรูปแบบมีเนื้อหาสาระท่ีผูเขียนพยายามสื่อ

ความคิดดวยวิธีการหนึ่งมายังผูอาน 1

๒หรือหมายถึง งานเขียนในรูปกวีนิพนธ รอยกรอง และขอเขียน

ท้ังหมดท่ีใชภาษารอยแกว ไดแก บทความ สารคดี  นวนิยาย นิทาน เรื่องสั้น บทละคร ภาพยนตร 

บทโทรทัศน ตลอดจนคอลัมนในหนังสือพิมพ 2๓ หรือหมายถึง งานสรางสรรคทางศิลปะท่ีใชภาษาเปน

                                                      
๑กุหลาบ  มัลลิกะมาส, วรรณกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๑๗),    

หนา ๕.  
๒บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ และเจตนา  นาควัชระ, วรรณคดี, (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, 

๒๕๒๐), หนา ๕๘.  
๓สิทธา  พินิภูวดล และนิตยา  กาญจนะวรรณ, ความรูท่ัวไปเกี่ยวกับวรรณกรรมไทย, พิมพครั้งท่ี ๒, 

(กรุงเทพมหานคร : ดวงกมล, ๒๕๒๐), หนา ๓๕.  



 ๑๒ 

สื่อกลาง ไมวาจะมีเนื้อหาเปนแบบใดก็ตาม มีขอบเขตถึงงานเขียนทุกชนิด เชน วรรณคดี นวนิยาย 

เรื่องสั้น บทละคร รวมท้ังวรรณกรรมท่ีเลาสืบตอกันมาดวยปาก เชน นิทานพ้ืนบาน บทเพลงตาง ๆ3

๔ 

คําวา “วรรณกรรม” มีความหมายตรงกับคําภาษาอังกฤษวา “Literature Works” หรือ 

“General Literature” คํา "วรรณกรรม" นี้ ใชเปนครั้งแรกในพระราชบัญญัติคุมครองวรรณกรรม

และศิลปกรรม พ.ศ. ๒๔๗๕ ซ่ึงหมายถึงสิ่งท่ีเขียนข้ึนท้ังหมด จะใชรูปแบบใดหรือเพ่ือความมุงหมาย

ใดก็ไดเชน นวนิยาย เรื่องสั้น บทละครพูด บทละครรํา สารคดี บทความ ตํารา ขาว ประกาศแจง

ความฉลากยา คําอธิบายวิธีใชตางๆ ฯลฯ ชุติมา สัจจานันทและคณะ ใหทรรศนะวา วรรณกรรมเปน

บันทึกความรู ความคิดประสบการณของมนุษย สืบทอดและสรางความเชื่อมตอของสังคม เปนกระจก

สะทอนใหเห็นภาพชีวิตความเปนอยู สังคม วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนทรรศนะ 

ความเชื่อของผูคนในสังคม4

๕ 

คําวา “วรรณกรรม” ก็ไดนิยมใชกันแพรหลายมาตามลําดับ และสมัยรัฐบาลจอมพล ป. พิบูล

สงคราม ไดจัดตั้งสํานักงานวัฒนธรรมทางวรรณกรรมรวมอยูในกระทรวงวัฒนธรรมแหงชาติเม่ือ พ.ศ. 

๒๔๘๕ มีหนาท่ีเผยแพรวรรณกรรมและสงเสริมศิลปะการแตงหนังสือ เพ่ือรักษาวัฒนธรรมไทยอยาง

เปนทางราชการสืบตอจากวรรณคดีสโมสร ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาล

ท่ี ๖ กุหลาบ มัลลิกะมาส กลาววา คําวา “วรรณกรรม” มาจากการสรางศัพทใหม แทนคําวา 

“Literature” โดยวิธีสมาส หรือรวมคํา จากคําวา วรรณ หรือ บรรณ ซ่ึงหมายถึงใบไม หรือ หนังสือ 

รวมกับคําวา กรรม ซ่ึงหมายถึงการกระทํา ดังนั้นวรรณกรรม จึงหมายถึง การกระทําท่ีเก่ียวกับ

หนังสือ โดยความหมายของวรรณกรรม หมายถึง สิ่งซ่ึงเขียนข้ึนท้ังหมด ไมวาจะเปนไปในรูปใด หรือ

เพ่ือความมุงหมายใด ซ่ึงอาจจะเปนใบปลิวหนังสือพิมพ นวนิยาย คําอธิบาย ฉลากยา เปนตนก็ได5๖ 

สวน ม.ล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ และเจตนา นาควัชระ ไดใหความหมายของวรรณกรรมวา 

หมายถึง หนังสือ หรือเอกสาร ท่ีมีศิลปกรรมในฐานะท่ีมีรูปแบบ มีสาระเนื้อหา 6

๗ นอกจากนั้น

วรรณกรรม หมายถึงงานเขียนในรูปบทกวีนิพนธ รอยกรอง และขอเขียนท้ังหมดท่ีใชภาษารอยแกว 

                                                      
๔ ประทีป  เหมือนนิล, วรรณกรรมไทยปจจุบัน, พิมพคร้ังท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร : เจริญวิทยการพิมพ, 

๒๕๒๓), หนา ๕๖.  
๕ ชุติมา สัจจานันท, วรรณา บัวเกิด, ธนรัชฏ ศิริสวัสดิ์ และศิริน โรจนสโรช. การพัฒนาเกณฑ การ

ประเมินคาวรรณกรรมไทย. หนังสือชุดงานวิจัยดานภาษาไทย. (กรุงเทพมหานคร: สถาบันภาษาไทย กรมวิชาการ 

๒๕๔๓) หนา ๑. 
๖ กุหลาบ มัลลิกะมาส. “วรรณกรรมบทละคร” ใน คูมือภาษาไทยเลม ๓ (กรุงเทพมหานคร :หนวย

ศึกษานิเทศก กรมฝกหัดครู. ๒๕๑๗)หนา ๗. 
๗ บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, ม.ล.  แวนวรรณกรรม. (กรุงเทพมหานคร : อานไทย.๒๕๒๙) หนา ๕๘. 

เจตนา นาควัชระ. ทางไปสูวัฒนธรรมแหงการวิจารณ. (กรุงเทพมหานคร : ดวงกมล.๒๕๒๔)หนา ๒๐.. 



 ๑๓ 

ไดแก บทความ สารคดี นวนิยาย เรื้องสั้น เรียงความ บทละคร บทภาพยนตร บทโทรทัศน ตลอดจน

คอลัมนตาง ๆ ในหนังสือพิมพ 

 โดยสรุป วรรณกรรม หมายถึง งานเขียนทุกชนิดท้ังประเภทรอยกรองและรอยแกว เชน นว

นิยาย เรื่องสั้น บทความ เปนตน ท่ีผูเขียนไดสื่อความคิดของตนเองรวมท้ังความคิดของผูอ่ืนท่ีไดสืบ

ทอดตอกันมา เชน นิทาน เปนตน แกผูอาน 

 ๒.๒.๒ วรรณกรรมอีสาน 

 เปนท่ีทราบกันมาแลวจากการอธิบายคําวา วรรณกรรมและเม่ือกลาวถึงคําวา วรรณกรรม

อีสาน ก็จะตองมาหาคําตอบวาคําวาวรรณกรรมอีสานนั้นหมายถึงอะไร ซ่ึงจากการศึกษามาท้ังหมด

เราจะพบวาคําวาวรรณกรรมอีสานมาจากคําสองคําคือคําวา วรรณกรรม หมายถึงผลงานการ

สรางสรรคของผูคนในรูปของการเขียนเรื่องราวตางๆท้ังท่ีเปนรอยแกว หรือรอยกรองเพ่ือจรรโลง

จิตใจหรือเพ่ือสอนสอนหรือเพ่ือการบันทึกเรื่องราวประวัติศาสตร เปนตนของผูคนในแตละทองถ่ิน

และแตละยุคแตละสมัย กับคําวา อีสาน ท่ีหมายถึง พ้ืนท่ีทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศ

ไทยท่ีอยูในแหลงวัฒนธรรมแองสกลนคร และท่ีราบสูงโคราช เม่ือรวมกันเปนคําวา วรรณกรรมอีสาน 

จึงหมายถึง วรรณกรรมท่ีเกิดจากภูมิปญญาของผูคนท่ีอาศัยอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ

ประเทศไทยหรือหมายถึงวรรณกรรมกลุมวัฒนธรรมไทย-ลาว ซ่ึงไดแพรกระจายไปยังกลุมวัฒนธรรม

เขมร - สวย (กูย) และกลุมวัฒนธรรมโคราช (ไทยเบิ้ง) ดวย อยางไรก็ตามกลุมเขมร -สวย (กูย) และ

ไทยโคราช ก็มีวรรณกรรมของตนเองอีกตางหากซ่ึงนิยมเรียกชื่อวา วรรณกรรมเขมรและวรรณกรรม

โคราช ตามลําดับ วรรณกรรมอีสาน เกิดจากภูมิปญญาของปราชญพ้ืนบานท่ีสรางสรรคข้ึนเพ่ือสนอง

ความตองการของสังคมท้ังดานความบันเทิงใจคติสอนใจ ความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรม และสาระ

ความรู 

วรรณกรรมอีสานในสมัยตนๆ กอนไดรับคําสอนในพุทธศาสนามักมีลักษณะเฉพาะซ่ึงสะทอน

วิถีชีวิตของชาวบานในรูปมุขปาฐะท่ีบอกเลาสืบตอกันมาเก่ียวกับความเชื่อเรื่องผีสางเทวดา โชคชะตา

และฤกษยาม แตในสมัยท่ีภาคอีสานเปนสวนหนึ่งของอาณาจักรลานชางซ่ึงนับถือพระพุทธศาสนาจึงมี

วรรณกรรมท่ีเก่ียวของกับหลักธรรมคําสอนในพระพุทธ-ศาสนาผสานกับความเชื่อเดิม โดยการจารึก

วรรณกรรมลงในใบลานเปนหนังสือผูก วรรณกรรมอีสานในชวงนี้จึงมีคุณคาท้ังทางคดีโลกและคดี

ธรรม7

๘  

 ๒.๒.๓ วรรณกรรมอีสานในมิติของคําไวพจนอ่ืนๆ 

 สําหรับคําวา วรรณกรรมอีสานนั้นไมไดเปนคําท่ีใชกันเพียงคําเดียวเทานั้นเนื่องจากคําวา

วรรณกรรมอีสานนั้นยังถูกเรียกชื่อในอีกหลายๆคําท่ีมีความหมายเดียวกันหรือความหมายท่ีคลายคลึง

                                                      
๘ สุภณ สมจติศรีปญญา. วาทกรรมจากวรรณกรรมสลองตอการสรางทุนทางวัฒนธรรมในภาคอีสาน.

วิทยานิพนธ ปร. ด. มหาสารคาม : มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ๒๕๕๐.หนา ๑๙-๒๐. 



 ๑๔ 

กันกับคําวาวรรณกรรมอีสาน ไดแกคําวา วรรณกรรมพ้ืนบานอีสาน หมายถึง งานเขียนประจําทองถ่ิน

อีสาน หรือคําวาวรรณกรรมทองถ่ิน (Regional Literature) เปนศาสตรสาขาหนึ่งของคติชนวิทยา 

(Folklore) ประกอบดวยเรื่องราวท่ีผูคนเลนสูกันฟง ท้ังท่ีเปนวรรณกรรมมุขปาฐะ และวรรณกรรม

ลายลักษณวรรณกรรมทองถ่ินจึงเปนการบันทึกวิถีชีวิตชาวบานในทองถ่ินนั้นๆและถาเปนวรรณกรรม

ทองถ่ินอีสานก็จะหมายถึงวรรณกรรมเชิงมุขปาฐะหรือประเภทอ่ืนๆท่ีเก่ียวของกับผูคนในภาคอีสาน 

นอกจากนั้นก็ยังมีคําวานิทานพ้ืนบานอีสานอีกคําหนึ่งท่ีมีความหมายเชนเดียวกับคําวาวรรณกรรม

อีสาน ซ่ึงคําวา นิทานพ้ืนบานอีสานหมายนั้นหมายถึง เรื่องเกาท่ีเลาสืบตอกันมา มีท้ังเหตุการณจริง

และเรื่องท่ีแตงข้ึน ซ่ึงบางสวนนั้นไดรับการบันทึกไวแลว มีลักษณะเปนรอยแกว ชวยใหผูฟงและผูอาน

ไดผอนคลายทุกข ไดรับสุข และความรูในดานตาง ๆ สามารถนํามาเปนคติดําเนินชีวิตไดของผูคนใน

ภาคอีสานซ่ึงนิทานพ้ืนบานอีสานนั้นจะมีลักษณะสําคัญดังนี้ 

๑. เปนเรื่องเลาดวยถอยคําธรรมดา เปนภาษารอยแกว ไมใชรอยกรอง 

๒. เลาดวยปากสืบกันมาเปนเวลาชานาน แตตอมาในระยะหลังเม่ือการเขียนเจริญข้ึน ก็

อาจเขียนข้ึนตามเคาเดิมท่ีเคยเลาดวยปากเปลา 

๓. ไมปรากฏวาผูเลาดั้งเดิมนั้นเปนใคร อางแตวาเปนของเกา ฟงมาจากผูเลา ซ่ึงเปน

บุคคลสําคัญยิ่งในอดีตอีกตอหนึ่ง8

๙  

หรือมีลักษณะท่ีจะตองเปนเรื่องเลาดังตอไปนี้ 

๑. ตองเลาดวยภาษารอยแกว 

๒. ตองเลาดวยปากมากอน 

๓. ตองแสดงความคิดความเชื่อของชาวบาน 

๔.  เรื่องจริงท่ีมีคติก็อนุโลมเปนนิทาน เชน มะกะโท เปนตน9

๑๐ 

  ลักษณะสําคัญท่ีสุดของนิทานพ้ืนบานอีสาน จึงอยูท่ีตองเปนนิทานท่ีเลาสืบกันมาดวยปาก 

และไมทราบวาใครเปนผูแตง เปนการเลาจากความจําท่ีไดฟงตอ ๆ กันมา พอซ่ึงเลาใหลูกฟงเคยฟงมา

จากปูหรือยา ปูหรือยาเคยฟงจากทวด และทวดก็เคยฟงมาจากผูอ่ืนเลาอีกที ไมสามารถสืบสาวไดวาผู

เลาคนแรกคือใคร เชน นิทานเรื่องสังขสินไชย หนาผากไกลกะดน เสียวสวาสดิ์ เปนตน  

 ดังนั้น เราจึงจะพบวา คําวาวรรณกรรมอีสานนั้น จึงเปนคําท่ีมีคําอ่ืนๆท่ีสามารถนํามาอธิบาย

หรือนํามาใชรวมกันได เหตุเพราะวาคําพูดหรือคําศัพทท่ีนํามาใชนั้นยอมเปนคําท่ีสามารถสื่อ

ความหมายใหกับผูคนในหลากหลายพ้ืนท่ีได 

 

                                                      
๙กุหลาบ  มัลลิกะมาส, คติชาวบาน, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๑๘), หนา 

๙๙ – ๑๐๐.  
๑๐เจือ  สตะเวทิน, คติชาวบานไทย, (กรุงเทพมหานคร : สุทธิสารการพิมพ, ๒๕๒๗), หนา ๒ – ๓.  



 ๑๕ 

๒.๒.๔  ความเปนมาของวรรณกรรมอีสาน 

ชาวอีสานกลุมวัฒนธรรมไทย-ลาว ไดสืบทอดวัฒนธรรมลุมแมน้ําโขงรวมกับชาวลานชางมา

ตั้งแตอดีต ฉะนั้นจึงมีลักษณะรวมกันอยูมากทางดานวรรณกรรม ตัวอักษร ตลอดจนภาษาพูด โดย

เม่ือพิจารณาอยางละเอียดแลวพบวาภาษาอีสานกับภาษาลาวมีความคลายคลึงกันมาก จนเกือบเปน

ภาษาเดียวกัน จะตางกันท่ีสําเนียงเพ้ียนกันเพียงเล็กนอยเทานั้นในการสืบทอดวัฒนธรรมดาน

วรรณกรรมและตัวอักษรนั้น พบวาอาณาจักรลานชาง ไดมีความสัมพันธใกลชิดกับอาณาจักรลานนา

ในสมัยราชวงศมังราย ดังปรากฏในพงศาวดารลานชางและพงศาวดารโยนก กลาวไววา ในสมัยพระ

เจาโพธิสารราชแหงลานชาง (พ.ศ. ๒๐๖๓ -๒๐๙๓) ไดสงราชทูตไปขอพระไตรปฎก ๖๐ คัมภีร และ

พระเทพมงคลเถระจากเชียงใหม สมัยพระเมืองแกว ไดไปเผยแผพระธรรมในอาณาจักรลานชางเม่ือ 

พ.ศ. ๒๐๖๖ วรรณกรรมและตัวอักษรจึงเขาไปในลานชางในครั้งนั้นดวย และเม่ือชาวลานชางขยาย

กลุมชนมาอาศัยท่ีภาคอีสาน ไดนําวัฒนธรรมเหลานั้นมาดวย จึงพบวา วรรณกรรมอีสานจํานวนมากมี

เนื้อเรื่องเหมือนกับวรรณกรรมทางภาคเหนือ เชนเรื่องนางผมหอม จําปาสี่ตน สังขสินชัย และลิ้นทอง 

เปนตน 

๒.๒.๕  การสืบทอดวรรณกรรมทองถิ่นอีสาน 

 การสืบทอดวรรณกรรมทองถ่ินอีสาน  ไดมีการสืบทอดควบคูกับวัฒนธรรมอยางอ่ืนๆ ของ

ชาวอีสาน  จากการศึกษาของ  ชาญวิทย  เกษตรศิริและคณะ  พบวา  ความแตกตางระหวาง

วัฒนธรรมลุมแมน้ําโขงและวัฒนธรรมลุมแมน้ําเจาพระยาเกือบจะไมมีเลยในสวนของโครงสรางใหญ 

ๆ  กลาวคือ  ยอมรับการสืบทอดวัฒนธรรมจากอินเดีย  อันมีพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทเชนเดียวกัน  

แตการผสมผสานพุทธศาสนากับความเชื่อเรื่องภูตผีวิญญาณของชาวทองถ่ินยอมแตกตางกันไปบางซ้ึง

เปนปจจัยใหจารีตประเพณี  อันเปนสวนปลีกยอยของท้ัง ๒   ทองถ่ินแตกตางกันไปบาง10

๑๑   

 จากกาศึกษาของ  ธวัช  ปุณโณทก  พบวา  ชาวไทยในภูมิภาคอีสานนั้นสวนใหญเปน

ประชากรฝงตะวันออกของแมน้ําโขอพยพเขามาอยูในดินแดนภาคอีสานโดยไดรับวัฒนธรรมลุมแมน้ํา

โขงเขามาดวยมาตั้งภูมิลําเนาอยูปะปนกับชาวทองถ่ินเดิม  การอพยพประชากรฝงตะวันออกของ

แมน้ําโขงมาตั้งภูมิลําเนามีมากในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรสวนใหญเปนผลมาจากการเมืองและ

สงครามมีสวนนอยท่ีเขามาตั้งหลักแหลงหาทําเลหากินตามความสมัคใจ  ประชากรท่ีอพยพมาในสมัย

ตนรัตนโกสินทรนี้จึงเปนประชากรสวนใหญของชาวอีสานซ่ึงเปนกลุมท่ีไดรับวัฒนธรรมลุมแมน้ําโขง

มาตลอด  ฉะนั้นจารีตประเพณี  ความเชื่อและปทัศฐานของสังคมตลอดจนปรัชญาชีวิตของกลุม

วัฒนธรรมลุมแมน้ําโขงจึงทวีความรุนแรงและทวีความสําคัญยิ่งข้ึนในภูมิภาคนี้และประมวลเขาเปน

ธรรมเนียมของสังคมในการดํารงชีวิตประจําวัน  ฉะนั้นการพัฒนาวัฒนธรรมลุมแมน้ําโขงอันมี

อาณาจักรลานชางเปนศูนยกลางจึงควบคูกับการสืบทอดวัฒนธรรมอีสานของไทย  จากหลักฐานทาง

                                                      
๑๑  ชาญวิทย    เกษตรศิริและคณะ.   วัฒนธรรมลุมน้ําโขง (กรุงเทพฯ:มติชน ๒๕๒๐) หนา ๗๗.  



 ๑๖ 

ประวัติศาสตรและการสืบทอดวัฒนธรรมของอาราจักรลานชางพอจะสรุปไดวาอาณาจักรลานชางได

สืบทอดศิลปวัฒนธรรมมาจากอาณาจักลานนาไทยในสมัยราชวงศเม็งรายและทวีความรุนแรงมากข้ึน

ในสมัยตอนปลายราชวงศเม็งราย  ท่ีรับเอาทายาทแหงราชอาราจักรลานชาง  คือ พระเจาไชยเชษฐาธิ

ราชมาครองเมืองเชียงใหมในชวงป  พ.ศ.  ๒๐๘๖  - ๒๐๙๑   และไดกลับไปครองลานชางอีกเม่ือ

บิดาสิ้นพระชนม ในป  พ.ศ.  ๒๐๙๑   ในการกลับไปครั้งนี้พระเจาไชยเชษฐาธิราชไดนําสรรพ

วิชาการและนักปราชญราชบัณฑิตติดตามพระองคดวยเปนจํานวนมาก  นอกจากนี้ยังพบวาในการสืบ

ทอดพระพุทธศาสนาของอาณาจักรลานชางในสมัยใกลเคียงกันหรือกอนหนานี้เล็กนอย  นักปราชญ

อาณาจักรลานชางไดศึกษาพระธรรมวินัยคัมภีรพุทธศาสนาจากนักปราชญของราชอาณาจักรลานนา

เปนสวนใหญ  เชน  พระเถระผูใหญของราชอาณาจักรลานชางในสมัยพระเจาโพธิสาลราชเปนชาว

ลานนาไทย  หรือไมก็ศึกษาพระธรรมวินัยจากอาณาจักรลานนา  กลาวคือ  พระมหาสังฆราชสิริจันโท  

เปนชาวพิษณุโลกศึกษาพุทธศาสนาจาอาณาจักรลานนาท่ีเมืองนาน11

๑๒   

 นอกจากนี้พงศาวดารลาว  ไดกลาถึงการสืบพระพุทธศาสนาจากอาณาจักรลานนาไปสู

อาณาจักรลานชางในสมัยพระเจาโพธิสาลราชวา  พระเจาโพธิสาลราชไดสงทูตมาขอพระไตรปฎก

จํานวน  ๖๐   คัมภีร  และพระเทพมงคลจากอาณาจักรลานนาเชียงใหมเม่ือ ป  พ.ศ.  ๒๐๖๖  ดวย

ซ่ึงในสมัยดังกลาวนี้อานาจักรลานนามีความเจริญรุงเรื่องทางพุทธศาสนาอยางสูงสุดจนมีการ

สังคายนาพระไตรปฎกครั้งท่ี 8 ในอาณาจักรลานนาเชียงใหม เม่ือ ป พ.ศ. ๒๐๒๐12

๑๓ 

 ฉะนั้นวรรณกรรมพุทธศาสนาซ่ึงเคยเจริญรุงเรืองอยางมากในสมัยตอนปลายราชวงศเม็งราย  

ของอาณาจักรลานนาไทย  จึงเขาสูอาณาจักรลานชางในครั้งนี้อยางมากมาย  นอกจากนี้ยังเชื่อไดวา

วรรณกรรมนิทาน  นิยาย  ของภาคเหนือคงไดเขาสูอาณาจักรลานชางอยางมากในชวงสมันดังกลาว

วรรณกรรมเหลานี้เจริญรุงเรื่องอยูในอาณาจักรลานชางสืบตอมาและแพรกระจายไปตามลุมแมน้ําโขง

ชาวอีสานของไทยซ่ึงยอมรับวัฒนธรรมลุมแมน้ําโขงจึงรับวรรณกรรมเหลานั้นมา ฉะนั้นจึงเปน

เรื่องท่ีไมนาแปลกท่ีพบวาวรรณกรรมอีสานจํานวนมากมีเนื้อเรื่องเชนเดกียวกับวรรณกรรมใน

ภาคเหนือและวรรณกรรมเหลานี้ไมนิยมในภาคกลางของประเทศไทย  เชน  ทาวลิ้นทอง  ทาวกํ่ากา

ดํา  จําปาสี่ตน  ทาวสีทน  นางผมหอม  สังขสินไชย  เปนตน  ซ่ึงในภาคเหนืออาจเรียกชื่อแตกตาง

กันไปบาง  เชน  ทาวกํ่ากาดํา  ทางภาคเหนือเรียก  กํ่ากาดํา  ลิ้นทอง  ทางภาคเหนือเรียก  สวรรณ

ชิวหาลิ้นทอง    จําปาสี่ตน  ทางภาคเหนือเรียก  จําปาสี่ตน  เปนตน   วรรณกรรมเหลานี้แมจะมีท่ี

เดียวกันก็ตาม  แตเม่ือเขาไปเจริญในทองถ่ินอ่ืนเปนเวลานานยอมมีการปรังปรุงแกไขเพ่ิมเติมเสริม

แตงในสมัยตอมา  เปนเหตุใหวรรณกรรมไดคลี่คลายไปตามแนวปรัชญาชีวิตของสังคมนั้นๆ และเรื่อง

                                                      
๑๒  ธวัช  ปุณโณทก.  วรรณกรรมอีสาน (กรุงเทพ ฯ : มหาวิทยาลัยรามคําแหง ๒๕๒๕) หนา ๑๕๖. 
๑๓ มหาสลิา วีระวงศ  พงศาวดารลาว.  (เวียงจันทน : กะซวงสึกสาทิกาน ๒๕๐๐) หนา ๑๐๒.  



 ๑๗ 

ใดตอบสนองแนวคิดความเชื่อของสังคมไดมาก   วรรณกรรมเรื่องนั้นก็เปนท่ีชื่นชอบของชาวทองถ่ิน

และมีการแพรกระจายไดมากกวาวรรณกรรมเรื่องอ่ืน ๆ 

๒.๒.๖  ลักษณะสําคัญของวรรณกรรมอีสาน 

ธวัช  ปุณโณทก13

๑๔  จําแนกลักษณะของวรรณกรรมอีสานไวดังนี้ 

 ๑. วรรณกรรมอีสานสวนมากจะไมปรากฏผูประพันธ  สาเหตุท่ีไมนิยมระบุชื่อ

ผูประพันธเพราะเปนการประพันธข้ึนมาดวยศรัทธา หากระบุชื่อก็มีลักษณะเหมือนกับการทําบุญเอา

หนา ซ่ึงเปนการผิดมารยาทในการทําบุญ 

 ๒. วรรณกรรมอีสานเปนสิทธิ์ของชาวบาน  คือชาวบานเปนผูสราง ผูอนุรักษ และผูใช 

โดยมีวัดเปนศูนยกลาง ชื่อบุคคลท่ีปรากฏอยูทายเลมอาจจะเปนชื่อผูคัดลอกหรือผูจางวานจารก็ได 

เพราะชาวอีสานเชื่อวาการสรางหนังสือถวายวัดเปนการทําบุญท่ีไดอานิสงสมาก 

 ๓. โครงเรื่องของวรรณกรรมนิทานอีสาน  สวนใหญจะเปนเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ  เปนเรื่อง

ของอภินิหาร แสดงใหเห็นบุญบารมีของตัวละครเอกในการปราบอธรรมดวยอภินิหาร ตัวละครเอก

โดยมากมักเกิดในตระกูลสูงแลวมีเหตุใหตองพลัดพรากจากจากตระกูล ตองตกระกําลําบาก ตอสูกับ

อุปสรรคตาง ๆ ดวยความทุกขยาก เชน ถูกปุโรหิตชั่วใสราย เปนตน แตในท่ีสุดก็สามารถเอาชนะ

อธรรมได 

 ๔. บุคลิกของตัวละครในวรรณกรรมนิทานอีสาน  มักจะกลาวถึงตัวพระเอกเปนสวน

ใหญ ซ่ึงเปนพระโพธิสัตวจุติลงมาเกิดบําเพ็ญบารมี ลักษณะของตัวพระเอกจะเปนผูมีบุญญาธิการ มี

วิชาศิลปะศาสตร มีคุณธรรมสูง และมีรูปงาม 

 กษัตริยมีลักษณะเปนผูมีความตั้งพระทัยสูงในอันท่ีจะปกครองบานเมืองใหเกิดสุข จนถึง

กับตองยอมเสียสละพระเทวีและพระโอรส เพ่ือความอยูเปนสุขของประชาราษฎร คอนขางหูเบา 

หลงเชื่อคนชั่ว ขาดความรอบคอบในการตัดสินพระทัย และมีความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา 

 นางกษัตริยหรือพระเทวีไมคอยมีบทบาทมาก กลาวโดยสรุปมี ๒ ประเภท คือ เปนคนไม

ดี มีพระทัยเปนอกุศล ทําแตกรรมชั่ว และเปนคนดี มีพระทัยเปนกุศล ทําตกรรมดี 

 กลุมตัวละครท่ีเปนบริวารก็มีลักษณะเปน ๒ ประเภท คือ เปนคนไมดี มีจิตใจเปนอกุศล 

เชน ปุโรหิตหรืออํามาตยท่ีเห็นแกสินจางรางวัล แลวทรยศตอแผนดิน เปนตน และพวกท่ีเปนคนดีมี

ศีลธรรม ซ่ือสัตยตอผูปกครองตน สามารถท่ีจะรวมทุกขดวยกันได 

 กลุมตัวละครท่ีเปนอมนุษย (ยักษ นาค ครุฑ) จะคอยเสริมบารมีของตัวละครเอกใหเดน

ข้ึน คือคอยชวยเหลือในเวลาท่ีตัวเอกเดือดรอน  

อุดม  บัวศรี จําแนกลักษณะของวรรณกรรมอีสานท่ีเปนตํานานและนิทานไวดังนี้ 

                                                      
๑๔ดูรายละเอียดใน  ธวัช  ปุณโณทก, วรรณกรรมทองถิ่น, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, ๒๕๒๕), 

หนา ๑๗๕.  



 ๑๘ 

๑. ตํานานและนิทานพ้ืนบานอีสานไมนิยมการระบุชื่อผูแตง ท้ังนี้จะเห็นไดวาแทบท้ังหมด

จะไมบอกชื่อผูแตงเลย จะมีตํานานและนิทานท่ีบอกชื่อผูแตงบางก็เปนสวนนอยมาก เชน พ้ืนขุนบูฮม

และพวกกาพยคําสอนตาง ๆ เปนตน ท้ังนี้อาจจะเปนเพราะไมตองการอวดอางชื่อประการหนึ่ง มีตน

กําเนิดมาจากวรรณกรรมมุขปาฐะ ซ่ึงไมทราบผูเลาตนเรื่องแนนอนประการหนึ่ง ประกอบกับนิทาน

พ้ืนบานอีสานแทบท้ังสิ้นจะเปนเรื่องท่ีอิงพุทธศาสนา ผูแตงจึงอาจจะถือวาตนแตงเปนเรื่องศาสนา

บูชา และไมกลาออกชื่อตนไวในท่ีเดียวกันกับท่ีซ่ึงมีการออกชื่อพระพุทธเจาตามคานิยมทองถ่ิน 14

๑๕  

๒. ตํานานและนิทานพ้ืนบานอีสานนั้นสวนมากเปนนิยายเลาเรื่องท่ีเกิดจากจินตนาการ 

โดยอาศัยหลักการของเหตุผลในตัวของมันเอง ไมคํานึงถึงหลักเหตุผลตามความจริง ดังนั้น จึงมี

เรื่องราวท่ีเปนอภินิหารปรากฏอยูโดยท่ัวในนิทานพ้ืนบานอีสานแทบทุกเรื่อง 

๓. ตํานานและนิทานพ้ืนบานมีสวนเก่ียวพันกับการเลาเรื่องหรืออางอิงพุทธศาสนาเปน

อยางมาก เชนเลาเรื่องพุทธประวัติ เลาเรื่องชาดก เลาเรื่องเหตุการณในพุทธศาสนา หรือแมในตํานาน

ท่ีกลาวถึงเรื่องราวของชุมชนโบราณในภาคนี้ เชน อุรังคนิทาน ก็อางอิงถึงพุทธทํานาย กลาวคือ เลา

เรื่องเกริ่นนําตนตํานานไววา ในสมัยพุทธกาลพระพุทธเจาไดเสด็จมาในดินแดนนี้และไดพยากรณถึง

เหตุการณและสถานท่ีตาง ๆ ไวแทบทุกเมือง...เหลานี้เปนตน 

๔. ตํานานและนิทานพ้ืนบานอีสานนั้นนอกจากจะอยูในฐานะถายทอดเรื่องราวตามปกติ

แลว ยังอยูในฐานะตัวกําหนดคานิยมทางสังคมและสภาพความเปนอยูอีกดวย  ดังนั้นเราจึงทราบถึง

พฤติการณ สภาพความเปนอยู และคานิยมทางสังคมของภาคอีสานไดเปนอยางดีจากตํานานและ

นิทานพ้ืนบานอีสาน 

๕. ตํานานและนิทานพ้ืนบานอีสานนั้นไดรับการถายทอดเรื่องราวและแนวความคิดจาก

ชุมชนในดินแดนแถบอ่ืนมาก จะเห็นไดวานิทานพ้ืนบานอีสานหลายเรื่องท่ีรับการถายทอดมาจาก

ดินแดนใกลเคียง โดยเฉพาะดินแดนแถบลานนาไทย เชน เรื่องสุพรหมโมกขา ลิ้นทอง ทาวกํ่ากาดํา 

จําปาสี่ตน...และแถบลานชาง ซ่ึงมีอาณาเขตปกคลุมมาถึงตอนเหนือของภาคอีสานปจจุบัน เชน พ้ืน

เวียง หรือพ้ืนเวียงเมืองจันทร พ้ืนขุนบูฮม...เปนตน15

๑๖ 

การจําแนกลักษณะของนิทานพ้ืนบานอีสานของธวัช  ปุณโณทก และ อุดม  บัวศรี มี

ลักษณะคลายกันคือ จําแนกตามลักษณะของผูแตง โคลงเรื่อง และบุคลิกของตัวละคร ซ่ึงจะทําให

เขาใจวรรณกรรมพ้ืนบานอีสานไดลึกซ้ึงยิ่งข้ึน    

นอกจากนั้น โสวิทย บํารุงภักดิ์ ยังไดแบงลักษณะของวรรณกรรมอีสานวามีลักษณะท่ีสําคัญๆ

ดังตอไปนี้ 

                                                      
๑๕อุดม  บัวศรี, อางใน กองโบราณคดี กรมศิลปากร, พ้ืนอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการ

ศาสนา, ๒๕๓๑), หนา ๑๒๗.  
๑๖เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๒๗.  



 ๑๙ 

๑) เปนวรรณกรรมนิรนาม คือเปนวรรณกรรมท่ีไมปรากฏชื่อผูแตง วรรณกรรมอีสานซ่ึงจาร

ลงในใบลานดวยตัวอักษรอีสาน ท่ีเรียกวาหนังสือผูกนั้นจะไมบอกชื่อผูแตงไว แตกลับบอกชื่อผูจาร วัน

เวลาท่ีจารเสร็จไวตอนทายเรื่องอยางชัดเจน จนเปนธรรมเนียมท้ัง ๆ ท่ีผูแตงมีความสําคัญท่ีเปนเชนนี้

ประการหนึ่งก็คือ จารีตท่ีควบคุมการประพฤติปฏิบัติของคนอีสานในขอตองหามท่ีเรียกวา“ขะลํา” 

นั้น อาจมีสวนทําใหผูแตงหนังสือไมประสงคจะออกนาม เพราะถาใครอยากมีชื่อเสียงเปนคนเดนดวย

การนึกถึงตัวเองเปนสําคัญ อาจเห็นเปนขะลําคือไมดี อันเปนการแสดงถึงลักษณะสังคมอีสาน

สมัยกอนวาวรรณกรรมอีสานนั้นจารหรือคัดลอกตอ ๆ กันมา จึงยากท่ีจะสืบคนวาตนฉบับท่ีแทจริงอยู

ท่ีไหน ไดลงนามผูแตงไวหรือไม ท้ังเวลาก็ผานมานาน วรรณกรรมอีสานจึงเปนวรรณกรรมนิรนาม 

๒) เปนวรรณกรรมพุทธศาสนานิยม วรรณกรรมอีสานสวนใหญเปนวรรณกรรมพุทธศาสนา 

นั่นคือเคาโครงเรื่องของวรรณกรรมอีสานสวนใหญมีท่ีมาจากนิทานชาดกท้ังนิบาตชาดกและปญญาส

ชาดก ซ่ึงพบไดวามีหนังสือผูก ซ่ึงเปนวรรณคดีชั้นสูงในภาษาไทยอีสานตรงกับชีวประวัตินิทานชาดก

พระเจา ๕๐๐ ชาติ เปนวรรณคดี ๕๐๐ ชาติหรือผูก ชาดกพระเจา ๕๐๐ ชาติก็มี ๕๐๐ ผูก หรือชาดก

พระเจา ๑๐ ชาติ ก็มี ๑๐ ผูก ๑ นอกจากกวีจะนําเคาเรื่องจากนิบาตชาดกตาง ๆมาแตงเปน

วรรณกรรมแลว ในการแตงเรื่องอ่ืน ๆ ท่ีไมใชเรื่องนิทานในชาดก ผูแตงจะขมวดเรื่องของตนใหเปน

เรื่องทํานองชาดก คือกําหนดตัวเอกของเรื่องเปนพระโพธิสัตวปางหนึ่ง ดําเนินเรื่องแบบชาดก 

ตอนทายชาดกจะลงวาพระโพธิสัตวไดกลับชาติมาเกิดเปนพระสิทธัตถะ และตรัสรูเปนพระพุทธเจา 

และตัวละครอ่ืนท่ีสําคัญกลับชาติมาเปนใครในสมัยพระพุทธองค วรรณกรรมทํานองชาดกนี้ เชน เรื่อง

การะเกด จําปาสี่ตน ขูลูนางอ้ัว เปนตน 

วรรณกรรมอีสานมิใชจะมุงแตความงดงามทางการใชภาษา หรือความไพเราะเทานั้น แต

ประสงคจะใชวรรณกรรมเปนกุศโลบายในการสอนหลักธรรมของพระพุทธเจา เพ่ือซึมซับเขาถึงชนทุก

ชั้นทุกสังคม จึงตองอาศัยศิลปะในเชิงวรรณคดี แตการจะอบรมสั่งสอนธรรมนั้นจะตองวางวิธีการให

เหมาะสมกับกาลเทศะและสังคม สังคมยุคกอนท่ีคนไมมีโรงเรียนจะเขาศึกษา วัดมีสวนอยางมากท่ีจะ

ชวยอบรมจิตใจใหเปนคนมีความประพฤติอยูในกรอบศีลธรรม การสอนโดยเลานิทานประกอบธรรม 

เชน นิทานชาดกจึงเหมาะอยางยิ่งกับบุคคลและกาลสมัยนั้นวรรณกรรมชาดกทุกเรื่อง พระโพธิสัตวซ่ึง

เปนตัวเอกของเรื่องจะเปนบุคคลตัวอยางของผูบําเพ็ญความดี มีคุณธรรมสูง ตามหลักการบําเพ็ญ

บารมี ๑๐ ประการของพระโพธิสัตว จะเห็นวาตัวเอกจะตองตอสูกับอุปสรรคตางๆ ดวยคุณธรรม ไม

กอบาป มีแตความเมตตากรุณาท่ีจะชวยเหลือผูอ่ืน ในท่ีสุดจะชนะอุปสรรค ศัตรูท้ังปวง และประสบ

ความสําเร็จในชีวิต 

๓) เปนวรรณกรรมจักร ๆ วงศๆ อาจกลาวไดวาวรรณกรรมอีสานแทบทุกเรื่องมีลักษณะ

เปนเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ คือ ในเรื่องตองเปนมีทาวพระยาหรือกษัตริยปกครองบานเมืองแบบราชาธิป

ไตย ลักษณะของเรื่องตองการแสดงความสามารถของตัวเอก มักจะเปนพระโพธิสัตวใหปรากฏ ซ่ึงมี



 ๒๐ 

หลายแบบ เชน ตัวเอกเปนลูกกษัตริย พอเจริญวัยตองออกจากบานเมืองไปศึกษาหาความรูตามแบบ

ฉบับ สําเร็จวิชากลับมาบานเมือง แตในการเดินทางนั้นจะพบอุปสรรคมากมาย ท้ังท่ีเปนมนุษยและ

สัตวราย ตองตอสูจนไดรับชัยชนะจึงกลับเขาบานเมือง และไดครองเมืองตอมาตัวเอกเปนลูกกษัตริย

ถูกกลั่นแกลง ตองพลัดพรากจากบานเมืองไปแลวไดดีในภายหลังเรื่องท้ังหลายเปดเผยความจริง ได

ครองบานเมืองเปนสุขตอมา ตัวอยางเชนเรื่องคัชนาม ตัวเอกเปนพระโพธิสัตวเปนลูกคนยากจน มีเหตุ

ตองเดินทางตามหาบิดา ขณะเดินผานเมืองตาง ๆ แตละเมืองเกิดเหตุการณเดือดรอนตาง ๆ ตัวเอก

เดินทางผานไปไดชวยแกไขขจัดเหตุรายไดสิ้น เจาเมืองยกธิดาและบานเมืองใหครอง ระหวางเดินทาง

ตัวเอกตองผจญภัยอุปสรรคตาง ๆ ไดแสดงความสามารถและคุณธรรมใหปรากฏ ตามแบบพระ

โพธิสัตวคือเปนผูมีความสามารถและคุณธรรมสูง ทายท่ีสุดก็พบบิดาและไดครองบานเมืองเปนสุขจน

สิ้นอายุขัย 

๔) เปนวรรณกรรมสุขนาฏกรรม วรรณกรรมอีสานสวนมากจบลงอยางมีความสุข ท่ีเรียกวา

สุขนาฏกรรม คือเม่ือตัวเอกไดตอสูกับเหตุการณ อุปสรรค ศัตรู เม่ือพนจากความลําบากนั้นแลว ผลท่ี

ไดรับตอบแทนดวยการปกครองบานเมืองเชนนี้เสมอ อยางเรื่องผาแดงนางไอ หรือเรื่องขูลูนางอ้ัว เปน

ตน 

๕) เปนวรรณกรรมประเพณีนิยม แมวาสวนใหญวรรณกรรมอีสานจะแตงตามเคาเรื่อง

นิทานชาดกก็ตาม แตผูแตงจะสอดแทรกเรื่องท่ีเก่ียวของกับชีวิตของชาวอีสานในเรื่องท่ีแตง เชน

วัฒนธรรมประเพณี ความเชื่อ สภาพสังคม ความเปนอยูของคน คติขอคิด ภูมิประเทศ เปนตน ทําให

บรรยากาศในเรื่องใกลชิดกับชาวอีสาน เรื่องจึงดูเปนจริงและมีความหมายตอวิถีชีวิตของคนชาวอีสาน

มาก อันเปนเหตุใหชวนฟงชวนอาน ผลท่ีไดนอกจากความเพลิดเพลินแลว ท่ีสําคัญคือคติธรรมในเรื่อง

ท่ีไดรับโดยไมรูตัว อันเปนจุดมุงหมายท่ีตองการอันสําคัญท่ีสุดของผูประพันธ 

๖) เปนวรรณกรรมธรรมชาตินิยม วรรณกรรมอีสานโดยเฉพาะประเภทรอยกรองมีธรรม

เนียมอยูอยางคือ เม่ือเรื่องกําลังดําเนินไปจะมียกบทชมธรรมชาติ ชมตนไม ชมดอกไมข้ึนมาแทบทุก

ระยะ แมวาเรื่องตอนนั้นจะไมเก่ียวของกับธรรมชาติ ไมอํานวยใหแทรกเรื่องธรรมชาติลงก็ตาม แตจะ

พบวามีบทชมธรรมชาติแทรกเขามาในตอนตาง ๆ ของเรื่องทุกระยะ ถาเปนวรรณกรรมชาดกเม่ือมี

การกลาวถึงปาท่ีตัวเอก คือพระโพธิสัตวเดินทางผานไปนั้น กลาววาเปนปาหิมพานตจะตองมีลักษณะ

รมรื่นสะดวกสบาย อุดมสมบูรณ งดงาม และไมมีภัยจากธรรมชาติและสัตวราย 

 

 

 

 

 



 ๒๑ 

๒.๒.๗ รูปแบบของวรรณกรรมทองถิ่นอีสาน 

จากการศึกษาวรรณกรรมทองถ่ินอีสานหรือลักษณะวรรณกรรมทองถ่ินอีสาน  พบวารูปแบบ

เฉพาะแตกตางจากวรรณกรรมภาคกลาง  ซ่ึงกรมศิลปกร16

๑๗  ไดแบงแยกรูปแบบของวรรณกรรม

อีสานออกเปน  ๕  ขอดังนี้ 

 ๑.  เนื้อหา 

 วรรณกรรมอีสานโดยปกติสวนใหญจะแตงข้ึนโดยผูแตงมุงความงามทางวรรณกรรม

วรรณศิลปของเนื้อหาและลักษณะคําประพันธเปนสําคัญ  ดังนั้นจึงปรากฏวาวรรณกรรมอีสานซ่ึงถือ

วาเปนวรรณกรรมชาวบานซ่ึงมีอยูจํานวนมากไมสามารถท่ีจะนํามาวิเคราะหหาคุณคาทางดาน

โบราณคดีและประวัติศาสตรไดมากนัก  โดยปกติจะเปนนิทานนิยายท่ัวๆไป 

 ๒.  เวลา 

 วรรณกรรมอีสานถูกถายทอดมาจากรุนหนึ่งไปยังอีกรุนหนึ่งอยางตอเนื่อง  การถายทอด

วรรณกรรมท่ีผานระยะเวลาอันยาวนานนั้นโดยสวนมากจะเปนการเลาปากตอปากหรือท่ีเรียกวา  

วรรณกรรมมุขปาฐะ  การถายทอดในลักษณะดังกลาวจะมีความนาเชื่อถือไดตองไมเกินสามชั่วอายุคน

เทานั้น  ดังนั้นหากการถายทอดไดรับการสืบทอดตอกันมาหลายชั่วอายุคน  โอกาสท่ีจะมีความผิด

พลาดหรือคลาดเคลื่อนจึงมีมาก  ซ่ึงบางครั้งก็อาจเกิดการตัดตอนใหสั้นลง  ดัดแหลงหรือบางครั้งอาจ

ตอเติมเรื่องราวใหพิสดารมากกวาเดิม 

 ๓.  ผูจดบันทึก 

 ผูจดบันทึกนับวามีความสําคัญมากตอความคลาดเคลื่อนของเนื้อหาไดงาย  ถึงแมวาเรื่องท่ี

บันทึกจะเปนเรื่องเดียวกันก็ตามหากเปนการจดบันทึกของบุคคลท่ีมีพ้ืนฐานการรับรูท่ีแตกตางกันผลก็

ยอมแตกตางกันดวย 

 ๔.  การับเคาโครงเรื่องมาจากท่ีอ่ืน 

 วรรณกรรมอีสานจํานวนมากท่ีพยายามดัดแปลงเคาโครงเรื่องท่ีรับมาจากท่ีอ่ืนแลวแทรก

เนื้อหา  ตัวละคร  และสถานท่ีในชุมชนนั้นแทนในเรื่องของรายละเอียดก็ไดดัดแปลงเพ่ือใหเกิดความ

เหมาะสมหรือสอดคลองกับความเชื่อของทองถ่ินเปนสําคัญ  เชน  สังขสินไชย  ขูลูนางอ้ัว 

และทาวคัธนาม  เปนตน 

 ๕.  อักษรท่ีใชในการบันทึก 

 การจดบันทึกวรรณกรรมอีสานสวนใหญจะใชอักษรธรรม  ซ่ึงเปนตัวอักษรท่ีมีรูปแบบกลมมน

คลายอักษรมอญหรืออักษรพ้ืนเมืองจองลานนาท่ีเรียกวาตัวเมือง  สวนใหญเขาใจวาอักษรธรรมจะใช

บันทึกเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาเทานั้นและอักษรไทยซ่ึงมีรูปรางคลายอักษรลาวและอักษรไทย

                                                      
๑๗  กรมศิลปากร, หอสมุดแหงชาติ   แบบเรียนหนังสือโบราณ   (กรุงเทพ ฯ  : วัชรินทรการพิมพจํากัด  ,        

๒๕๒๕.) หนา ๑๕๖.  



 ๒๒ 

ปจจุบันผสมกัน  แตจะแตกตางกันตรงอักขรวิธีบางเทานั้นเรียกวาอักษรไทยนอยและเชื่อวาอักษรไทย

นอยนี้ใชบันทึกเรื่องราวท่ีเปนวรรณกรรม  ตํารายา  ซ่ึงเปนเรื่องท่ีไมเก่ียวกับศาสนา  แตอยางไรก็

ตาม  ความเชื่อท่ีวาคงไมถูกตองนักเพราะจากการศึกษาวรรณกรรมอีสานอยางแทจริงแลวพบวาใน

เรื่องเดียวกันมีดารจดบันทึกท้ังตัวอักษรไทยนอยและตัวอักษรธรรมทุกเรื่อง  ไมปรากฏวามี

วรรณกรรมอีสานเรื่องใดใชตัวอักษรบันทึกเพียงอยางหนึ่งอยางใด 

๒.๒.๘ อักษรท่ีใชจดบันทึกวรรณกรรมอีสาน 

 ชาวอีสานมีอักษรท่ีใชจดบันทึกเรื่องราวอยู ๒  แบบใหญ ๆ คือ ตัวอักษรธรรม  และตัว

อักษรไทยนอย  ตัวอักษรท้ัง ๒  แบบนี้นิยมใชบันทึกกันอยางกวางขวาง  แตไมใชวาจะมีเพียง  ๒  

แบบนี้เทานั้น  ชาวอีสานยังมีตัวอักษรท่ีใชบันทึกแบบกลอักษรอยูอีก  ๒  แบบ คือ อักษรกาบ  และ

อักษรสรอย  ตัวอักษรท้ัง ๒แบบนี้ใชบันทึกคูกับอักษรท้ัง ๒ แบบขางตน  แตมีจํานวนไมมากนักพบได

ท่ัวไปในวรรณกรรมอีสานเกือบทุกเรื่อง  ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 ๒.  ตัวอักษรธรรม 

 ตัวอักษรธรรมเปนตัวอักษรท่ีมีรูปแบบกลมมนคลายอักษรมอญหรืออักษรพ้ืนเมืองของ

ภาคเหนือท่ีเรียกวา  ตัวเมือง  หรืออักษรลานนาไทย  หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวาอักษรยวน  ชาวอีสาน

นิยมใชจดบันทึกเรื่อราวทางพระพุทธศาสนา เชน พระอรรถกถา  และตําราท่ีสําคัญ  เก่ียวกับเรื่อง

ตัวอักษรธรรมนี้  เพ็ญพักร  ลิ้มสัมพันธ  ไดทําการศึกษาเก่ียวกับตัวอักษรธรรมโดยละเอียดพบวา 

ตัวอักษรธรรมนั้นมีแหลงกําเนิดท่ีเก่ียวกับอักษรยวน  คือมาจากตนแบบเดียวกัน  โดยพบวาอักษร

ยวนมีวิวัฒนาการมาจากอักษรมอญโบราณหรืออักษรมอญหริภุณไชย  เม่ือพุทธศตวรรษท่ี  ๑๘  

ฉะนั้นจึงนาจะเจาใจไดวาในสมัยราชวงศเม็งราย  ชาวลานนาและชาวลานชางใชรวมกัน  จาก

หลักฐานทางประวัติศาสตรเปนเครื่องชวยยืนยันไดเปนอยางดี  กลาวคือในอาณาจักรลานชางและ

ลานนาไทยในชวงสมัยนี้มีความสัมพันธกันอยางใกลชิดท้ังดานการเมืองและการสืบทอดวัฒนธรรม

รวมท้ังการสัมพันธทางสายเลือดระหวางพระเจาผูครองนครท้ังสองดวย  คือไดมีการอภิเษกสมรสกัน

ระหวาง  พระเจาโพธิสาลราช  (พ.ศ. ๒๐๕๙ – ๒๐๙๑ ) แหงลานชางกับเจาหญิงเชียงใหม  จาก

ความสัมพันธเหลานี้พบวาอาณาจักรลานชางไดสืบทอดศิลปวัฒนธรรมจากอาณาจักรลานนาเชียงใหม

อยางมาก  โดยเฉพาะคัมภีรทางพระพุทธศาสนา  ฉะนั้นอักษรยวนของภาคเหนือจึงเขาสูอาณาจักร

ลานชางซ่ึงกอนหนานี้ก็เชื่อวาอักษรยวนไดเขาไปมีบทบาทในอาณาจักรลานชางบางแลว  อักษรยวน

ของอาณาจักรลานนาเชียงใหมเขาไปเจริญในอาณาจักรลานชางและแพรกระจายตามลุมแมน้ําโขง

และมีชื่อเรียกตางไปจามเดิมวา  อักษรธรรม  อักษรธรรมนี้ไดวิวัฒนาการคลี่คลายไปจากตนแบบใน

ลักษณะคอยเปนคอยไปตามความนิยมของทองถ่ิน  ภายหลังอาณาจักรท้ังสองมีความสัมพันธทางดาน

การเมืองนอยลงในชวงพมาเขายึดครองลานนาเชียงใหม  ซ่ึงเปนปจจัยใหรูปแบบของตัวอักษรธรรมได

เจริญตามรูปแบบของทองถ่ินเปนระยะเวลานาน  ในท่ีสุดรูปแบบของตัวอักษรธรรมจึงแตกตางไปจาก



 ๒๓ 

อักษรยวนตนแบบมากข้ึน  แตก็ยังคงเคารองรอยลักษณะรวมกันอยูมากระหวางอักษรยวนและอักษร

ธรรม  อักษรธรรมไดแพรหลายกระจายเขาสูหัวเมืองของอีสานของไทยชาวอีสานจึงนิยมใชบันทึก

เรื่องราวทางพระพุทธศาสนามากจากการพิจารณารูปสัณฐานของตัวอักษรธรรมโดยเปรียบเทียบกับ

อักษรยวนในปจจุบันจะเห็นวาตัวอักษรยวนไดวิวัฒนาการไปมากกวาอักษรธรรม  กลาวคือมีการเพ่ิม

วรรณยุกตและเครื่องหมายกํากับเสียงตาง ๆ ซ่ึงเปนลักษณะท่ีไมปรากฏในอักษรธรรมอีสาน  และอีก

ประการหนึ่งตัวอักษรยวนนิยมเขียนเลนหางมากกวาอักษรธรรมอีสาน  ฉะนั้นจึงดูเหมือนวารูป

สัณฐานตางกัน  แตความจริงแลวสัณฐานของตัวอักษรท้ังสองแบบเหมือนกันมาก 17

๑๘   

๒.  ตัวอักษรไทยนอย 

ตัวอักษรไทยนอยมีรูปรางคลายอักษรไทยปจจุบันและอักษรลาวรวมกัน  กลาวคือตัวอักษร

สวนใหญเหมือนอักษรไทยปจจุบัน  ตางกันแคอักขรวิธีบางอยางตางกันและตัวอักษรลาวก็ไดพัฒนาไป

จากอักษรไทยนอย  อักษรไทยนอยนี้ชาวอีสานนิยมใชบันทึกเรื่องราวเก่ียวกับคดีโลก  เชน  นิทาน  

ตํารายา  หรือบันทึกเรื่องราวท่ัวไป  เก่ียวกับเรื่องราวตัวอักษรไทยนอยนี้  ไดมีผูทําการศึกษาอยาง

ละเอียด คือ  ธวัช  ปุณโณทก  พบวา  ตัวอักษรไทยนอยวิวัฒนาการไปจากอักษรสุโขทัย  จากการ

พิจารณาดานรูปแบบแลวเขาใจวาคงคลี่คลายมาจากอักษรพระเจาลิไท  กลาวคือ  พระเจาลิไทได

ฟนฟูพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ  มีการสงพระไปเผยแพรพระพุทธศาสนายังท่ีตาง ๆ ดวย  

โดยเฉพาะอาณาจักรลานชางทําใหตัวอักษรนี้แพรกระจายไปยังหัวเมืองตาง ๆ ในภาคอีสาน กลาวคือ

เม่ืออาณาจักรลานชางและลานนามีความสัมพันธดานการเมืองการปกครองฉันเครือญาติเปนเหตุให

อักษรไทยท่ีปรากฏในอาณาจักรลานชางไดค่ีคลายรูปแบบไปบาง  ในสมัยปรายราชวงศเม็งราย

อาณาจักรลานนาไทยไดใชอักษรสุโขทัยเปนตัวบันทึกเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา  และอักษรสุโขทัย

เม่ือเขาไปผสมผสานกับตัวอักษรยวนในทองถ่ินจนมีรูปรางตางไปจากตนแบบคืออักษรสุโขทัยท่ี

เรียกวา  อักษรไทยฝกขาม  จึงนาจะเชื่อไดวาอักษรไทยฝกขามนี้เขาไปมีอิทธิพลในการค่ีคลาย

รูปแบบของตัวอักษรไทยนอยในอาณาจักรลานชางดวย  จึงพบวาศิลาจารึกในอาณาจักรลานชางสมัย

ตอมา  เชน  ศิลาจารึกวัดแดนเมือง  อําเภอโพนพิสัย  จังหวัดหนองคาย  ลงศักราช  พ.ศ.  ๒๐๗๓   

และ  พ.ศ.  ๒๐๘๗  มีอักขรวิธีของตัวอักษรธรรมปะปนอยูดวย  ซ่ึงนาจะเปนแบบอยางของศิลาจารึก

ท่ีสรางข้ึนภายหลังจากนี้ของอาณาจักรลานชางรวมท้ังบริเวณลุมแมน้ําโขงดวยท่ีนิยมเขียนอักษรไทย

นอยโดยเอาวิธีการของตัวอักษรธรรมปะปนเขามาเปนทวีคูณจนเปนเอกลักษณของอักษรไทยนอย  

เอกสารใบลานและศิลาจารึกท่ีสรางข้ึนมาในสมัยหลังจะพบอักขรวิธีของตัวธรรมและอักษรบางตัวของ

อักษรตัวธรรมเขามาปะปนอยางมาก  อักษรไทยนอยนี้ใชกันอยางกวางขวางในกลุมคนไทยลุมแมน้ํา

โขง  จากการศึกษารูปแบบของอักษรไทยนอยและวิวัฒนาการของอักษรไทยนอยท้ังในอีสานและลาน

                                                      
๑๘  เพ็ญพักตร ลิ้มสัมพันธ. อักษรธรรมอีสาน (นครปฐม : ภาควิชาภาษาตะวันออก คณะโบราณคดี 

มหาวิทยาลยัศิลปากร,๒๕๒๖)หนา ๒๒๓.  



 ๒๔ 

ชางพบวามีรูปแบบและวิวัฒนาการรวมกัน  จึงแสดงใหเห็นวาท้ังสองแหงมีการสืบทอดวัฒนธรรม

รวมกันมาครั้งอาณาจักรลานชางตกอยูใตการปกครองของฝรั่งเศส  ไดมีการวิวัฒนาการรูปแบบของ

อักษรไทยนอยในอาณาจักรลานชางอีกครั้งหนึ่ง  โดยเพ่ิมวรรณยุกตและเปลี่ยนแปลงรูปอักษรบางตัว

จนรูปรางเปลี่ยนไปจากเดิมท่ีเรียกวา “อักษรลาว” แตอักษรไทยนอยในภาคอีสานไมมีการ

วิวัฒนาการตอไปเนื่องจากมีอักษรไทยปจจุบันเขาไปมีบทบาทแทน18

๑๙   

ตัวพยัญชนะอักษรไทยนอย 

อักษรไทยนอยมีพยัญชนะท้ังหมด  ๒๙    ตัว  ถามีความจําเปนตองใชรูปพยัญชนะเพ่ิมใน

การเขียนคําบาลีหรือสันสกฤต  ก็เอาพยัญชนะของตัวอักษรธรรมเขามาเขียนปะปน 

 สระในอักษรไทยนอยมีท้ังหมด  ๒๙  ตัว 

 วรรณยุกตในอักษรไทยนอย 

 วรรณยุกตในอักษรไทยนอย มี เพียง  ๒   รูป เทานั้น  คือ  

 ๑.  ไมอง 

 ๒.  ไมอัน 

 ๓.  อักษรสรอย 

 ตัวอักษรสรอยมักพบวาอยูรวมกับอักษรไทยนอย  สวนใหญจะเปนการบันทึกเรื่องราวทาง

วรรณกรรมนิทาน  วรรณกรรมอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ  ก็พบอักษรสรอยปะปนอยูแตไมมากนัก  

เก่ียวกับเรื่องอักษรสรอยนี้  สุภณ   สมจิตศรีปญญา   ไดทําการศึกษาและไดกลาววา  มีวิธีการเขียนท่ี

แตกตางไปจากการเขียนตัวไทยนอยท่ัวๆไป  คือ  ในชวงผสมคําของอักขรวิธีจะมีรูปอักษรคลาย   S  

มาค่ันไว  เวลาอานท่ีมีตัวรูปคลายสระ โ- เราก็ไมอานคือตัดออกอานตามคําประสมธรรมดา19

๒๐   

 วิธีการใช 

 การใชอักษรสรอยนี้ใชจารแทรกในเนื้อหาของวรรณกรรมเปนตอนๆ ตอนละ 2 บรรทัด 3 

บรรทัดบาง  สวนใหญจะจารไมเกน ๓ บรรทัด  และไมมีวรรณกรรมใดจารดวยอักษรสรอยจนจบเรื่อง 

 ๔.  อักษรกาบ 

 ตัวอักษรกาบคือ  อักษรท่ีเขียนเปนจุด  ซ่ึง  สุภณ  สมจิตศรีปญญา  ไดทําการศึกษาการอาน

อักษรการพบวา  เปนอักษรจุดเรียงกัน ๒  จุด ถึง  ๕  จุด  เพ่ือใชอานเปนอักษรตาง ๆ   สาเหตุท่ี

เรียกวา  อักษรกาบก็คงเปนเพราะใชในท่ีท่ีเราสามารถจะอานไดเทานั้น  คือ แทนแลวเดาไดวา แทน 

อักษรตัวใดจึงจะอานไดความหมาย  คงเหมือนเราเห็นกาบไมก็พอจะเดาไดวาเปนกาบอะไร  ตนอะไร  

                                                      
๑๙ ธวัช  ปุณโณทก.  วรรณกรรมอีสาน,หนา ๑๗๑. 
๒๐ สุภณ   สมจิตศรีปญญา.  วรรณกรรมชิ้นเอกของอีสาน : ทาวก่ํากาดํา . (มหาสารคาม : ศูนย

ศิลปวัฒนธรรม. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ วิทยาลัยครูมหาสารคาม , ๒๕๒๒)หนา ๕๙.  



 ๒๕ 

อักษรเหลานี้เปนสวนหนึ่งของการเลนประสมคําคลายกับกาบอีกตัวหนึ่งนั่นเอง  บางครั้งอาจเรียกวา 

“กลอักษร”  20

๒๑  

๒.๒.๙ ประเภทของวรรณกรรมพ้ืนบานอีสาน 

วรรณกรรมพ้ืนบานอีสานมีวัดเปนศูนยกลางในการอนุรักษและเผยแผ เปนงานเขียนท่ี

สะทอนใหเห็นถึงความเชื่อและคานิยมของคนอีสานไดเปนอยางดี ซ่ึงโดยมากไดรับอิทธิพลแนวคิดมา

จากพระพุทธศาสนา และเปนการผสมผสานกันระหวางความเชื่อทางพระพุทธศาสนากับความเชื่อ

เรื่องภูตผีวิญญาณ ซ่ึงปราชญอีสานไดสื่อนิทานท้ังหลายเพ่ือตองการสอนจริยธรรมหรือคติในการ

ดําเนินชีวิตแกลูกหลาน ประเภทของวรรณกรรมพ้ืนบานอีสาน รวบรวมไดดังนี้ 

๑. วรรณกรรมพุทธศาสนา  ไดแก วรรณกรรมประเภทชาดก และตํานานทาง

พระพุทธศาสนา วรรณกรรมชาดก เชน ทาวปาจิต (ไดรับอิทธิพลมาจากปาจิตตกุมารชาดก) 

นกกระจอก  เปนตน สวนวรรณกรรมตํานานพระพุทธศาสนา เชน อุรังคนิทาน ชมพูทวีป  ปฐมกัป 

เปนตน 

๒. วรรณกรรมประวัติศาสตร  ไดแก เรื่องราวเก่ียวกับประวัติศาสตร เชน ทาวฮุง ทาว

เจือง ซ่ึงเปนนักรบลุมแมน้ําโขง มีบทบาทในการขยายอาณาเขตคนไทยไปไดกวางขวาง คือทิศเหนือ

จดเมืองแถน ทิศตะวันตกจดเมืองมอญ เมืองนาน ทิศตะวันออกไดเมืองแกวหรือญวนเหนือเปนอาณา

เขต เรื่องราวของทาวฮุง ทาวเจืองนี้ตรงกับตํานานพระยาเจือง  ผูเปนวีรบุรุษสรางเมืองเชียงใหม, พ้ืน

เวียงจันทร  เปนตํานานกรสรางเมืองเวียงจันทร และเมืองนครพนม (ศรีโคตรบูรณ) 

๓. วรรณกรรมนิทาน  ไดแก เรื่องเลาท่ีมีจุดมุงหมายในการสอนศีลธรรม จริยธรรม หรือ

คติธรรมในการดําเนินชีวิต เชน บัวฮม บัวฮอง ปลาแดก ปลาสมอ สินไซ เปนตน 

๔. วรรณกรรมคําสอน  ไดแก วรรณกรรมท่ีมีลักษณะเปนเทศนาโวหาร มุงสอนใหผูอาน

ไดความรูและยึดถือปฏิบัติในการดําเนินชีวิต เชน ฮีตสิบสอง คองสิบสี่ ทาวคําสอน กาพยปูสอนหลาน 

เปนตน 

๕. วรรณกรรมเบ็ดเตล็ด  ไดแก วรรณกรรมท่ีไมอาจจัดเขาในวรรณกรรมประเภทอ่ืน ๆ 

ได เชน สูดขวัญเด็ก นิทานกอม เปนตน21

๒๒  

กรมศิลปากรกําหนดวรรณกรรมพ้ืนบานอีสานประเภทนิทานท่ีไดรับความนิยมไวท้ังหมด 

๕๙ เรื่อง ซ่ึงท้ัง ๕๙ เรื่องนี้ จําแนกออกเปน ๕ ประเภท คือ 

๑. นิทานบันทึกเหตุการณ   หมายถึง นิทานท่ีแตงข้ึนเพ่ือมุงท่ีจะบันทึกเหตุการณใด

เหตุการณหนึ่งท่ีเกิดข้ึน ซ่ึงอาจจะเปนเหตุการณทางศาสนาหรือเหตุการณทางประวัติศาสตรก็ได เชน 

เรื่องราวของการสืบศาสนา หรือเรื่องการสงคราม เปนตน 

                                                      
๒๑  สุภณ   สมจิตศรีปญญา.  วรรณกรรมชิ้นเอกของอีสาน : ทาวก่ํากาดํา .หนา ๕๓.  
๒๒ ธวัช  ปุณโณทก, วรรณกรรมทองถิ่น, หนา ๑๗๖ – ๑๘๒.  



 ๒๖ 

๒. นิทานเลาเรื่องสถานท่ี   หมายถึง นิทานท่ีแตงข้ึนเพ่ืออธิบายถึงตํานานการเกิดของ

สถานท่ีตาง ๆ อาทิเชนนิทานเรื่องจึงค่ึงดังแดงเลาถึงการเกิดของแกงคุดคู และภูควายเงิน ในเขต

จังหวัดเลย นิทานเรื่องอุรังคนิทานเลาเรื่องการสรางพระธาตุพนม เหลานี้เปนตน 

๓. นิทานเลาเรื่องเพ่ือความบันเทิง   หมายความถึงนิทานเลาเรื่องท่ัว ๆ ไป ซ่ึงมีท้ังท่ี

เปนนิทานเรื่องราวของชาวบานและนิทานจักร ๆ วงศ ๆ 

๔. นิทานพุทธศาสนา   หมายถึง นิทานท่ีเลาเรื่องราวท่ีเก่ียวกับพุทธศาสนา มีท้ังท่ีเปน

เรื่องของประวัติทางพุทธศาสนา และเรื่องท่ีเปนชาดกตาง ๆ 

๕. นิทานคติธรรม   หมายถึง นิทานท่ีแตงข้ึนโดยแทรกคติธรรมคําสอนหรือจุดมุงหมาย

ในการแตงเพ่ือใหการสั่งสอนทางจริยธรรม 

อยางไรก็ตามดังท่ีกลาวมาแลววานิทานพ้ืนบานอีสานนั้นมักจะมีหลายลักษณะในเรื่อง

เดียวกัน กลาวคือ ในนิทานเรื่องหนึ่ง ๆ อาจจะเปนท้ังนิทานเลาเรื่องเพ่ือความบันเทิง ในขณะเดียวกัน

ก็เปนท้ังนิทานเลาเรื่องสถานท่ีและแทรกคติธรรมคําสอนไวดวย จึงเปนการยากท่ีจะจัดแบงนิทาน

อีสานแตละเรื่องใหอยูในประเภทใดประเภทหนึ่งอยางแนนอน...จะเสนอจัดแบงประเภทของนิทาน ฯ 

ออกมาในรูปของตารางแสดงการจําแนกประเภทดังตอไปนี้ 

 

ตารางแสดงการจําแนกประเภทนิทานพ้ืนบานอีสานตามลักษณะเนื้อเรื่อง 

 

 นิทานบันทึก

เหตุการณ 

นิทานเลา

เร่ืองสถานท่ี 

นิทานเพ่ือ

ความบันเทิง 

นิทานทาง

พุทธศาสนา 

นิทานคติ 

-ธรรม 

๑. กองขางนอยฆาแม  X   X 

๒. กาฬเกษ   X   

๓. แกวหนามา   X   

๔. กําพราผีนอย   X   

๕. ไกแกวหอมฮู   X   

๖. ขุนทึง   X   

๗. ขูลูนางอ้ัว   X   

๘. จึงคึงดังแดง  X    

๙. จําปาสี่ตน   X   

๑๐. เจ็ดคะนน   X   

๑๑. เชตพน X   X  

๑๒. เซียงเม่ียง   X   



 ๒๗ 

 นิทานบันทึก

เหตุการณ 

นิทานเลา

เร่ืองสถานท่ี 

นิทานเพ่ือ

ความบันเทิง 

นิทานทาง

พุทธศาสนา 

นิทานคติ 

-ธรรม 

๑๓. ตํานานเมืองฟา 

       แดดสงยาง 

 X X   

๑๔. ทาวกํ่ากาดํา   X   

๑๕. ทาวคันธนาม   X   

๑๖. ทาวจักรษิณ 

       พรหมริน 

  X   

๑๗. ทาวจันทโครบ   X   

๑๘. ทาวประจิต นาง 

       อรพิม 

 X X   

๑๙. ทาวผาแดงนางไอ   X   

๒๐. ทาววัวทอง   X ชาดก  

๒๑. ทาวสิงหกาโล 

        กระตายคํา 

  X   

๒๒. ทาวสีทน   X   

๒๓. ทาวสังคทัต    X   

๒๔. ทาวโสรัจ   X   

๒๕. ทาวหมาหยุย   X   

๒๖. ทาวหูดสามเปา   X   

๒๗. ทาวฮุงขุนเจือง X  X   

๒๘. นกกระจอก   X ชาดก  

๒๙. นรชีวชาดก   X ชาดก  

๓๐. นางแตงออน   X   

๓๑. นางตันไตร   X   

๓๒. นางผมหอม   X   

๓๓. นางสิบสอง   X   

๓๔. บัวฮม บัวฮอง 

        บัวเฮียง 

  X   

๓๕. ปลาแดกปลา 

        หมอ 

  X   



 ๒๘ 

 นิทานบันทึก

เหตุการณ 

นิทานเลา

เร่ืองสถานท่ี 

นิทานเพ่ือ

ความบันเทิง 

นิทานทาง

พุทธศาสนา 

นิทานคติ 

-ธรรม 

๓๖. พญาคันคาก   X   

๓๗. พญาสุวรรณ 

        กัจฉะ 

  X   

๓๘. พระกึดพระพาน  X X   

๓๙. พระปลาคอ   X ชาดก  

๔๐. พระลักพระลาม   X   

๔๑. พ้ืนขุนบูฮม X     

๔๒. พ้ืนเวียงจันทร X     

๔๓. มณีสัจจา   X   

๔๔. มูนกิตติ   X   

๔๕. ลิ้นทอง   X   

๔๖. ลํามหาชาติ    ชาดก  

๔๗. สินไช   X   

๔๘. สุทธนูชาดก   X ชาดก  

๔๙. สุปุณณานาค 

       ชาดก 

  X ชาดก  

๕๐. สุพรหมโมกขา   X ชาดก  

๕๑. สุริยคราส 

       จันทรคราส 

  X   

๕๒. สุริวงศ   X   

๕๓. เสียวสวาด   X   

๕๔. แสงมณีแยงโลก    ชาดก  

๕๕. ศุภมิตรเกศินี   X   

๕๖. หนาผากไกลกะดน   X   

๕๗. อินปตถา  X X   

๕๘. อุปคุตผาบมาร X   X  

๕๙. อุรังคนิทาน๒๓ X X  X  

                                                      
๒๓ กรมศิลปากร, พ้ืนอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๓๑), หนา ๑๐๗ – ๑๐๙.  



 ๒๙ 

ขอสังเกตในการจัดประเภทวรรณกรรมอีสานนี้คือ โดยมากจะเปนประเภทวรรณกรรม

เพ่ือความบันเทิง หากไดศึกษาดูจะเห็นวา โดยมากเปนเรื่องจักร ๆ วงศ เลาเก่ียวกับอภินิหาร การ

ตอสูผจญภัยของตัวเอกนิทาน แมจะไมไดจัดประเภทไวในวรรณกรรมแตละเรื่อง แตวรรณกรรมอีสาน

โดยมากจะเปนคติธรรมสอนใจไดท้ังในเรื่องของการศึกษา การปกครอง เศรษฐกิจ หลักธรรมชาติ 

และหลักจริยธรรม 

สวนประมวล  พิมพเสน ไดจําแนกประเภทวรรณกรรมอีสานไวดังนี้ 

๑ วรรณกรรมท่ีสงเสริมคติธรรม   วรรณกรรมคติธรรมสวนใหญจะเกิดจากลัทธิความ

เชื่อและเกิดจากศาสนา จะมีอยูบางท่ีนักปราชญชาวบานหรือผูรูในหมูบานแตงข้ึนมาเพ่ือเปนคติ

เตือนใจ เปนนิทานท่ีแฝงไวดวยแนวคิด หลักการ หลักธรรมะ ผูฟงสามารถแยกแยะสรุปรวบยอด

ออกมาเปนคติสอนใจได นิทานของชาวอีสานสวนใหญจะเปนนิทานคําสอน โดยยึดหลักธรรมจาก

พุทธศาสนา พระพุทธเจาเปนบุคคลหนึ่งท่ีชํานาญในการเลานิทาน นิทานในชากดตาง ๆ จึงมีมากมาย 

นิทานประเภทนี้ผูใหญจะสนใจมากกวาเด็ก ถาเปนนิทานคติธรรมท่ีเกิดจากชาวบาน สวนใหญจะมีคํา

สอน คําสุภาษิต คําผญา ปะปนอยู เปนการสอนคนใหรูจักขนบธรรมเนียมประเพณี หรือกฎหมาย 

จารีตประเพณีของสังคมท่ัวไป มีขอหามท่ีเรียกวา ขะลํา และขอควรปฏิบัติ เรียกวา คอง หรือเรียก

รวมกันวา ฮีตคอง ผูท่ีจะเลานิทานคติธรรมไดจะตองเปนคนท่ีสังคมยกยองใหเกียรติเชื่อถือ เชน พระ 

ครู จารยครู จารยซา ผูใหญบาน จ้ํา เปนตน... 

๒. วรรณกรรมประเภทตํานาน   เปนวรรณกรรมท่ีแสดงตํานานประวัติความเปนมาของ

สรรพสิ่งตาง ๆ เปนการแตงข้ึนมาเพ่ืออธิบายหรือเพ่ือหาขอยุติธรรมขอสงสัยตาง ๆ ในสังคมโลกเชน 

ภูเขา ทองฟา ดวงดาวตาง ๆ หรือเหตุการณตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึน อยางกรณีท่ีตอนพระพุทธเจาเสด็จกลับ

กรุงกบิลพัสดุเพ่ือโปรดพระประยูรญาติ เกิดฝนโบกขรพรรษตกเปนสีแดง ใครใครเปยก เปยก ใครไม

อยากเปยกก็ไมเปยก แสดงตํานานวาฝนแบบนี้เคยเกิดข้ึนแลวในตอนท่ีพระเวสสันดรเสด็จกลับเขา

เมือง ไดพบหนากันท้ังหกกษัตริย วรรณกรรมตํานานของอีสานก็มีอยูมาก เปนตํานานของสิ่งตาง ๆ 

รอบตัวเรา เพ่ือมิใหสูญหายไป เราควรชวยกันคนหาและบันทึกเอาไว และก็มีบอยครั้งเหมือนกันท่ี

ตํานานเหลานั้นเกิดมาตรงกัน มีชื่อเรียกขานสิ่งตาง ๆ ซ่ีงเปนสวนประกอบตรงกัน อยางเชน เรื่องผา

แดงนางไอ หนองหาน จ.อุดรธานี และหนองหาน จ.สกลนคร เปนตน นิทานอาจจะมีมากอน แลเรา

มาตั้งชื่อสถานท่ีใหตรงกับเรื่องก็ได จะอยางไรก็ตาม วรรณกรรมตํานานก็ยังใหประโยชนท้ังดานแงคิด

และความสนุกสนาน บางครั้งอาจทําใหเกิดความภูมิใจในทองถ่ินของตนเองอีกดวย 

๓. วรรณกรรมเจาปญญา   วรรณกรรมประเภทนี้ผูเขียนคิดวาจะยังคงเหลืออยูมากกวา

สองพวกท่ีกลาวมา เพราะสามารถเพ่ิมพูนความรูแกผูฟงไดเปนอยางดี เซียงเม่ียง เณรนอยกับหลวง

พอ หรือประเภทพอตากับลูกเขย ในวรรณกรรมอีสานสวนใหญตัวเอกจะรูปรางอัปลักษณและปญญา

เฉียบแหลม แกไขปญหาตาง ๆ ไดอยางไมคาดหมาย วรรณกรรมเจาปญญานั้นมีท้ังขอดีและขอเสีย 



 ๓๐ 

ขอดีคือแสดงภูมิปญญาตาง ๆ ใหเด็กไดทราบ ใหความสนุกสนาน ขอเสียคือหากปญญาหรือเรื่องราว

ตาง ๆ ท่ีแสดงออกมานั้นเปนการลาสมัยหรือเปนตัวอยางท่ีไมดี เด็กจะนํามาใช เกิดผลเสีย การเลาจึง

ตองบอกผูฟงใหทราบกอนวาเรื่องไมดีหรือเหมาะสมเพียงใด บางครั้งอาจจะมีเลหเหลี่ยมกลโกงเพ่ือ

เอาชนะกัน ผูฟงสวนใหญตองการจะเปนผูมีปญญาดี 

๔. วรรณกรรมมุขตลก  นอกจากเรื่องจะตลกขบขันแลว คนเลาตองมีบุคลิกตลกดวย 

เรื่องเดียวกันคนหนึ่งเลาอาจจะไมขัน แตพออีกคนหนึ่งเลากลับขบขันสนุกสนาน การเลาเรื่องใน

วรรณกรรมประเภทนี้ตองรูจักปรับเอาเหตุการณปจจุบันมาชวย ตองรูจักปรับปรุงเรื่องราวหรือเนื้อหา

ใหเหมาะสมกับผูฟง เหตุการณและกาลสมัย... 

๕. วรรณกรรมเบ็ดเตล็ด   เปนวรรณกรรมเรื่องสั้นๆเล็ก ๆ นอย ๆ ไมจัดอยูในพวกใดท่ี

กลาวมา สวนมากจะไมคอยยืดยาวนัก เหมาะท่ีจะเลาในชวงเวลานอย หรือผูฟงเปนเด็กอนุบาลหรือ

ประถม เปดเรื่องข้ึนมาเปนท่ีตื่นเตนนาสนใจ ตัวละครนอย เหตุการณนอย ไมสลับซับซอนหรือวกไป

เวียนมา ภาษาฟงงายไมมีสํานวนท่ีจะตองมาแปลใหยุงยาก... 

๖. วรรณกรรมขําขัน   จริง ๆ แลว วรรณกรรมประเภทขําขันก็คลาย ๆ กับวรรณกรรม

มุขตลก จะตางกันก็แตวาวรรณกรรมมุขตลกจะเปนเรื่องยาว มีมุขตลกมากกวา ตัวละครมากกวา มี

เหตุการณหลายเหตุการณเก่ียวพันกันไป นิทานขําขันจะเปนการเลาเหตุการณ เลาเรื่องสั้น ๆ แตขํา 

สวนมากจะเปนการเลาสูกันฟงในสังคมท่ีมีความสนิทสนมกันเปนพิเศษ บางครั้งอาจเปนเรื่องลามก

โปกฮา ไมมีอะไรเปนกฎเกณฑท่ีแนนอน...๒๔ 

นอกจากนั้นวรรณกรรมตามทัศนะของธวัช  ปุณโณทก แมจะมีหลายประเภท เชน 

วรรณกรรมพระพุทธศาสนา วรรณกรรมประวัติศาสตร วรรณกรรมนิทาน เปนตน แตก็ไดแกนิทาน

ตามทัศนะของกรมศิลปากร และประมวล  พิมพเสน นั่นเอง คือธวัช  ปุณโณทก เรียกนิทานท่ี

เก่ียวกับพระพุทธศาสนาวา วรรณกรรมพุทธศาสนา นิทานเก่ียวกับประวัติศาสตร เรียกวา 

วรรณกรรมประวัติศาสตร นิทานเก่ียวกับตํานาน เรียกวา วรรณกรรมตํานาน แตวรรณกรรมท่ีไมมี

ลักษณะเปนนิทานก็มี คือวรรณกรรมคําสอน และวรรณกรรมเบ็ดเตล็ดบางเรื่อง เพราะวรรณกรรมท้ัง 

๒ ประเภทนี้มีลักษณะเฉพาะตน คือวรรณกรรมคําสอนเปนเรื่องของการอบรมสั่งสอน เชน ธรรมดา

สอนโลก อินทิญาณสอนลูก ยาสอนหลาน เปนตน สวนวรรณกรรมเบ็ดเตล็ดมีการเขียนข้ึนมาโดยมี

จุดมุงหมายแตกตางกัน เชน สูดขวัญเรือน เพ่ือความเปนศิริมงคลแกเรือน, นิทานโตงโตย เพ่ือความ

สนุกสนาน เปนตน นิทานบางเรื่อง เชน พระยาปลาคอ เปนตน ธวัช  ปุณโณทก ไมจัดไวในประเภท

วรรณกรรมนิทาน แตจัดไวในประเภทวรรณกรรมเบ็ดเตล็ด เพราะเห็นวาวรรณกรรมดังกลาวนี้ใช

เทศนในพิธีขอฝน สวนกรมศิลปากรจัดไวในประเภทนิทานเพ่ือความบันเทิงและชาดก  

                                                      
๒๔ ประมวล  พิมพเสน, นิทานพ้ืนบานอีสาน ๑, (ขอนแกน : หจก. โรงพิมพคลังนานาวิทยา, มปป.), 

หนา ๑๒ – ๑๕.  



 ๓๑ 

ตามการจําแนกประเภทนิทานของกรมศิลปากร และประมวล  พิมพเสน หากพิจารณา

ตามศัพท จะเห็นวานิทานบางประเภทมีความคลายคลึงกัน คือนิทานประเภทบันเทิงกับนิทาน

ประเภทมุขตลกและนิทานประเภทขําขัน แตความจริงแลวนิทานท้ัง ๓ ประเภทนี้มีความแตกตางกัน 

คือนิทานประเภทบันเทิงเปนนิทานท่ีฟงแลวเกิดความเพลิดเพลิน ซ่ึงมีเนื้อหาเปนการผจญภัยของตัว

ละครเอก เปนตน ตางจากนิทานประเภทมุขตลกและประเภทขําขันท่ีมุงความสนุกสนานแกผูฟง ซ่ึง

โดยมากมีเนื้อหาสั้น ๆ หรือท่ีเรียกวา นิทานกอม  

นอกจากนั้นวรรณกรรมอีสานยังแบงไดหลายอีกหลายลักษณะ กลาวคือ ถาแบงตามเนื้อหา

สาระ แบงเปนวรรณกรรมทางพุทธศาสนา วรรณกรรมประวัติศาสตร วรรณกรรมคําสอน วรรณกรรม

นิทานและวรรณกรรมเบ็ดเตล็ด 2 4

๒๕ ถาแบงตามการจดบันทึก มี ๒ประเภท ไดแก วรรณกรรมท่ีไมเปน

ลายลักษณหรือแบบมุขปาฐะ และวรรณกรรมท่ีเปนลายลักษณหรือบทประพันธ ถาแบงตามลักษณะ

การประพันธ แบงเปนรอยแกวและรอยกรองประเภทรอยกรองสามารถแบงตามประเภทคําประพันธ 

เปน ๕ แบบคือ กาพย กลอน โคลง ฮาย และโสก25

๒๖  ดังรายละเอียดปรากฏในตารางดังตอไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

                                                      
๒๕ ธวัช  ปุณโณทก, วรรณกรรมทองถิ่น, หนา ๔-๒๐. 
๒๖ มหาศีลา วีรวงศ. พงสาวดานลาว ,หนา ๑๐. 



 ๓๒ 

 

 
 

จากตารางดังกลาวเราสามารถท่ีจะพิจารณารายละเอียดไดดังตอไปนี้ 

๑. วรรณกรรมไมเปนลายลักษณหรือแบบมุขปาฐะ  

   เปนวรรณกรรมท่ีบอกเลาตอๆ กันมาวรรณกรรมบางอยางนั้นเปนท้ังแบบมุขปาฐะและ

แบบลายลักษณ แลวแตวาจะปรากฏหลักฐานเปนลายลักษณอักษรหรือไม ตัวอยางเชน 



 ๓๓ 

 นิทานกอม เปนนิทานพ้ืนบานสั้นๆ (กอม แปลวา สั้น) มักจะเปนนิทานตลกโปกฮา สองแง 

สองงาม หรือประเภทชิงไหวชิงพริบ เชน พ่ีอาย (พ่ีเขย) ฝากเยี่ยวนาสาว(นองเมีย) พอเถา (พอตา) 

กับลูกเขย บักเซียงเหม้ียง หัวพอ (หลวงตา) กับจัว (เณร) นอยเปนตน 

คําทวย หรือปริศนาคําทาย ซ่ึงมีหลายลักษณะ เชน คําทวยเก่ียวกับมนุษย คําทวยเก่ียวกับ

เครื่องมือทํามาหากิน คําทวยเก่ียวกับพืช สัตว คําทวยเก่ียวกับดินฟาอากาศ คําทวยเก่ียวกับศาสนา

และประเพณี เปนตน 

เพลงเด็ก เปนเพลงพ้ืนบานไทยอีสานท่ีรองกันมาตั้งแตโบราณ มีหลายประเภท เชน เพลง

กลอมลูก เพลงปลอบเด็ก (แมหรือผูเลี้ยงจะขับรอง เวลาอาบน้ํา ปอนขาวหรือเลนกับเด็กๆ) เพลง

ประกอบการละเลน (เด็กๆ จะขับรองขณะเลนกันเพ่ือความสนุกสนาน) 

หมอลํา เปนเพลงพ้ืนบานของชาวไทยอีสานท่ีสนุกสนานใหความบันเทิงและเปนท่ีนิยมกัน

มากเนื่องจากมีลีลาการขับรองท่ีสนุกสนานเราใจ สามารถประยุกตเขากับดนตรีสากลไดอยางลงตัว 

แตดั้งเดิมนั้นหมอลําจะขับรองประกอบดนตรี คือ แคน พิน และกลองเทานั้น มีหลายประเภท ไดแก 

ลําหมู ลําคู ลําชิงชู ลํากลอน ลําพ้ืนหรือลําเรื่อง ลําผีฟา ถาแบงตามทํานองลําหรือ "ลาย" อาจ

แบงเปน ลําทางสั้น ลําทางยาวหรือลําลอง ลําเตย ลําพูไทย ลําตังหวาย ลําเพลิน ลําเวียง ลําซ่ิง เปน

ตน คําประพันธท่ีนํามาขับรองหมอลําเปนประเภท "กลอน"ถาเปนกลอนลําสั้นๆ จดจําขับรองตอๆ กัน

มา ก็เปนประเภทมุขปาฐะ ถากลอนลําเปนเรื่องยาวๆ เขียนไวเปนลายลักษณอักษร เชนกลอนลําเรื่อง

สังขสินชัย ก็ถือวาเปนวรรณกรรมประเภทลายลักษณ 

เซ้ิงหรือลําเซ้ิง เปนการขับรองอยางหนึ่ง มีลักษณะพิเศษคือมีคนหนึ่งเปนคนขับรองนํา มีลูก

คูอยางนอยหนึ่งคนขับรองซํ้าประโยคเดียวกันไปเรื่อยๆ ท่ีนิยมขับรองกัน ไดแกเซ้ิงบั้งไฟ เซ้ิงนางแมว 

เซ้ิงนางดง เปนตน คําประพันธท่ีนํามาเซ้ิงเปนประเภท "กาพย" 

คําสอย เปนลีลาการใชภาษาอยางมีศิลปะอยางหนึ่งของชาวไทยอีสาน คําสอยเปนบทพูดให

คลองจองกันสั้นๆ มักพูดสอดแทรกข้ึนขณะมีการแสดงหมอลํา เพ่ือสรางบรรยากาศท่ีสนุกสนานยิ่งข้ึน 

มักจะข้ึนตนดวยคําวา "สอย สอย ..." ลงทายดวยคําวา "...จังซีกะวาสอย" คําสอยมักจะมีลักษณะสอง

แงสองงาม ลอเลียน ตลกโปกฮา บางทีอาจถึงขนาดลามกหยาบโลน แตในมิตินั้น ชาวไทยอีสานถือวา

เปนท่ียอมรับได เชน"สอย สอย ผักกะโดนกินกับลาบกับกอย ใผบมีเมียนอย เปนคนดอยพัฒนา...จังซี

กะวาสอย" 

๒. วรรณกรรมประเภทลายลักษณ 

วรรณกรรมประเภทลายลักษณของอีสานมีหลากหลาย มีผูจัดกลุมตามสาระไวหลายประเภท 

เชน ศาสตราจารยธวัช ปุณโณทก26

๒๗ แบงไว ๕ ประเภท คือ 

                                                      
๒๗ ธวัช  ปุณโณทก, วรรณกรรมทองถิ่น, หนา ๑๔. 

 



 ๓๔ 

๒.๑ วรรณกรรมพุทธศาสนา เปนนิทานชาดกและตํานานพุทธศาสนา 

๒.๒ วรรณกรรมประวัติศาสตร เชน ทาวฮุงทาวเจือง พ้ืนเวียง พ้ืนเมืองอุบลตํานานขุนบรม 

เปนตน 

๒.๓ วรรณกรรมนิทาน เชน นางผมหอม สังขสินชัย กําพราผีนอย เปนตน 

๒.๔ วรรณกรรมคําสอน เชน ธรรมดาสอนโลก ทาวคําสอน เสียวสวาดเปนตน 

๒.๕ วรรณกรรมเบ็ดเตล็ด เชนบทสูดตางๆ ผญา นิทานกอม เปนตน 

อยางไรก็ตาม การแบงประเภทดังกลาวอาจยังไมครอบคลุมท้ังหมดเนื่องจากวาวรรณกรรม

อีสานมีลักษณะประสมประสาน นั่นคือมีเนื้อหาเก่ียวเนื่องกันหลายสาระในเนื้อเรื่องเดียวกัน เชน 

เรื่องผาแดงนางไอ อาจเปนวรรณกรรมประวัติศาสตรหรือ เปนนิทานชาดก ก็ได 

อาจารยปยะฉัตร ปตะวรรณ (ม.ป.ป.) ภาควิชาประวัติศาสตร วิทยาลัยครูอุบลราชธานี

(สถาบันราชภัฏอุบลราชธานี) ไดสํารวจใบลานในภาคอีสาน ๕ จังหวัด คือ นครพนม มุกดาหาร

รอยเอ็ด หนองคาย และอุบลราชธานี ในป พ.ศ. ๒๕๒๓ ถึง พ.ศ. ๒๕๒๗ ไดจัดหมวดหมูของ

วรรณกรรมไว ๔ หมวด คือ 

๑. วรรณกรรมตํานานประวัติศาสตรและตํารา สํารวจได ๑๗ เรื่อง เชนพระเจาเลียบโลก 

ลําธาตุสะกุง ทาวยี่ทาวเจียง กลอนลําเวียงจันทน ตํานานขุนบรม เปนตน 

๒. วรรณกรรมคําสอน ความเช่ือ ประเพณี ความรู สํารวจได ๓๑ เรื่องเชน ธรรมดาสอน

โลก ทาวคําสอน กาลนับม้ือสวย ฮีต ๑๒ คอง ๑๔ หนังสือกอมกันยักษนิสัยสอนโลก อินทิญาณสอน

ลูก เปนตน 

๓. วรรณกรรมชาดก สํารวจได ๘๘ เรื่อง เชน สุริยวงศ จําปาสี่ตน ทศชาตินางผมหอม 

อรพิน คัทนาม แตงออน พระยากาเผือก ขูลูนางอ้ัว ทาวโสวัจ เปนตน 

๔. วรรณกรรมเพ่ือพิธีทางศาสนา สํารวจได ๙๗ เรื่อง เชน ปถมสมโพธิ์มหาชาติ อริยทรัพย 

สังกาศ พระยมก ฉลองการะพึก คาถาพัน เปนตน 

๒.๒.๑๐ ฉันทลักษณของวรรณกรรมอีสาน 
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๒๘ กลาวไวในหนังสือเรียนภาษาไทย เรื่องการแตงคําประพันธ 

วา ฉันทลักษณ เปนชื่อตําราหลักภาษาในสวนท่ีวาดวยการแตงคําประพันธท่ีเปนกาพย กลอน โคลง 

ฉันทตางๆ ซ่ึงปจจุบันเรียกคําประพันธเหลานี้รวมกันวา "รอยกรอง"(โบราณใชคําวา "กานท")มีผู

อธิบายรูปแบบของฉันทลักษณวรรณกรรมอีสานไวตางกัน เชน ศาสตราจารยธวัช ปุณโณทก อธิบาย

ฉันทลักษณวรรณกรรมอีสานไว ๓ แบบ คือ โคลงสาร กาพย และราย (ฮาย)๒๙ มหาศีลา วีรวงศ 2 9๓๐ 

                                                      
๒๘ ประยอม ซองทองและคณะ การแตงคําประพันธ. (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิชย ; ๒๕๓๘)หนา ๑ 
๒๙ ธวัช  ปุณโณทก, วรรณกรรมทองถิ่น, หนา ๒๐-๒๔. 
๓๐ มหาศีลา วีรวงศ. พงสาวดานลาว ,หนา ๑๐. 



 ๓๕ 

(๒๕๓๙) ไดอธิบายรูปแบบฉันทลักษณวรรณกรรมอีสานไว ๕ แบบ คือ กาพย กลอน โคลง ฮาย และ

โสก ซ่ึงไดรวบรวมไวในหนังสือ "แบบการแตง กาพย กลอน โคลง โสก ผญา กลอนลํา กลอนอาน 

กาพยสารวิลาสินี" 

ขอบังคับทางฉันทลักษณของคําประพันธอีสาน 

๑. คณะ คือการกําหนดจํานวนคํา ลักษณะคํา คําสรอย บท บาท และวรรคของคําประพันธ

แตละประเภท 

๒. สัมผัส ในคําประพันธอีสานเรียกวา "กาย" มีท้ังกายใน และกายนอก 

ลักษณะของคําในการแตงคําประพันธ 

มหาศีลา วีรวงศ3 0๓๑ อธิบายลักษณะของคําท่ีใชในการแตงคําประพันธวา"คํา" นั้น หมายเอา

คําพูดหนึ่งๆ ซ่ึงประกอบดวย สระ พยัญชนะ และวรรณยุกต ประสมกันแลวอานออกเสียงมี

ความหมาย มีท้ังคําโดดและคําหลายพยางคคําโดด คือคําท่ีมีพยางคเดียว เชน กิน นอน น้ํา นก ไฟ 

เปนตน 

คําหลายพยางค ไดแก คําท่ีใชอักษรนํา เชน ตลาด เสมอ เสวย ไสว แสวง ผญา เปนตน คําท่ี

ข้ึนตนดวยสระอะ เชน สะเทิน กระดาน กระทํา กระสัน เปนตน หรือคําท่ีแผลงมาจากภาษาบาลี เชน 

เจียร บัวร บริ (เชน ในคําวา เจียรจาก บัวรพา บริวาร เปนตน) คําเหลานี้ลวนเปนคําเดียวท้ังสิ้นยังมี

คําอีกจําพวกหนึ่งท่ีบัญญัติในคําประพันธอีสาน คือคําสุภาพ คําเอก คําโท คําเปนคําตาย คําสรอย ดัง

รายละเอียดตอไปนี้ 

๑. คําสุภาพ คือคําเปนท้ังหมดท่ีไมกํากับดวยรูปวรรณยุกต 

๒. คําเอก คือคําท่ีกํากับดวยรูปวรรณยุกตเอกท้ังหมด และใช "คําตาย" แทนได 

๓. คําโท คือคําท่ีกํากับดวยรูปวรรณยุกตโทท้ังหมด หรือท่ีเรียกวา "คําทุม" 

๔. คําเปน คือคําท่ีประสมสระเสียงยาวในแม ก กา และคําท่ีสะกดแม กง กน กม เกย เกอว 

รวมท้ังสระ อํา ไอ ใอ เอา 

๕. คําตาย ไดแกคําท่ีประสมสระเสียงสั้นในแม ก กา และคําท่ีสะกดแม กก กด กบ 

๖. คําสรอย คือคําท่ีเพ่ิมเขาไปในคณะตามขอบังคับของฉันทลักษณ เพ่ือใหใจความสมบูรณ 

หรือเพ่ือความไพเราะ ในคําประพันธอีสานตามปกติมีคําสรอยได ๒-๔ คํา สามารถวางไวไดท้ังหนา

วรรค เชน อันวา คันวา แมนวา เปนตน และวางไวหลังวรรค เชน แทแลว แมแลวทานเฮย จริงดาย 

แทดาย เปนตน 

คํากาย (สัมผัส) 

ในคําประพันธหรือบทรอยกรองอีสานใชการสัมผัสหรือการกายดวยสระและดวยพยัญชนะ มี

ท้ังกายในและกายนอก เปนการกายดวยเสียงสระและพยัญชนะ คือเสียงโทน คือคําท่ีมีเสียงเดียวกัน 

                                                      
๓๑ เรื่องเดียวกัน,หนา ๓ 



 ๓๖ 

ท้ังสระและตัวสะกด จะตางกันท่ีพยัญชนะตนหรือวรรณยุกต เชน กาย - ดาย นาว - ทาว ซวง - ลวง 

ขา - งา เปนตนเสียงโทนคู คือคําท่ีมีพยัญชนะตนเดียวกันหรือเปนอักษรคู (อักษรสูงคูกับอักษรต่ํา) มี

สระและตัวสะกดเดียวกัน แตตางกันท่ีเสียงวรรณยุกต เชน ไกล - ใกล งอน - งอน หอม -ฮอม กวาง - 

กวาง บา - บา คํา - คํ่า ไห - ไฮ เปนตน 

คํากายใน (สัมผัสใน) คือการสัมผัสสระหรือพยัญชนะภายในวรรค ดวยเสียงโทนหรือโทนคู 

เปนการเลนคําเพ่ือเพ่ิมความไพเราะใหคําประพันธ ไมเปนขอบังคับของฉันทลักษณ 

คํากายนอก (สัมผัสนอก) คือการสัมผัสดวยสระนอกวรรค เปนขอบังคับของคําประพันธแต

ละประเภท 

รูปแบบคํากายใน (สัมผัสใน) 

กวีโบราณอีสานไดแตงคําประพันธใหกายใน ท่ีถือวาเปนคําประพันธท่ีไพเราะ มีรูปแบบท่ี

หลากหลาย ท้ังคํากายสระและคํากายพยัญชนะ คํากายในนั้นไมใชขอบังคับทางฉันทลักษณ แตถาทํา

ไดจะเพ่ิมความไพเราะใหคําประพันธ แสดงใหเห็นศิลปะ ความเชี่ยวชาญในการใชถอยคําสํานวนของ

ผูแตง คําประพันธประเภทกลอนบางชนิดไมบังคับคํากายนอก แตจะเนนท่ีคํากายในอยางเดียว 

รายละเอียดปรากฏในเรื่อง "กลอน" ซ่ึงจะกลาวตอไปรูปแบบคํากายมีลักษณะและชื่อเรียกตางๆ กัน 

ดังแสดงในแผนภูมิตอไปนี้ 

 
คํากายสระ 

เปนการกายดวยเสียงโทน คือมีเสียงสระและตัวสะกดเดียวกัน แตอาจจะตางพยัญชนะตน

และวรรณยุกต มีรูปแบบและชื่อเรียกดังตอไปนี้ 

๑. สระเดียวกันเรียงกัน ๒ คํา เรียกวา "เคียงคู" เชน 

...คอยเห็น ซวงลวงพนฮังฮามหลายหลาก ยาวฮอดฮอยประมาณเสนเชือกงัว 

หกพ่ีนองเฮฮํ่าพลอยกลัว ซวงหลวงเหลียวถืกลมเฟอนฟน 



 ๓๗ 

ตาแดงเขมคือแสงสุริเยศ พนพิษฮายอายฮอนยิ่งไฟ... 

(สังขสินชัย) 

๒. สระเดียวกันเรียงกัน ๓ คํา เรียกวา "เทียบเคียง" เชน 

...ตามตาดหวยเทียวทองทางตีน หลิงสาขางางามเงาเง้ือม 

คีรีนั้นอยูเกษิมแสนภาค พ้ืนฮาบเผี้ยนผาลานลวงสบาย... 

(เวสสันดร) 

๓. สองสระเรียงกันสระละ ๒ คํา เรียกวา "ทบเคียง" เชน 

นับแตมาไกลนองทองปอนนอนเปยว จิตพ่ียังเก่ียวฝนพันเกี้ยวเหนี่ยวนํา 

๔. มีสระอ่ืนคั่นกลาง ๑ คํา และอยูปลายวรรค เรียกวา "ทบแอก" หรือ "เทียมแอก"เปน

การกายดวยเสียง "โทนคู" เชน 

อันวาภูธรทาวทรงกระสันอกส่ัน สัพพะดวงดอกไมดงซางปาซาง 

พระก็พานางข้ึนเขางอนเมืองอน ตามไตกอนผาลานสําฮาน 

คอยไปหนาดงหนายาวยาน สองก็อุมออนนอยพาผายเผนผาย 

หอมดวงไมทรงสะออนอกออน สัพพะพิชโภชนพรอมในดาวดั่งดาว 

ภูธรทาวเหลียวคอยเดินคอย นอยหนึ่งมมดงสานปาสาน 

(เวสสันดร) 

คํากายพยัญชนะ 

เปนการกายดวยพยัญชนะตนเสียงเดียวกัน หรือเสียงคูกัน (หมายถึงอักษรสูงท่ีมีเสียงคูกับ

อักษรต่ํา เชน ข-ค ถ-ท ผ-พ ฝ-ฟ ส-ซ ห-ฮ หม-ม หน-น หง-ง หล-ล เปนตน) จะตางกันท่ีสระ 

ตัวสะกด หรือวรรณยุกต ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

๑. พยัญชนะเสียงเดียวกันเรียงกัน ๒ คํา เรียกวา "เคียง" เชน 

มึงหากพาโลเลนแนวมึงสมเสพ ลงทาน้ําสมเลนซาติมึง บหยาแลว 

ก็จึงเกิดลูกนอยเปนฮูปกุมภี มีผิวผางดังแนวนามเซ้ือ 

(นางแตงออน) 

๒. พยัญชนะเสียงเดียวกันเรียงกัน ๓ คํา เรียกวา "เทียมคู" เชน 

เม่ือนั้น ภูวนารถฮู คอยเคียดคืนพะลัน ยอตาวแสงปนปุนจัดฮอน 

นงคราญเบื้อพระทัยนางจักแตก ตานส่ังเส้ือเสียงแจงจากไป 

คอยอยูดีเยอ ผัวขวัญขอยมีคุณลนเกษ กูเอย นองจักลาจากเจาเดินดั้นดุงไพร 

คันวา เจาตื่นแลวใหฮีบคอยตามไป แดเนอ 

(สังขสินชัย) 

 



 ๓๘ 

๓. พยัญชนะเสียงเดียวกันเรียงกัน ๔ คํา เรียกวา "เทียมรถ" เชน 

เม่ือนั้น บรรทมทิพยอาสนอินทรแข็งฮอน อินทรก็เห็นบาทาวทรงการกลางเถ่ือน 

เทวราชตั้งวิชัยชวยใสคาว มีมากพอมภาโภชนโภชนัง 

สรรพสรรครบเครื่องมวลมีพรอม บาฮามฮูอินทราทานทอด 

ภูเบศรเจาใจแจงจอดเซา ผอเห็น สูรยเค่ือนคอยลับเหล่ียมลงแลง 

(สังขสินชัย) 

๔. พยัญชนะเสียงเดียวกันเรียงกัน ๕ -๗ คํา เรียกวา "เทียบรถ" เชน 

กากองกานแกมกิ่งบัวทอง ทุกวันตูไคหุมเห็นหนา 

มาซมสอยซมสองสมสู มาจวบเจาแพงซางซางจา 

พ่ีก็ มาทอนทาวพรอมพํ่าชมสนุก โอนโอยอันอาวโอยเอาอาง 

(ทาวฮุงทาวเจือง) 

๕. สองพยัญชนะเรียงกัน ๒ คู เรียกวา "ทบคู" เชน 

เม่ือนั้น ยักษ โกรธกลา ปุนปาว คดีเมือง ยนยนยกทอนทองท้ังคาย 

เสียงสูรย เทาเถิงทรงฮองไฮ พรอมพาบ กล้ัวกุมทาวครืนเคร็ง 

(สังขสินชัย) 

๖. สองพยัญชนะเรียงกัน ๓ คู เรียกวา "เทียบคู" เชน 

บาบ พล้ังพลัน สอดสายธนู กํากง ผายผาพล มารมาง 

เสียงสูรยเทาเสมอเฟอนฟาหวั่น ยักษขาดขอนเขินมางหมุนกระจวน 

(สังขสินชัย) 

๗. สองหรือสามพยัญชนะเรียงกัน แลวมีพยัญชนะอ่ืนคั่นกลาง ๑ คํา เรียกวา"แทรกคู" 

เชน 

ภูวนาถนอยฮักพ่ีเซียงเคือ คอนคอนคิด สู ลวงเลยของ 

ปานนี้ ละออเนื้อนง ปาง พระพ่ี กูพุน ดีแก เดือนเฮ่ือแจงเจียร ฟา สองใส 

(ทาวฮุงทาวเจือง) 

๘. สองหรือสามพยัญชนะเรียงกัน แลวมีพยัญชนะอ่ืนคั่นกลาง ๒ คํา เรียกวา"แทรกรถ" 

เชน 

บอาจตั้งอดอยูเปนตัว ไดแลว กองกัน ลดมอด โดยดอมเจา 

(ทาวฮุงทาวเจือง) 

ฟงยิน ครืนครนืเคา พลมาก ขามเขิน สีโหเห็นลาวลามเลียนลม 

(สังขสินชัย) 

 



 ๓๙ 

๒.๒.๑๑ การแตงคําประพันธของวรรณกรรมอีสาน 

การแตงคําประพันธของวรรณกรรมอีสานท่ีจะกลาวตอไปนี้ เรียบเรียงตามหลักการของ

มหาศีลา วีรวงศซ่ึงไดอธิบายหลักการแตงกาพย กลอน โคลง ฮาย และโสกไวดังตอไปนี้ 

๑. กาพย 

ประยอม ซองทองและคณะ31

๓๒ อธิบายความหมายของกาพยวา มาจากคําวา "กวิ" ในภาษา

บาลี เกิดจากการแผลงสระอิ เปน ย เติมสระอา แลวแผลง ว เปน พ เปนกาพย แปลวา "คําของกวี" 

หรือ "เหลากอแหงกวี" 

ในภาษาไทยอีสาน "กาบ" หมายถึงสิ่งท่ีเปนกลีบหรือแผนบางๆ ซอนกันอยู เชน กลีบดอกบัว 

เรียกวา กาบบัว กาบใบหมากเม่ือแกรวงลงมา เรียกวา "กาบอะลาง" เปนตน 

บทกวีไทยกลางมีกาพยหลายแบบ เชน กาพยยานี กาพยฉบัง กาพยสุรางคนางคกาพยหอ

โคลง กาพยเหเรือ เปนตน ขณะท่ีกาพยอีสานมีเพียงแบบเดียว เขาใจวาเอาตัวอยางมาจากวิธีแตง

กาพยวชิรปนตี ตางกันท่ี กาพยวชิรปนต ีมีวรรคละ ๑๐ คํา แตกาพยอีสานมีวรรคละ ๗ คํา 

วรรณกรรมอีสานหลายเรื่องประพันธดวยกาพย เชน กาพยปูสอนหลาน กาพยหลานสอนปู กาพย

พระมุนี กาพยรถไฟหลวง กาพยโลกนิติอีสาน เปนตน รวมท้ังบทเซ้ิงตางๆ เชนเซ้ิงบั้งไฟ เซ้ิงนางแมว 

เปนตน มีขอกําหนดดังนี้ 

คณะ กําหนดจํานวนคําแตละวรรค ๗ คํา ไมกําหนดจํานวนวรรค สามารถแตงไปไดเรื่อยๆ 

จนกวาจะจบเรื่อง 

สัมผัส กําหนดการสัมผัสระหวางวรรค โดยใหคําสุดทายของวรรคหนาสัมผัสกับคําท่ี ๑ ๒ 

หรือ ๓ ของวรรคตอไป แตนิยมสัมผัสคําท่ี ๓ ดวยเสียงโทนเดียวกัน 

แผนผัง 

 
ตัวอยาง กาพยหลานสอนปู 

ฮีดผูเฒา มีแทบหลาย 

อธิบาย หลานจําจื่อได 

ใหผูเฒา ชวนลูกชวนหลาน 

ชวนกินทาน ทําบุญอยาคาน 

                                                      
๓๒ ประยอม ซองทองและคณะ การแตงคําประพันธ.หนา ๘๘. 



 ๔๐ 

ชวนลูกบาน ใสบาตรสูวัน 

ชวนลูกหลาน ฟงธรรมอยาขาด 

ใหฉลาด หนแหงทางขุน 

ใจเปนบุญ เมตตาแผกวาง 

อยาอวดอาง ยองวาตัวดี 

๒. กลอน (หรือ "กอน" ในภาษาไทยอีสาน) 

คําวา "กลอน" นี้ หมายถึงคําพูดท่ีจัดเปนระเบียบ และมีถอยคําสัมผัส กายกัน พาดกันคลาย

กับกลอนบานกลอนเรือน ศาสตราจารยธวัช ปุณโณทก และอาจารยมนัส สุขสาย เรียกคําประพันธ

ชนิดนี้วา "โคลงสาร" ในท่ีนี้จะเรียก "กลอน" ตามแบบของมหาศีลา วีรวงศ ซ่ึงไดจําแนกกลอนเปน ๓ 

ประเภท คือ กลอนลํา กลอนอาน และกลอนยอย กลอนท้ังสามแบบไดตัวอยางมาจากกาพยวิชชุมาลี 

และกาพยวชิรปนตี ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

๒.๑ กลอนลํา 

แตงข้ึนเพ่ือใชลําโดยเฉพาะ (ซ่ึงจริงๆ แลว รอยกรองอีสานอ่ืนๆ ก็สามารถนํามาเปนบทลําได) 

กลอนลํามี ๒ แบบ คือ กลอนลําแบบวชิรปนตี และกลอนลําแบบวิชชุมาลี มีความแตกตางกันดังนี้ 

แบบท่ี ๑ กลอนลําแบบวชิรปนตี มีลักษณะคลายกาพย คือไมมีบท แตงเปนวรรคไปเรื่อยๆ 

จนกวาจะจบเรื่อง มีขอกําหนดดังนี้ 

คณะ กําหนดใหวรรคหนึ่งมี ๗ คํา มีสรอยหนาวรรค ๒ ถึง ๔ คํา 

สัมผัส กําหนดใหคําสุดทายของวรรคสัมผัสกับคําท่ี ๓ ของวรรคตอไปดวยเสียงโทนเดียวกัน 

ตางจากกาพยท่ีคําสรอย กลาวคือ กลอนแบบนี้สามารถมีสรอยหนาวรรคได ๒ถึง ๔ คํา ขณะท่ีกาพย

ไมมีคําสรอยเลย 

แผนผัง 

 
ตัวอยาง กลอนลําแบบวชิรปนตี 

ฟงเดอนอง ปองเลี่ยนอินทรเขียน 

พ่ีมาเวียน จนทางเปนโสก 

เทียวขามโคก จนหัวเขาคอน 

ยอนอยาก ไดบังอร มานอนซอนคู 

ใจพ่ี ไกวคืออู โตนเตนไปมา 



 ๔๑ 

นองซิ บโสดา สาลือส่ําอาย 

เห็นวา พ่ีผูฮาย กายกํ่าดําผอม 

ซิบ อยากถนอม เคียงกายหมายฮวม... 

แบบท่ี ๒ กลอนลําวิชชุมาลี 

กลอนลําแบบนี้มีวิธีแตงเหมือนกลอนอานวิชชุมาลี มีขอกําหนดดังตอไปนี้ 

คณะ กําหนดบทหนึ่งมี ๔ วรรค วรรคหนึ่งมี ๗ -๙ คํา สามารถมีสรอยได ๒-๔คํา 

วางไวหนาวรรค 

สัมผัส คําสุดทายของวรรค จะสัมผัสกับคําท่ี ๑ ๒ หรือ ๓ ของวรรคถัดไป 

แผนผัง 

 
ตัวอยาง กลอนลําแบบวิชชุมาลี 

๑) มาจัก จาระในเรื่องเวียงจันทนชั้นเกา 

สมัยแตเคาคนเฒาเลามา 

๒) ปางคณะแตก้ีแตท่ีคืนหลัง 

ปางเม่ือ พระมหาราชวังยังอยูดีมีเจา 

อันวา สาลีขาวในนาฟาทอง 

มีเขาของก็บ มีผูฮายกายหนาฝาฝน 

๓) นับแตพ้ืนทีปถ่ินดินลาว 

ฝูงหมู ซาวลาวกาวซาวนาตากา 

อันวา งัวควายมาแนวใดก็ไดปอย 

ชุมผู สาวส่ํานอยนมโตนส่ําหัว 

(หมายเหตุ การแตงกลอนท่ีมีบังคับบทละ ๔ วรรคนี้ สามารถข้ึนตนดวย ๒ วรรคหลัง 

ได แตบทตอๆ ไปตองใหครบ ๔ วรรค) 

๒.๒ กลอนอาน 

เปนบทประพันธท่ีแตงข้ึนเพ่ือบอกเลาเรื่องราว นิทานตางๆ ในหนังสือผูกท่ีใชอานหรือเทศน 

(ไมมีเปาหมายเพ่ือใชลํา แตอาจใชเปนบทลําก็ได) มีวรรณกรรมจํานวนมากแตงดวยคําประพันธ

ประเภทกลอน เชน จําปาสี่ตน นางผมหอม ทาวคําสอน พระยาคํากอง สังขสินชัยเปนตน โดยเฉพาะ

เรื่องสังขสินชัย ซ่ึงแตงโดยทาวปางคํา กวีชาวลานชางนั้น ถือวาเปนบทกลอนท่ีไพเราะท่ีสุดในบรรดา



 ๔๒ 

บทกวีแหงอีสาน กลอนอานมี ๔ แบบ คือ กลอนอานวชิรปนตี กลอนอานวิชชุมาลี กลอนอานอักษร

สังวาส และกลอนอานสัพสอดหรือเทียมแอก (ทบแอก) ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

แบบท่ี ๑ กลอนอานวชิรปนตี 

กลอนแบบนี้ใชเฉพาะคํากายนอกใหตอเนื่องกันไปทุกๆ บาทเหมือนกาพย เปนกลอนท่ีแตง

งาย แตเนื้อกลอนไมซาบซ้ึงนัก เชนเรื่องสุริยวงศ แตงออน เปนตน มีขอกําหนดคือ 

คณะ กําหนดบทหนึ่งมี ๔ วรรค วรรคละ ๗ คํา อาจมีสรอยหนาวรรคไมเกิน ๔ คํา หลังวรรค

สุดทาย ๒ คํา 

สัมผัส คําสุดทายของวรรคสัมผัสกับคําท่ี ๑ ๒ หรือ ๓ ของวรรคตอไป 

แผนผัง 

 
ตัวอยาง กลอนวชิรปนตี 

โลกบ หอนแตงตั้ง หญิงพาบสองผัว 

เฮียมนี้ กลัวปาปง บาปเวรภายหนา 

ทานอยา มาชวนเขา อะเวจีหมอใหญ 

ทานอยา มานั่งไกล เฮียมนี้ซิบดี แทแลว 

(ทาวสุริยวงศ) 

แบบท่ี ๒ กลอนอานวิชชุมาลี 

กลอนอานแบบนี้มีลักษณะคลายกับกลอนอานวชิรปนตีท่ีกลาวมาแลว ตางกันท่ีคํากาย

เทานั้น มีขอกําหนดดังนี้ 

คณะ กําหนดบทหนึ่งมี ๔ วรรค วรรคละ ๗ คํา มีสรอยหนาวรรคไมเกิน ๔ คําหลังวรรค ๒ 

คําเชนเดียวกับกลอนวชิรปนตี ตางกันท่ีสัมผัสท่ีซับซอนกวา 

สัมผัส คําท่ี ๗ ของวรรคท่ี ๑ สัมผัสกับคําท่ี ๑ ๒ ๔ หรือ ๕ ของวรรคท่ี ๓ (คําสุภาพ 

เหมือนกัน) 

คําท่ี ๗ ของวรรคท่ี ๒ สัมผัสกับคําท่ี ๓ หรือ ๕ ของวรรคท่ี ๔ (คําโทเหมือนกัน) 

คําท่ี ๗ ของวรรคท่ี ๓ สัมผัสกับคําท่ี ๒ หรือ ๕ ของวรรคท่ี ๑ ในบทถัดไป (คําเอก) 

คําท่ี ๗ ของวรรคท่ี ๔ สัมผัสกับคําสุภาพท่ี ๑ ๒ ๓ หรือ ๕ ของวรรคท่ี ๒ ในบทถัดไป 

 



 ๔๓ 

แผนผัง 

 
ตัวอยาง กลอนอานวิชชุมาลี 

๑) เฮาจัก แหนเง่ือนไวใหสวาง กระสันวอน 

คําเสนหาแหงใด ดวงซอย 

คอนคอนคํ้าคอนคอน คึดใคร 

มัดแมงถอยใจนอย แมงหาย 

๒) ใจใหญนอยนอยใหญ สนเท 

คําสงสารหม่ืนหมาย หมายหม้ัน 

เสนหาหอยเสนโห หายาก 

อันหนึ่งนั้นอันนอย เนื่องใน 

๓) จักปากโอโออาว แถมถนัด 

คําใดเดดั่งใด ดอมดั้ง 

เม่ือนั้น กษัตรีเจาเจืองลุน ฮับพาก 

ตูก็ เม้ียนเครื่องตั้งใจถา จอดจง 

(ทาวฮุงทาวเจือง) 

แบบท่ี ๓ กลอนอานอักษรสังวาส 

เปนคําประพันธท่ีพบมากท่ีสุดในวรรณกรรมไทยอีสาน มีลักษณะคลายกับกลอนอานอ่ืนๆ 

ตางกันท่ีกลอนอักษรสังวาสนี้ ไมนิยมกายนอก แตเนน กายใน ตามรูปแบบท่ีกลาวขางตน เชน เทียม

คู เทียมรถ ทบคู เทียบคู แทรกคู แทรกรถ ตามความเหมาะสมและความสามารถของกวี วรรณกรรม

ท่ีมีการเลนคําไดหลากหลายเกือบทุกวรรคไดแกเรื่องสังขสินชัย ซ่ึงถือวาเปนบทกลอนท่ีไพเราะท่ีสุด 

คณะ กําหนดบทหนึ่งมี ๔ วรรค วรรคละ ๗ คํา มีสรอยหนาวรรคไมเกิน ๔คํา หลังวรรค ๒ 

คํา 

สัมผัส ใชการกายในอยางเดียว 

 

 



 ๔๔ 

แผนผัง 

 
ตัวอยาง กลอนอานอักษรสังวาส 

คันวา กายดานดาว เดินฮอดกุมภัณฑ เม่ือใด 

มันนั้น ลางลือเขา ขาวเซ็งเซิงกลา 

ใหลูก สามกษัตริยเจา เจียมใจจงถ่ี 

แมตื่มถอย แถมตานแตประมาณ 

อันหนึ่ง ลอนจวบพอ อาเอกองคกษัตริย ก็ดี 

อยาได จงใจดอม ดั่งโดยแฮงฮู 

ชาติท่ี ใจหญิงนี้ ตลบแปปนงาย จริงแลว 

ฮูวา ยักษบแพ เขาไดคองเคย 

แมนวา เดียรสานเซ้ือ ภาษาสัตวตาง ก็ดี 

คันวา ไดเกือกก้ัว กันนั้นหากหอม แมแลว 

อันวา สีหราชทาว เจาออนสังขทอง ก็ดี 

อยาได ไลบาคาน ใหคอยทวนคําเก้ือ กันเนอ 

(สังขสินชัย) 

แบบท่ี ๔ กลอนอานสัพสอดหรือเทียมแอก 

กลอนแบบนี้มีลักษณะคลายกลอนอ่ืนๆ ตางกันท่ีคํากาย จะใชการกายในแบบเทียมแอก (ทบ

แอก) เทานั้น (ดูรายละเอียดรูปแบบการกายในท่ีกลาวมาแลว) เปนกลอนท่ีไพเราะและแตงยาก 

เนื่องจากจะหาคําโทนคูท่ีมีความหมาย ถูกตําแหนงบังคับเอกโทและตองใชสัมผัสนี้ท้ังบท (๔ วรรค) 

จึงจะถือวาสมบูรณ 

คณะ เหมือนกับกลอนอานอักษรสังวาสท่ีผานมา 

สัมผัส ใชคํากายในเปนแบบ "เทียมแอก" คือคําท่ี ๕ กายเสียง "โทนคู" กับคําท่ี ๗ (เสียงโทน

คู คือคําท่ีมีพยัญชนะตนเดียวกันหรือเปนอักษรคู มีสระและตัวสะกดเดียวกันยกเวนเสียงวรรณยุกต

เทานั้นท่ีตางกัน เชน ไกล - ใกล งอน - งอน หอม - ฮอม เปนตน) 

 

 

 



 ๔๕ 

แผนผัง 

 
ตัวอยาง กลอนอานสัพสอดหรือเทียมแอก 

๑) หลิงเห็น ไมลาวลม เลียนฮอมเขาฮอม พุนเยอ 

ภูธรเลาะ เลียบพะนอมน้ํานอง 

เห็นผากวาง เขาคําคอยค่ํา 

ดอยนั้น อินทรแตงตั้ง เขาเฮ่ืองฮุงเฮือง 

๒) เล็งพากพ้ืน เปนฮมเฮืองฮม 

พะลานเพียงงาม ดั่งลานเลียนลาน 

ทุกประดากอน สุวรรณทีทุกท่ี 

ภูวนารถเจา ใจสะลางฮุงหลัง 

๓) เยื้อนยากทาว ท้ังแฮงโฮยแฮง 

เดินดอยหลวง กวาไกลฤๅใกล 

เลยเขียวข้ึน เขางอนมีงอน 

คิดเถิง คุณแมปา ปุนไหฮํ่าไฮ 

๔) หลิงดอกไม กานกองอินทรกอง 

บาก็ ยินดีผาย ลวงซอนซมซอน 

ภูธรทาว เดินเดียวดั้นเดี่ยว 

ขามขอบดาว ไปหนาหนวงหนา 

๕) ฟงยิน สกุณาเคา งอยคอนฮองวอน พุนเยอ 

บางผอง ฮักฮวมซู ซมกอยเก่ียวกอย 

กอยกมเก้ียว มือไลซอนไหล 

คือดั่ง สองกอมซู ซมเหงาสวงเหงา 

๖) นอยดุงเทา เถิงเลาดอนเลา 

ไพรสณฑแสน ดานกวางดูกวาง 

บาก็ ผายตนดั้น ดงยางเยือนยาง 

คิดเถิง แมและปา โหยใหหอดหิว . . . 

(สังขสินชัย) 



 ๔๖ 

 

๒.๓ กลอนยอย 

กลอนประเภทนี้เปนกลอนเบ็ดเตล็ดสั้นๆ แบงออกเปน ๒ ประเภท คือ กลอนข้ึนลง 

และผญา ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

๑) กลอนข้ึนลง เปนกลอนท่ีใชเปนบทนํากอนจะข้ึนกลอนลําใหม โดยเฉพาะลําทางสั้นมักจะ

ข้ึนตน "โอละนอ..." แลวตามดวยบทกลอนข้ึน จากนั้นจึงเปนกลอนลํา เม่ือจะจบกลอนมักจะลงวา "...

สีนานวลซวนอายไวแน เดอนองเดอ" 

ตัวอยางกลอนข้ึนลํา (ทางสั้น) 

"โอละนอ... แกมเปนเวิ่นแกมเจาเปนเวิ่น คันแมนเปนเมียเพ่ินใหเวินหนีไกลไกล คันบแมน 

เมียใผใหเวิ่นมาทางพ้ี...โอละนอ นางเอย...แมนวาเดอนาง...." 

๒) ผญา 

ผญาไมมีรูปแบบฉันทลักษณเฉพาะตัว เปนรอยกรองแบบใดก็ไดท่ีสั้นๆและมีความหมาย เปน

สุภาษิต ใชในการสั่งสอน เปนคติเตือนใจ หรือการเก้ียวพาราสีของหนุมสาว (ถาพูดโตตอบกันยาวๆ 

เรียกวา ผญาเครือ) ลักษณะของผญามีหลายแบบ เชน ผญาบาทเดียว ผญาซํ้าคําหนา ผญาลอคํา เปน

ตน ดังตัวอยางผญาเครือ คําเก้ียวพาราสีของหนุมสาว ดังตอไปนี้ 

ชาย : นางเอย เจาผูงามโตงโหลง อายผูหลงทางมา สังบเอ้ินใสแน อายขอแวกินน้ํา พอสิได

แนบนอ 

หญิง : อายเอย คันบติวานองทุกขไฮ ฮูปชั่วหัวหยอง คันอยากลองผญานาง กะแวมาตี้อาย 

ชาย : นางเอย อายนี้คือจั่งไกผูนอย พอแตกอเฮียนขัน ตบปกข้ึน ตนโตกะยังออน ปากบทัน

แกกา 

จาเจากะบเปน ดอกนาง 

หญิง : อายเอย นองนี้คือดั่งบัวหวังน้ํา สิไปนําเทาซ่ัว คันแมนน้ําแกงข้ึน บัวสิยื้อยืดนํา นั่น

แลว 

ชาย : นางเอย อายนี้คนข้ีฮาย ลี้อยูคือกบ เห็นคนมา ปอมปแลมลงน้ํา ซ่ันแลว 

หญิง : อายเอย นองนี้คือดั่งปลาเข็งขอน หนองนาน้ําเขินขาด ฝนบมาหยาดให สิตายแลง

แดดเผา 

นั่นแลว ... 

๓. โคลง 

คําวา "โคลง" บางแหงเขียนเปน "โคง" บางแหงเขียนเปน "คระโลง" บางแหงเขียนเปน"

ครรโลง" ก็มีความหมายอยางเดียวกันกับคําวา กอน หรือ กลอน คือ โคง หรือโคลง หมายเอาสิ่งท่ี

เกาะเก่ียวกันเขาเปนรูปราง หรือเปนถองแถว เชน รางกระดูกเปนตน"คําโคลง" แปลงมาจากกาพย



 ๔๗ 

วิชชุมาลีบาง มหาวิชชุมาลีบาง และกาพยมหาสินธุมาลีบาง ท่ีพบในเรื่องทาวฮุงทาวเจือง มี ๒ อยาง 

คือโคลง ๕ หรือวิชชุมาลี และโคลงสุภาพหรือมหาสินธุมาลี ดังตอไปนี้ 

๓.๑ โคลง ๕ หรือ โคลงวิชชุมาลี 

ท่ีเรียกวาโคลง ๕ นั้น เพราะโคลงนี้ใชคํากายเหมือนกับกาพยวิชชุมาลีหรือกลอนวิชชุมาลี 

โดยกําหนดบทหนึ่งมี ๔ วรรค วรรคละ ๕ คํา คํากาย กําหนดตามแผนผังขางลางนี้ สวน เอก โท นั้น

ไมคอยแนนอนนัก โดยมากบทหนึ่งใหใส เอก ๔ คํา โท ๒ คํา 

แผนผัง 

 
ตัวอยาง โคลง ๕ หรือโคลงวิชชุมาลี 

๑) ลูกเพียงพอ แขงเมือง 

อยาจงใจ จากเหนา 

มีคําเหลือง ลานซ่ัง 

เปนเจาผาน นครขวาง 

๒) ยั่งยั่งฟา หัวป 

ฝนฮําดวง ดอกหญา 

จักหนีหนี บได 

เจาฟาวั่ง เวใจ 

(ทาวฮุงทาวเจือง) 

 

 

 

 

 

 



 ๔๘ 

๓.๒ โคลงสุภาพหรือมหาสินธุมาลี 

โคลงนี้กําหนดใหบทหนึ่งมี ๔ วรรค โดยวรรคท่ี ๑ ๒ ๓ มีวรรคละ ๗ คําวรรคท่ี ๔ มี ๙ คํา 

วรรคท่ี ๑ ใหเพ่ิมสรอยหนาวรรคได ๒ คํา และวรรคท่ี ๓ ใหเพ่ิมสรอยทายวรรคได ๒ คํา โคลงบท

หนึ่งใหมีคําเอกได ๗ คํา โท ๔ คํา และใชคํากายตามแผนผังตอไปนี้ 

แผนผัง โคลงสุภาพหรือมหาสินธุมาลี 

 
ตัวอยาง โคลงสุภาพหรือมหาสินธุมาลี 

๑) มาลากองก่ิงกาน งามตู 

ดวงหนึ่งแลหลิงดู ชื่นชอย 

หอมฮสท่ัวชุมพู ถนัดยิ่ง เฮียมเอย 

ขอบพระคุณเจาขอย ลื่นล้ําเสนโห ฯ 

๒) จักทานทัดใสเกลา เกษา 

หอมยิ่งกันนิกาสุด แหลงหลา 

จักมีแหงใดดา ดูยาก พระเอย 

หกแหงสวรรคนครฟา บเปรียบไดเถิงสอง 

๓) จักดวนข้ึนฟาเลา ยังฮัก 

จักอยูดอมเฝอผัก เพ่ือนนอง 

จักดีบดีนัก สะเทินหาง พระเอย 

นานข้ึนเยียวความของ พากนองหลายทาง ฯ 

(ทาวฮุงทาวเจือง) 

๔. ฮาย หรือ ราย 

คําวา "ฮาย" นี้เปนลักษณะเสียงรองยาวโหยหวนของสัตวบางชนิด เชน ชะนี หรือนกเคาแมว

รองเม่ือจวนสวาง เสียงรองอยางโหยหวนนี้เรียกวา ชะนีฮายไม หรือนกฮายไม จึงใชเรียกคําประพันธ

ท่ีขับดวยเสียงลากยาวสูงๆ ต่ําๆ เชนบทสูดขวัญ บทเทศนมหาชาติ เปนตนฮายมี ๓ ชนิด คือ ฮายวชิร

ปนตี ฮายมหาวชิรปนตี และฮายยาว ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

๔.๑ ฮายวชิรปนตี 

คณะ กําหนดใหบทหนึ่งมี ๔ บาท บาทละ ๒ วรรค วรรคละ ๕ คํา มีคําสรอยหนาวรรค ๒-๔ 

คํา สรอยทายบท ๒ คํา 



 ๔๙ 

สัมผัส กําหนดใหคําสุดทายของวรรค กายกับคําท่ี ๒ หรือ ๓ ของวรรคถัดไป 

แผนผัง 

 
ตัวอยาง ฮายวชิรปนตี 

ชุมลุมใบชอนอย เปนสอยยอมเพิงตา 

เปนประดุจดัง กันนิกาดอกแกว บานแลวดอกแกมใบ 

เคยตามไปทุกแง เลนแลวแหแหนมา 

ขุนจัก หนีเสียนาไพรมาง ไปอยูสรางตนเดียว แลเด ฯ 

(ทานกัณฑ) 

๔.๒ ฮายมหาวชิรปนตี 

คณะ กําหนดใหแตงบทละ ๔ บาท บาทละ ๒ วรรค วรรคตน ๕ คํา วรรคปลาย ๖ คํา มีคํา

สรอยหนาวรรค ๒-๕ คํา 

สัมผัส กําหนดใหคําท่ี ๕ (คําสุดทายของวรรคตน) กายกับคําท่ี ๘ (คําท่ี ๓ ของวรรคตอไป) 

ในทางปฏิบัติ คํากายอาจเปลี่ยนแปลงได คือ คําท่ี ๕ อาจกายกับคําท่ี ๘ ๙ หรือ๑๐ คําท่ี ๑๑ กายกับ

คําท่ี ๓ หรือ ๔ ของวรรคตอไป 

แผนผัง 

 (๐  

ตัวอยาง ฮายมหาวชิรปนตี 

ยทา ทลิทโท หญิงฝูงใดนานา เห็นผัวมาเปนขอยขา 

ตกถอยชาขีนใจ บมีอันใดสักสิ่ง 

ทอดไฮยิ่งขีนใจ ขนขวายเลี้ยงชีวิตไจไจ 



 ๕๐ 

ข้ีไฮวาจักหนี ยามเม่ือผัวเปนดีมูลม่ัง 

เปนเจานั่งปุนปอง หญิงจองหองวาจักอยู 

ผูขานี้จักไป เปนคูแกวผัวขวัญ พระจอมธรรมเอยเจาฟา 

ขานอยบใหผัว ตกถอยซาจักอัน เทวดาในสวรรคฟากฟา 

ยอมอวายหนายอคุณ นางใจบุญยอมหายาก 

ลําบากดวยผัวตน ในเมืองคนหาบได 

ยามเม่ือผัวข้ีไฮ กมหนาตออดเอาดาย ฯ 

(ทานกัณฑ) 

๔.๓ ฮายยาว 

ฮายยาวนี้กําหนดไววา ในวรรคหนึ่งมีจํานวน ๕ ถึง ๑๔ คํา สวนคํากายนั้น ใหคําสุดทายของ

แตละวรรค กายกับคําใดคําหนึ่งของวรรคตอไป ไมกําหนดจํานวนวรรค ดังตัวอยางบทเทศนมหาชาติ 

และบทสูดขวัญ ตอไปนี้ 

บทเทศนมหาชาติ 

เจาจิงเห็นนางนักสนมท้ังหลาย เสยยานอนหลายหลาก บางพองนอนบิ้วปากและโกนโฮบาง

พองนอนเปอยโตเหยือยผมอยูพีพากพีพาก บางพองนอนจูบปากและขบฟน เจายินอัศจรรย

ใจบฮูแลว บางพองนอนยิ่งแขวและน้ําลายเหือยซีซด บางพองนอนลดผาปาไปแปนกายและ

เนื้อ เจาก็คิดอาวเอ้ือยินหนายสงสาร ฯ 

(ศักราชหลวง) 

ตัวอยางบทสูดขวัญ 

ศรี ศรี สุภมังคละ สุภะสวัสดวีิเศษ อติเรกไชยศรี สวัสดีจงมีแกฝูงขา นรเทพานาคครุฑ 

เทพบุตร 

เทพยดา อินทรพรหมยมราชาจตุราท้ังสี่ ทุกท่ีพรอมจักรวาล กับท้ังภูมิสถานเจาท่ี จงพรอม

กันมาชมชื่นยินดี เซ่ิงมังคละราศรีวิเศษ วันนี้พระเกตุเขาราศรี เปนวันดีสุดขนาด... 

๕) โสก 

โสกหรือสารโสก ศัพทคํานี้แปลวาสวน หรือลักษณะอันดีของคน สัตว บานเรือนหรือสิ่งของ

เครื่องใชตางๆ (คลายคําวา "โฉลก" ของภาษาไทยกลาง) ดังนั้นจึงมีการ "แทกโสก" (คือการวัดสัดสวน) 

เพ่ือดูวา        "ถืกโสก" (มีสัดสวนท่ีดี) หรือไม ปราชญโบราณอีสานไดกําหนดโสกของสิ่งตางๆ ไว

มากมาย เชน โสกผูชาย โสกผูหญิง โสกบานเรือน โสกปน โสกดาบ โสกฆองโสกกลอง โสกอู โสกทิศ 

โสกกุฎี โสกผานุง โสกครก โสกไมคาน โสกท่ีนอน โสกรถ โสกเรือโสกชาง โสกมา เปนตน โดยแตง

เปนคําคลองจองกัน และใชเรียกคําประพันธท่ีมีลักษณะคลายโสกนี้วาเปนคําประพันธแบบ "โสก" ไม

กําหนดวาโสกหนึ่งๆ มีก่ีวรรค มีจํานวนคําในวรรคตั้งแต 



 ๕๑ 

๒ คําข้ึนไปถึง ๗ คํา เรียกชื่อตามจํานวนคําในวรรค เชน ถาวรรคหนึ่งมี ๒ คํา เรียก "โสก ๒" มี๓ คํา 

เรียก "โสก ๓" เปนตน การกายคําเปนการกายนอก คือคําสุดทายของวรรคจะกายกับคําท่ี๑ ๒ ๓ หรือ 

๔ ของวรรคตอไป ดังตัวอยางตอไปนี้ 

โสกทิศท้ังแปด  

ซกมก ทกเกียน เหียนแอน แปนโต โสภาพ นาพพาน หาญน้ํา ซํ้าโกน 

โสกกลอง32

๓๓  

นันทเภรี ศรีชมชื่น หื่นเมืองพรหม สมณอยูสราง มางสังโฆ โพธิสัตว วัดพระเจา 

โสกผูหญิง33

๓๔  

กะดิกกะดิ้น พอกินพออยู อ้ันตูตัณหา กาเฝาเจาฮัก คอหักคอคาย กายข้ึนกายลง เงินเต็มถง 

แอวคา ข่ีมาเลียบเมือง ทองเหลืองเต็มแทน เงินบแกนกนถง ซาตาลงข้ีคราน บครานถุงเงิน

ตุง 

โสกกอนเฮือน  

สีบุญเฮืองฮวมเฮา ผูเฒานั่งทนทุกข อยูเถิงสุขเทาซ่ัว ถงแปงฮ่ัวเปนฮู สาวมาซูซิงฮัก 

มักปวยไขเสียคาย มีของหลายเหลือมาก ทุกยากบมีสัง 

โสกผูชาย34

๓๕  

ปูท้ืนข้ึน ยาท้ืนลง สองแขนปลงไวท่ีต่ํา สองตีนย่ําหัวผี สาวผูดีแลนมาสู ตุมหมูไดพอกอง ตุม

ของไดพอลาน มีบานบมีนา กาสับหัวกินเลือด หญามาบเหือดคอ ปอแดงมัดกะโดน ปากพน

เพ่ินท้ังเมือง 

๒.๒.๑๒ บทบาทของตัวละครท่ีปรากฏในวรรณกรรมอีสานประเภทนิทาน 

กรมศิลปากรไดจําแนกบทบาทของตัวละครท่ีปรากฏในวรรณกรรมอีสานออกไดเปน ๒ 

อยางคือ พฤติกรรมซํ้าซอน และพฤติกรรมแปลกแยก ดังนี้ 

พฤติกรรมซํ้าซอนนั้นหมายถึงพฤติกรรมท่ีปรากฏพบอยูซํ้า ๆ กันในนิทานพ้ืนบานอีสาน

จํานวนมาก ซ่ึงจะเปนเพียงเหตุการณหรือลักษณะยอย ๆ ในนิทานเรื่องนั้น หรืออาจจะถึงกับเปน

รูปแบบโครงเรื่องเลยทีเดียวก็ไดสวนพฤติกรรมแปลกแยกนั้นหมายความถึงพฤติกรรมหรือลักษณะ

พิเศษท่ีพบในนิทานพ้ืนบานอีสานเพียงจํานวนนอย จนสังเกตเห็นไดวามีความแปลกแยกออกไปจาก

นิทานพ้ืนบานอีสานสวนมากพฤติกรรมซํ้าซอนท่ีปรากฏอยูในนิทานพ้ืนบานอีสานท่ีนาสนใจนั้นก็ไดแก 

พฤติกรรมดังตอไปนี้ คือ 

                                                      
๓๓ สวิง บุญเจิม มรดกอีสาน (อุบลราชธานี : สิริธรรมออฟเซ็ท ๒๕๓๙) หนา ๖๕๑ 
๓๔ สวิง บุญเจิม มรดกอีสาน,หนา ๖๓๘ 
๓๕ เรื่องเดียวกัน,หนา๖๓๕ 



 ๕๒ 

๑. ตัวเอกละครในนิทานพ้ืนบานอีสานนั้นมักจะเปนลูกคนเดียวมากกวาจะมีพ่ีนองรวม

บิดามารดาเดียวกัน ดังจะเห็นไดจากนิทานดังตอไปนี้ คือ 

 ๑.๑  นิทานพ้ืนบานอีสานท่ีตัวละครเอกเปนลูกคนเดียว ไดแก กองขาวนอยฆาแม 

กาฬเกษ แกวหนามา กําพราผีนอย ไกแกวหอมฮู ขูลูนางอ้ัว เจ็ดคะนน ทาวกํ่ากาดํา ทาวจักษิณ

พรหมริน ทาวจันทโครบ ทาวประจิตนางอรพิม ทาวผาแดงนางไอ ทาวสิงหกาโลกระตายคํา ทาวสังค

ทัต ทาวโสรัจ ทาวหูดสามเปา นกกระจอก นางแตงออน ปลาแดกปลาหมอ พญาคันคาก พระกึดพระ

พาน มูนกิตติ ลิ้นทอง มหาชาติ สุทธนูชาดก สุปุณณานาคชาดก สุพรหมโมกขา สิริวงศ เสียวสวาด 

หนาผากไกลกะดน และทาวสีทน 

 ๑.๒  นิทานพ้ืนบานอีสานท่ีตัวละครเอกมีพ่ีนองรวมบิดามารดาเดียวกัน ไดแก พระ

ลักพระลาม มณีสัจจา สุริยคราสจันทรคราส ศุภมิตรเกศินี อินทปตถา ทาวฮุง ทาวหมาหยุย บัวฮม

บัวฮองบัวเฮียง จําปาสี่ตน สินไซ นางสิบสอง 

๒.  ตัวละครเอกในนิทานพ้ืนบานอีสานมักจะเกิดในตระกูลกษัตริยมากกวาจะเปนสามัญ

ชน ดังจะเห็นไดจากนิทานดังตอไปนี้ คือ 

 ๒.๑  นิทานพ้ืนบานอีสานท่ีตัวละครเอกเกิดในตระกูลกษัตริย ไดแก กาฬเกษ ขุนทึง 

ขูลูนางอ้ัว จําปาสี่ตน ตํานานเมืองฟาแดดสงยาง ทาวจักรษิณพรหมริน ทาวจันทโครบ ทาวประจิต

นางอรพิม ทาวผาแดงนางไอ ทาวสิงหกาโลกระตายคํา ทาวสีทน ทาวสังคทัต ทาวโสรัจ ทาวหมาหยุย 

ทาวฮุง นกกระจอก นางแตงออน นางผมหอม บัวฮมบัวฮองบัวเฮียม พญาคันคาก พระกึดพระพาน 

พระลักพระลาม มูนกิตติ ลิ้นทอง มหาชาติ สินไซ สุทธนูชาดก สุริวงศ ศุภมิตรเกศินี หนาผากไกล 

กระดน 

 ๒.๒  นิทานพ้ืนบานอีสานท่ีตัวละครเอกเปนสามัญชน ไดแก กองขาวนอยฆาแม 

แกวหนามา กําพราผีนอย ไกแกวหอมฮู จึงค่ึงดังแดง เจ็ดคะนน เซ่ียงเม่ียง ทาวกํ่ากาดํา ทาวคันธนาม 

ทาวหูดสามเปา นรชีวชาดก นางตันไตร นางสิบสอง ปลาแดกปลาหมอ มณีสัจจา สุพรหมโมกขา สุริย

คราสจันทรคราส เสียวสวาด อินทปตถา 

อยางไรก็ตามเปนท่ีนาสังเกตวา นิทาน ฯ ท่ีมีตัวละครเอกเปนสามัญชนนั้นก็จะมีจํานวน

ไมนอยเชนกัน และมักเปนครอบครัวสามัญชนธรรมดา นิทาน ฯ ท่ีตัวละครเอกยากจนถึงกับเปน

ขอทานนั้นมีเพียง ๓ เรื่องเทานั้น คือ กําพราผีนอย นรชีวชาดก และสุพรหมโมกขา 

๓.  ตัวละครเอกมักจะไดเปนกษัตริยในตอนจบของเรื่อง อาทิเชน ไกแกวหอมฮู กาฬเกษ 

กําพราผีนอย ขุนทึง จําปาสี่ตน ทากํ่ากาดํา ทาวจักษิณพรหมริน ทาวประจิตนางอรพิม ทาวสีทน ทาว

สังคทัต ทาวโสรัจ ทาวหมาหยุย ทาวหูดสามเปา นกกระจอก ปลาแดกปลาหมอ พญาสุวรรณกัจฉะ 

พระลักพระลาม ลิ้นทอง มูนกิตติ มหาชาติ สุปุณณานาคชาดก สุพรหมโมกขา สุริยคราสจันทรคราส 

สุริวศ ศุภมิตรเกศินี ทาวฮุง 



 ๕๓ 

๔.  ตัวละครเอกในนิทานพ้ืนบานอีสานนั้นตัวละครเอกมักจะมีคูครองเพียงคนเดียว ดังจะ

เห็นไดจากนิทานตอไปนี้ คือ 

 ๔.๑  นิทานพ้ืนบานอีสานท่ีตังละครเอกมีคูครองคนเดียว ไดแก กําพราผีนอย ไก

แกวหอมฮู ขูลูนางอ้ัว ตํานานเมืองฟาแดดสงยาง ทาวกํ่ากาดํา ทาวคันธนาม ทาวจักษิณพรหมริน 

ทาวจันทโครบ ทาวประจิตนางอรพิม ทาวผาแดงนางไอ ทาวสีทน ทาวสังคทัต ทาวหูดสามเปา 

นกกระจอก นางผมหอม บัวฮมบัวฮองบัวเฮียง ปลาแดกปลาหมอ พญาคันคาก สุวรรณกัจฉะ พระ

ปลาคอ พระลักพระลาม มณีสัจจา มหาชาติ สุทธนูชาดก สุปุณณานาคชาดก สุริยคราสจันทรคราส 

ศุภมิตรเกศินี อินทปตถา 

 ๔.๒  นิทานพ้ืนบานอีสานท่ีตัวละครเอกมีคูครองหลายคน ไดแก กาฬเกษ  ขุนทึง 

จําปาสี่ตน ทาวโสรัจ นางแตงออน นางตันไตร พระกึดพระพาน ลิ้นทอง สุพรหมโมกขา สุริวงศ     

ทาวฮุง 

๕.  บทบาทของละครตัวเอกในนิทานพ้ืนบานอีสานท่ีมีตอคูครองของตนนั้นเปนท่ีนา

สังเกตวา นิทาน ฯ เรื่องใดท่ีตัวละครเอกเปนสามัญชนแลวมักจะไดเปนลูกกษัตริยเปนคูครอง 

อยางเชน ไกแกวหอมฮู  ทาวหูดสามเปา ปลาแดกปลาหมอ พญาสุวรรณกัจฉะ สุพรหมโมกขา สุริย

คราสจันนทรคราส เปนตน แตหากตัวละครเอกเปนกษัตริยแลวก็อาจไดคูครองมีฐานะตาง ๆ กัน เชน 

ชาวบาน ธิดากษัตริย หรือแมแตเปนอมนุษย เชน กินนรี นางนาค นางชะนี... 

ขอท่ีนาสังเกตอีกประการหนึ่งก็คือตัวละครเอกท่ีเปนสามัญชนนั้นจะมีคูครองคนเดียว

เสมอ ในขณะท่ีตัวละครเอกท่ีเปนกษัตริยนั้นอาจจะมีคูครองคนเดียวหรือหลายคนก็ได 

๖.  ถึงแมวาตัวละครเอกในนิทานพ้ืนบานอีสานสวนมากจะมีหนาตารูปรางสวยงามก็ตาม 

แตก็มีนิทาน ฯ จํานวนไมนอยท่ีตัวละครเอกมีหนาตานาเกลียดหรือเปนอมนุษย เชน แกวหนามา 

จึงค่ึงดังแดง เจ็ดคะนน ทาวกํ่ากาดํา ทาววัวทอง ทาวสิงหกาโลกระตายคํา ทาวหมาหยุย ทาวหูดสาม

เปา พญาคันคาก สุวรรณกัจฉะ พระกึดพระพาน สินไซ สุปุณณานาคชาดก หนาผากไกลกระดน 

๗.  มีนิทานพ้ืนบานอีสานหลายเรื่อง ซ่ึงตัวละครท่ีเปนยาจําสวน (คนวสนของพระราชา) 

ซ่ึงในนิทานเหลานี้ทุกเรื่อง ตัวละครนี้จะรับบทบาทเปนคนดีซ่ึงจะคอยชวยเหลืออุปการะตัวละครเอก

ของเรื่อง อาทิเชน เรื่องกําพราผีนอย ไกแกวหอมฮู จําปาสี่ตน ทาวกํ่ากาดํา ทาวจักรษิณพรหมริน 

ทาววัวทอง และอินทปตถา 

๘.  ตัวละครเอกในนิทาน ฯ นั้นสวนมากมักจะถูกเกลียดชัง กลั่นแกลง ทํารายจากพอ

ของภรรยา เชน เรื่องกาฬเกษ ไกแกวหอมฮู เซียงเม่ียง ตํานานเมืองฟาแดดสงยาง ทาวกํ่ากาดํา ทาว

สังคทัต ทาหูดสามเปา สุวรรณกัจฉะ พระกึดพระพาน ลิ้นทอง และทาวฮุง ซ่ึงท้ังนี้สวนมากตัวเอก

มักจะเอาชนะหรือฆาพอของภรรยาลงได ยกเวนเรื่องตํานานเมืองฟาแดดสงยาง และพระกึดพระพาน 

๙.  ในนิทานพ้ืนบานอีสาน มักจะมีเหตุการณท่ีตัวเอกถูกกษัตริยพยายามแยงชิงภรรยาไป 



 ๕๔ 

ซ่ึงทุกเรื่องก็จะคลี่คลายออกมาในรูปท่ีตัวเอกนั้นเอาชนะไดในท่ีสุด นิทานเหลานี้ ไดแก กําพราผีนอย 

ไกแกวหอมฮู ขูลูนางอ้ัว ทาวประจิตนางอรพิม ปลาแดกปลาหมอ พระลักพระลาม สุพรหมโมกขา 

และสุริยคราสจันทรคราส 

๑๐.  รูปแบบท่ีมักปรากฏใหเห็นในนิทานพ้ืนบานอีสานอีกอยางหนึ่งก็คือ การท่ีมีตัวละคร

เอกของฝายหญิงซอนตัวหนีภัย หรือซอนตัวเพ่ือไมใหตัวละครเอกฝายชายพบ ดังจะเห็นไดจากใน

นิทาน ฯ เรื่อง กํารพราผีนอย (ซอนตัวอยูในงาชาง) จําปาสี่ตน (ซอนตัวอยูในกลอง) ทาวคันธนาม 

(ซอนตัวอยูในกลอง) ทาวจันทโครบ (ซอนตัวอยูในผอบ) ปลาแดกปลาหมอ (ซอนตัวอยูในงาชาง) และ

สุพรหมโมกขา )ซอนตัวอยูในหัวกะโหลก) (จึงสันนิษฐานวา นิทานเหลานี้นาจะมีการเลียนรูปแบบกัน) 

๑๑.  รูปแบบของเรื่องท่ีตัวละครเอกตายแลวถูกแกไขจนฟนคืนข้ึนมานั้น ปรากฏอยูใน

นิทานพ้ืนบานอีสานหลายเรื่องเชนกัน อาทิ เรื่องกาฬเกษ จําปาสี่ตน ทาวสังคทัต ทางโสรัจ สินไซ สุ

ริยคราสจันทรคราส และสุริวงศ 

สําหรับพฤติกรรมแปลกแยกในนิทานพ้ืนบานอีสานท่ีนาสนใจนั้นก็มีดังนี้ คือ 

๑.  นิทานพ้ืนบานอีสานมักจะจบลงอยางมีความสุข เรื่องท่ีเปนโศกนาฏกรรมนั้นมีเพียง 

๑๐ เรื่องเทานั้น คือ กองขาวนอยฆาแม ขุนทึง ขูลูนางอ้ัว ตํานานเมืองฟาแดดสงยาง ทาวจันทโครบ 

ทาผาแดงนางไอ นางสิบสอง นางสิบสอง พระกึดพระพาน พระปลาคอ และทาวฮุง 

๒.  นิทานพ้ืนบานอีสานท่ีมีเนื้อเรื่องเปนนิทานเสียดสีหรือนิทานแสนกลมีเพียงเรื่องเดียว 

คือเซียงเม่ียง (สีทะนนไซย) (เฉพาะเรื่องเซียงเม่ียงนั้นนอกจากจะเปนนิทานพ้ืนบานอีสานแลวยัง

ปรากฏวาเปนนิทานพ้ืนบานของภาคกลางดวย) 

๓.  นอกจากเรื่องเซียงเม่ียง ซ่ึงเปนนิทานเสียดสี และเสียวสวาด ซ่ึงเปนนิทานปริศนา

ธรรมแลว นิทานพ้ืนบานอีสาน ซ่ึงมีเนื้อเรืองผิดศีลธรรมและไมคํานึงถึงคานิยมของสังคม ก็มีเพียง

เรื่องเดียว คือเรื่องอินทปตถา ซ่ึงจบเรื่องลงโดยใหพ่ีชายแตงงานกับนองสาวรวมมารดาเดียวกันอยางมี

ความสุข 

๔.  นิทานพ้ืนบานอีสาน ซ่ึงตัวละครเอกเปนกําพรามีเพียงเรื่องเดียว คือ กําพราผีนอย 

๕.  นิทานพ้ืนบานอีสาน ซ่ึงตัวละครเอกมีเชื้อสายเปนอมนุษยมีเพียง ๘เรื่อง คือ ขุนทึง 

(แมเปนนาค) ทาวคันธนาม (เปนลูกพระอินทร) นางแตงออน )เปนลูกจระเข) นางผมหอม (พอเปน

ชาง) สุปุณณานาคชาดก (เปนลูกนาค) ทาววัวทอง (เปนวัว) พญาสุวรรณกัจฉะ (เปนเตา) และพระ

ปลาคอ (เปนปลาชอน) 

๖.  เรื่องท่ีตัวละครเอกฝายหญิงมีอิทธิฤทธิ์หรือความสามารถเหนือฝายชาย มีเพียง ๓ 

เรื่อง คือ แกวหนามา ปลาแดกปลาหมอ และสุพรหมโมกขา 

๗.  มีนิทานพ้ืนบานอีสานจํานวน ๕ เรื่อง ท่ีมีตัวละครท่ีเปนนายสําเภาเขามาเก่ียวของคือ 

แกวหอมฮู เจ็ดคะนน ปลาแดกปลาหมอ สุริยคราสจันทรคราส และศุภมิตรเกศินี 



 ๕๕ 

๘. นิทานพ้ืนบานอีสานท่ีตัวละครเอกตายในตอนทายของเรื่องมีเพียง ๑๐ เรื่องเทานั้น 

คือ ขุนทึง ขูลูนางอ้ัว จึงค่ึงดังแดง เซ่ียงเม่ียง ตํานานเมืองฟาแดดสงยาง ทาวจันทโครบ ทาวผาแดง

นางไอ ทาววัวทอง และพระกึดพระพาน35

๓๖ 

๒.๒.๑๓  การจําแนกคุณคาของวรรณกรรมอีสานประเภทนิทาน 

การประเมินในท่ีนี้หมายถึงการจําแนกและการพิจารณาถึงคุณคา ประโยชน และความสําคัญ

ของนิทานท่ีมีตอการศึกษาเรื่องเมืองและชุมชนโบราณในภาคอีสาน ดังนี้ 

๑. นิทานท่ีมีความสําคัญนอยมาก กลาวคือ เปนตํานานท่ีไมไดกลาวถึงเมืองเลย หรือถา

กลาวถึงก็อาจเปนเมืองในจินตนาการ ไมเชนนั้นก็เปนเรื่องราวท่ีถายทอดมาจากเรื่องของดินแดนทาง

แถบอ่ืนซ่ึงไมมีความเก่ียวของกับชุมชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือเทาใดนัก นิทานในกลุมนี้มีจํานวน

มากท่ีสุด โดยท่ีสวนมากเปนนิทานคติธรรม นิทานอิงพระพุทธศาสนา และนิทานเลาเรื่องเพ่ือความ

บันเทิงตามธรรมดา ซ่ึงมีจํานวนท้ังสิ้น ๔๑ เรื่อง คือ แกวหนามา กําพราผีนอย ไกแกวหอมฮู ขูลูนาง

อ้ัว จึ่งคึงดังแดง จําปาสี่ตน เจ็ดคะนน ทาวกํ่ากาดํา  ทาวจักรษิณพรหมรินทร ทาวจันทโครบ พญาคัน

คาก  ทาววัวทอง  ทาวสิงหกาโลกระตายคํา  ทาวสังคทัต  ทาวโสรัจ  ทาวหมาหยุย  ทาวหูดสามเปา  

นกกระจอก  นรชีวชาดก  นางแตงออน  นางตนไตร  นางผงหอม  นางสิบสอง  บัวฮมบัวฮวงบัวเฮียง  

ปลาแดกปลาหมอ  พญาสุวรรณกัจจะ  พระปลาคอ  พระลักพระลาม  มณีสัจจา  มูนกิตติ  ลิ้นทอง  

ลํามหาชาติ  สุปุณณานาคชาดก  สุริยคราสจันทคราส  สุริวงศ  เสียวสวาด  แสงมณีแยงโลก  ศุภมิตร

เกศิน ี หนาผากไกลกะดน และอุปคุตผาบมาร 

๒. นิทานท่ีมีความสําคัญนอย  มักจะเปนนิทานท่ีมีเคาวาเตงกันในชั้นหลังมาก  นิทาน

เหลานี้แมวาจะมีการกลาวถึงเมืองและชุมชนโบราณตาง ๆ แตก็มักเปนเรื่องเลื่อนลอยท้ังบางเรื่อง  

เชน  เซียงเม่ียง  และสุทธนูชาดกก็เปนนิทานท่ีไดรับการถายทอดมาจากนิทานในดินแดนแถบอ่ืน  

นิทานกลุมนี้มีท้ังสิ้น  ๙  เรื่อง  ไดแก  :  กองขาวนอยฆา  กาฬเกษ  เซียงเม่ียง  (สีทะนนไชย)  ทาน

คันธนาม  ทาวสีทน  พ้ืนเวียงจันทน  สินไซ  สุทธนูชาดก  สุพรหมโมกขา 

๓. นิทานท่ีมีความสําคัญปานกลาง  ไดแก  นิทานท่ีเลาเรื่องกลาวถึงเมืองและชุมชนตาง 

ๆ  โดยระบุรายละเอียดพอสมควร  แตหยอนความสําคัญลงไปบางในขอท่ีวาบางเรื่องเปนเรื่องท่ีเลา

เรื่องของดินแดนอ่ืนเชน  เชตพน  และบางเรื่องมีการแตงเสริมตอในระยะหลังเขาไปใหมเพ่ืออธิบาย

เรื่องของสถานท่ีบางแหงจนรูสึกไดวาไมใชเปนนิทานรวมสมัยกับเหตุการณ  เชน  ทาวผาแดงนางไอ  

เหลานี้เปนตน  นิทานในกลุมนี้มีท้ังสิ้น  ๗  เรื่อง  คือ  :  ขุนทึง  เชตพน  ตํานานเมืองฟาแดดสงยาง  

ทาวประจิตนางอรพิม  ทาวผาแดงนางไอ  พระกึดพระพาน  และอินทปตถา 

๔. นิทานท่ีมีความสําคัญสูงมาก  ไดแกตํานานและนิทานท่ีมีเคาสองใหเห็นวามีอายุเกา

พอสมควรท้ังยังมีเนื้อหาของเรื่องกลาวถึงเมืองและชุมชนโบราณในภาคนี้โดยตรง  นิทานในกลุมนี้  มี

                                                      
๓๖ กรมศิลปากร, พ้ืนอีสาน, หนา ๑๑๐ – ๑๑๓.  



 ๕๖ 

เพียง  ๓  เรื่อง : ทาวฮุง  พ้ืนขุนบูฮูม  และอุรังคนิทาน... 

๒.๒.๑๔  การแบงวรรณกรรมอีสานตามยุคสมัย 

จากผลของการศึกษาคนควาทางโบราณคดี  จารึกโบราณ พงศาวดารตาง ๆ ประกอบกับ

ขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะหเนื้อหาของตํานานและนิทานพ้ืนบานอีสานนั้น ทําใหเราอาจสรุปเรื่องราว

เก่ียวกับประวัติศาสตรของดินแดนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือสมัยโบราณโดยแบงเหตุการณตามยุค

สมัยออก  ไดคราว ๆ เปน ๕ ยุคดังนี้คือ 

๑.  ยุคแรกเริ่ม 

๒. ยุคสังคมเมือง 

๓. ยุครัฐ 

๔. ยุคท่ีอยูภายใตอิทธิพลของอาณาจักรภายนอก 

๕. ยุคปจจุบัน 

๑. ยุคแรกเริ่ม  ไดแกสมัยเริ่มมีการปรากฏรองรอยของมนุษยตั้งถ่ินฐานอยูในดินแดน

แถบนี้  จนกระท่ังพัฒนาชุมชนของตนจากสังคมบุรพกาลซ่ึงเปนสังคมลาสัตวจนเขาสูสังคม

เกษตรกรรม 

การตั้งถ่ินฐานในชั้นตนของคนในดินแดนนี้จะอยูท่ีใดและเปนชนเชื้อสายใดนั้นยังไมอาจ

ทราบไดแนชัด  แตจากผลการปฏิบัติงานของโครงการโบราณคดีภาคตะวันออกเฉียงเหนือไดทําใหเรา

ทราบไดโดยสรุปวา  ดินแดนในภาคอีสานนั้นมีมนุษยอาศัยอยูตั้งแตสมัยไพลซโตซีน  (Pleistocene)  

ซ่ึงมีอายุราว  ๑๒,๐๐๐  ปมาแลว  โดยพบรองรอยการอยูอาศัยของมนุษยในสมัยดังกลาวในบริเวณ

เขตจังหวัดนครพนม... 

จากเนื้อหาของตํานานและนิทานพ้ืนบานอีสานทําใหเราลัทธิบูชานาคหรือพญางูเปนเทพ

เจา  ดังเห็นไดจากการท่ีมีการกลาวถึงพวกนาคหรือพญานาคในนิทานพ้ืนบานอีสานหลายแหงเชน

การกลาวถึงการท่ีพญานาคสรางลําน้ําตาง ๆ เปนตน  ในนิทานเรื่องทาวผาแดงนางไอไดกลาวถึง

พญานาคสองตนเกิดวิวาทถึงกับยกทัพสูรบกันจนในภายหลังเม่ือยุติการรบลงแลวก็มีการตกลงเขต

แดนระหวางกัน  โดยพญานาคสุทโธนาคพาไพรพลสรางทางน้ําอพยพไปทางเหนือ  และสรางเมืองศรี

สัตตนาคหุตข้ึนท่ีฝงซายของแมน้ําโขง  สวนพญานาคสุวรรณนาคก็พาไพรพลลงทางใต  ขุดดินลําน้ํา

เปนแนวไปจนเกิดเปนแมน้ํานานและสรางเมืองนานข้ึน  เหตุการณในนิทานตอนนี้นอกจากจะเปน

เรื่องท่ีเลาอธิบายถึงสาเหตุการเกิดของสภาพทางภูมิศาสตรแลวก็ยังนาจะเปนสัญญลักขณท่ีมุงจะ

บันทึกเหตุการณในอดีตท่ีเกิดข้ึนจริงในเรื่องการแพรกระจายของกลุมชนดั้งเดิมในดินแดนนี้ไดเปน

อยางดีอีกดวย 

กลุมชนดังเดิมในภาคอีสาน  นับถือภูตผีปศาจและเทวดาทองถ่ินจนกระท่ังเม่ือศาสนา

พุทธและพราหมณไดถูกนําเขามาเผยแพรในดินแดนแถบนี้หลังจากพุทธศตวรรษท่ี  ๑๐  ไปแลว  ชน



 ๕๗ 

กลุมนี้จึงหันมานับถือศาสนาท้ังสองแทน  นิทานท่ีมีเรื่องกลาวถึงพระพุทธเจาทรมานนาค  

พระพุทธเจาเสวยพระชาติเปนนาค ตลอดไปจนถึงเรื่องท่ีกลาวถึงเทพในศาสนาพราหมณรบชนะนาค

ก็ดี  ตางก็เปนสัญลักษณท่ีแสดงใหเห็นถึงเรื่องราวของการปะทะกันระหวางความเชื่อทางศาสนาเกา

และใหม  จนเม่ือศาสนาพุทธและพราหมณมีอิทธิพลเต็มท่ีในดินแดนทางแถบนี้แลว  พญานาคก็

กลายเปนผูคุมครองพุทธศาสนาดังท่ีมีเรื่องปรากฏในตํานานและนิทานพ้ืนบานอีสานไปท้ังยังอาจ

สังเกตไดอีกดวยวานาคนั้นจะเปนผูคอยพิทักษความดี และอาจลงโทษผูกระทําความผิดบาปจนถึงข้ัน

ทําใหเมืองลมจมลงได  ดังท่ีมีปรากฏในตํานานและนิทานพ้ืนบานอีสานหลายเรื่อง 

หลังจากนั้นคงจะมีชนกลุมใหมซ่ึงอพยพลงมาจากดินแดนทางตอนเหนือของดินแดนแถบ

นี้  ชนกลุมหลังนี้มีความรูทางเทคโนโลยีสูงกวาชนพ้ืนเมืองเดิมและไดนําศิลปวิทยาการของตนเขามา

เผยแพรในดินแดนทางแถบนี้  อันนับไดวาเปนการเริ่มตนเขาสูยุคสังคมเกษตรกรรมในดินแดนภาค

อีสาน  การเลาเรื่องกลาวถึงพญาแถนท่ีอยูเมืองบน  (สวรรค)  อบรมสั่งสอนวิทยาการแกปูลางเซิง  

ขุนเคก  ขุนคานซ่ึงเปนคนในเมืองลุม  (โลก)  ก็ดี  กลาวถึงการท่ีพญาแถนสงขุนบูฮมมาชวยเหลือคน

ในเมืองลุมพรอมกับควายตัวหนึ่งก็ดี  กลาวถึงพญาแถนสงเทวบุตร  ๘  องคลงมาสั่งสอนใหคนใน

เมืองลุมรูจักการทําไร  ทํานา  ทอผา  หลอโลหะ  ฯลฯ  ตลอดจนการท่ีกลาวสรุปวาคนในเมืองมี

ความเจริญข้ึนมาจนเปนชุมชนขนาดใหญเพราะ  “...เหตุฟาแลนลงมาแตงแปงให  จึงเปนบานเมืองแล

...” ตามท่ีมีความปรากฏอยูในในตํานานเรื่องพ้ืนขุนบูฮมก็นั้นตางก็เปนสัญลักษณท่ีมุงจะเลา

เหตุการณดังกลาวขางตนท้ังสิ้น... 

๒. ยุคสังคมเมือง  กลาวถึงการขยายตัวจนเกิดเปนเมืองตาง ๆ จํานวนมาก ซ่ึงมีรองรอย

ของสิ่งกอสรางบนผิวดินมากกวา ๒๐๐ แหง ในภาคอีสาน 

สําหรับอายุของยุคสมัยการกอตั้งเมืองข้ึนนั้นจากผลการสํารวจแหลงโบราณคดีในแถบ  

อ.กุมภวาป  จ.อุดรธานี  และแถบ  อ.เมือง  จ.มหาสารคาม  ของโครงการโบราณคดีภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ  ทําใหไดรับผลสรุปในข้ันตอนนํามาประกอบการพิจารณาไดวา  เมืองโบราณใน

บริเวณดังกลาว  ไดสํารวจภาชนะดินเผาเคลือบโคลนสีแดง  (Red  Slipped)  ซ่ึงมีอายุตรงกับสมัยท่ี  

๖  (Phase  VI)  ของแหลงโบราณคดีบานเชียง  ซ่ึงนาจะหมายความวาเมืองโบราณเหลานี้มีการตั้ง

ถ่ินฐานข้ึนในราวพุทธศตวรรษท่ี  ๕ – ๑๕... 

 การกอตั้งเมืองตาง ๆ ในบริเวณภาคอีสานนั้นเปนไปอยางรวดเร็ว  โดยประมาณการไดวาใน

แหลงนี้บางแหง  เชน  บานตาเณร  จ.รอยเอ็ด  นั้น  ควรจะมีคนอาศัยอยูในเมืองอยางนอยท่ีสุด  

๓,๐๐๐  คน  รวมยุคสมัยเดียวกัน  และในบริเวณดังกลาวมีชุมชนโบราณอาศัยอยูอยางหนาแนนและ

เมืองเหลานี้มีอํานาจทางการเมืองของตนอยูในระดับสูงพอควร  ท้ังนี้เปนเพราะชุมชนท่ีสามารถสราง

สิ่งกอสรางดวยดิน  (Earthworks)  ขนาดนี้ไดจะตองมีจํานวนพลเมืองมากพอควร  อนึ่งจากการ

สังเกตภาพถายทางอากาศบริเวณนี้พบวามีรองรอยของแปลงนาโบราณซ่ึงมีสภาพเปนตารางหมากรุก



 ๕๘ 

อยางมีระเบียบมีขนาดและรูปรางเดียวกันตลอดอันแสดงถึงความสามารถทางเทคนิควิทยา  จํานวน

ประชากรมีมากเพียงพอ  สําหรับสาเหตุของการขยายตัวและความเจริญของชุมชนในภาคอีสานซ่ึง

เปนไปอยางรวดเร็วนั้น  นาจะมีสาเหตุมาจากการท่ีบริเวณนี้เปนแหลงเกลือขนาดใหญ  ซ่ึงเกลือเปน

ของมีคามากในสมัยท้ังใชในการปรุงและเก็บถนอมอาหาร  จึงมีกลุมชนมาอาศัยท่ีนี่มากเพราะ

ตองการเกลือไวใชและนํามาเปนสินคาขาออก 

ในระยะตอมาคือนับตั้งแตประมาณพุทธศตวรรษท่ี  ๑๓  ก็ไดมีอิทธิพลทางวัฒนธรรมเชน  

ศาสนาและศิลปกรรมของกลุมชนท่ีมีความเจริญจากดินแดนภายนอกเริ่มหลั่งไหลเขามาสูดินแดนภาค

อีสาน  เราอาจสรุปไดวานับแตประมาณพุทธศตวรรษท่ี  ๑๓  เปนตนมานั้นไดมีกลุมชนภายนอก  ๒  

กลุมท่ีเขามามีอิทธิพลตอชุมชนในภาคนี้คือกลุมชนท่ีใชภาษามอญและกลุมชนท่ีใชภาษาเขมร  ดังมี

หลักฐานท่ีเห็นจากศิลปกรรมแบบทวารวดี  และลพบุรีท่ีปรากฏอยูท่ัวไปในภาคอีสาน  ประกอบกับ

หลักฐานสําคัญท่ีสุดคือ  จารึกตาง ๆ ท่ีพบในภาคนี้  เชน  จารึกภาษามอญปนเขมรพบท่ี  อ.ปก

ธงไชย  จ.นครราชสีมา  (ไดรับการกําหนดอายุวาอยูในราว  พุทธศตวรรษท่ี  ๑๓-๑๔)  และจารึก

ภาษามอญหลังพระพิมพท่ีพบท่ีเมืองนครจําปาศรี  บานนาดูน  จ.มหาสารคาม... 

๓. ยุครัฐ  บรรดาเมืองตาง ๆ ซ่ึงมีอยูมากมายในภาคอีสานนั้นคงจะมีความเจริญม่ังค่ัง

เพ่ิมมากข้ึน  เกิดการขยายตัวข้ึนเรื่อยอันสงผลใหเกิดสงครามระหวางเมืองในเวลาตอมา  ดังท่ีมีการ

เลาเรื่องราวการรบพุงระหวางเมืองตาง ๆ เชน  พวกขาและทาวฮุงทําสงครามกับพวกแกว  (ญวน)  

ในนิทานพ้ืนบานอีสานเรื่องทาวฮุง  เปนตน 

การรบพุงกันระหวางเมืองตาง ๆ เหลานี้ผลทําใหลดจํานวนของเมืองอิสระใหเหลือนอยลง

และเขาสูยุคสมัยท่ีเกิดเปนรัฐขนาดใหญ ๆ ตาง ๆ  ข้ึนมาแทนท่ีตามปรากฏในอุรังคนิทาน  กลาววา

ในสมัยนั้นเกิดเปนรัฐหรืออาณาจักรหลายแหง  เชน  ศรีโคตรบูร  หนองหานหลวง  หนองหายนอย  

สาเกตุ  กุรุนทนคร  เหลานี้เปนตน  โดยเฉพาะเมืองสาเกตุนครหรอเมืองสิบเอ็ดประตูซ่ึงอยูตรง

บริ เวณ   จ.รอยเอ็ดปจจุบันนั้น  ตามตํานานกลาววาเปนเ มืองใหญมากมีพลเมืองมากถึง  

๔,๗๘๙,๐๐๐  คน  มีความเจริญคูกับเมืองสากล  (สกลนคร)  และมีเมืองข้ึน  ๑๑  เมืองเปนเสมือน

ประตูรายลอมเมืองสาเกตอยู  ซ่ึงไดแก  เมืองฟาแดด  (อ.กมลาไสย  จ.กาฬสินธุ)  เมืองสีแกว  (บาน

สีแกว  อ.เมือง  จ.รอยเอ็ด)  เมืองเชียงเหียน  (บานเชียงเหียน  อ.เมือง  จ.มหาสารคาม)  เมืองเปอย  

(บานเมืองเปอย  อ.เมอง  จ.รอยเอ็ด)  เมืองทอง  (บานเมืองทอง  อ.เมือง  จ.รอยเอ็ด)  เมืองหงส  

(บานเมืองหงส  อ.จตุรพักตรพิมาน  จ.รอยเอ็ด)  เมืองบัว  (บานเมืองบัว  อ.เกษตรวิสัย  จ.รอยเอ็ด)  

เมืองคอง  (อยูบริเวณบานเมืองสรวง  อ.สุวรรณภูมิ  จ.รอยเอ็ด)  เมืองเชียงขวง  (อยูบริเวณจาน  อ.

ธวัชบุรี  จ.รอยเอ็ด)  เมืองเชียงดี  (บานโนนหัว  อ.ธวัชบุรี  จ.รอยเอ็ด)  และเมืองไพ  (บานเมืองไพร  

อ.เสลภูมิ  จ.รอยเอ็ด) รัฐตาง ๆ ในภาคอีสานนั้นเขาใจวานาจะมีการพัฒนาข้ึนมาจากเมืองขนาดใหญ

ในชวงระยะราวพุทธศตวรรษท่ี  ๑๔-๑๕  โดยนอกจากจะมีรัฐสําคัญ ๆ ในบริเวณตอนกลางของภาค



 ๕๙ 

คอนไปทางเหนือเชนบริเวณเขตจังหวัดรอยเอ็ด  มหาสารคาม  สกลนคร  และอุดรธานี... 

๕. ยุคท่ีอยูภายใตอิทธิพลของอาณาจักรภายนอก ภายหลังพุทธศตวรรษท่ี  ๑๘  จนถึง

พุทธศตวรรษท่ี  ๑๙  เปนตนมา  ซ่ึงเปนระยะเวลาท่ีเริ่มมีการกอตั้งอาณาจักรสุโขทัยข้ึนในบริเวณ

ภาคเหนือตอนลางของประเทศไทยนั้นดินแดนสวนใหญของภาคอีสาน  ยกเวนแถบลุมแมน้ําโขงลงมา

จะเปนดินแดนภายใตการปกครองของอาณาจักรเขมรดังจะเห็นไดจากการท่ีศิลาจารึกหลักท่ี  ๑  สมัย

สุโขทัยซ่ึงไดระบุชื่ออาณาเขตของสุโขทัยและดินแดนอิสระท่ีตอตอกันโดยรอบโดยละเอียด  แตไม

กลาวถึงเมืองในภาคอีสานเลย  แมแตเมืองพิมายและเมืองสาเกตุ  (รอยเอ็ด)  ซ่ึงเปนเมืองขนาดใหญ

และมีความเจริญมาก  นับเปนการแสดงใหเห็นวาดินแดนในแถบนี้คงจะมีเจาอิทธิพลอันหมายถึง

อาณาจักรเขมรครองอยูแลว... 

ในระยะหัวเลี้ยวหัวตอของสมัยสุโขทัยและอยุธยานั้นดินแดนทางภาคอีสานคงจะถูกตัด

แบงออกจากกันเปน ๒ สวนคือทางตอนเหนือของภาคในแถบลุมแมน้ําโขงนั้น  เปนดินแดนสวนหนึ่ง

ของอาณาจักรลานชาง  สวนทางใตลงมานั้นเปนเขตปกครองอาณาจักรเขมรซ่ึงเสื่อมโทรมลงมากแลว  

จะเห็นไดวาในตํานานและนิทานพ้ืนบานอีสานนั้นมีเมืองสําคัญท่ีถูกอางถึงเปนเชิงเมืองในอุดมคติ ๒ 

เมือง  คือทางเหนือไดแกศรีสัตตนาคนหุต  และทางใต 

ไดแกอินทปตถในระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๒๑-๒๒ นั้น  เรื่องของดินแดนตอนกลางของ

ภาคอีสานนั้นมืดมนไมอาจทราบไดชัด  แตคงจะหลุดพนจากอํานานเขมรแลว  เพราะปรากฏวาใน

สมัยสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี ๒ ราวปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ นั้น กรุงศรีอยุธยาไดยกกกองทัพ

เขาบุกรุกราชอาณาจักรเขมรจนสามารถยึดเมืองพระนครไดสําเร็จและไดทําลายอิทธิพลทางการเมือง

ของอาณาจักรเขมรจนราบคาบ สวนดินแดนแถบลุมแมน้ําโขงนั้น ยังเปนดินแดนสวนหนึ่งของ

อาณาจักรลานชาง  สมเด็จกรมพระยาดํารงราชนุภาพ  ทรงมีความเห็นวาอยุธยาในสมัยนั้นคงจะไมได

เขามามีบทบาททางการเมืองในแถบภาคอีสานมากนักอํานาจของอยุธยาคงจะเขามาเพียงแค

นครราชสีมาเทานั้นไมครอบคลุมไปท่ัวท้ังภาค 

ในสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ์แหงกรุงศรีอยุธยาซ่ึงตรงกับสมัยสมพระไชยเชษฐาแหง

อาราจักรลานชาง  ปรากฏวาอาณาจักรท้ังสองมีความสัมพันธตอกันเปนอยางดีในฐานะพันธมิตรท่ี

รวมรบกับพมา ไดมีการสรางพระเจดียศรีสองรักษข้ึนในเขตอําเภอดานซาย จังหวัดเลยเพ่ือเปน

สัญลักษณแหมิตรภาพและเปนหลักปนแดนระหวางอาณาจักรท้ังสอง  โดยยึดถือเอาลําน้ําเหืองเปน

เสนก่ันพรมแดน  ท้ังนี้นับเปนการเริ่มตนของการเขามามีอิทธิพลทางการเมืองในดินแดนแถบภาค

อีสานของอาณาจักรอยุธยา  แทนท่ีอาณาจักรเขมร  อยางจริงจัง  จนในราวตอนตนของศตวรรษท่ี  

๒๒  สมเด็จพระนารายณมหาราชไดสงชางชาวฝรั่งเศสเขามาทําการกอสรางกําแพงและหอรบข้ึนท่ี

เมืองนครราชสีมาและตั้งนครราชสีมาข้ึนเปนศูนยกลางการปกครองทองถ่ินภาคอีสาน 

 



 ๖๐ 

๖. ยุคปจจุบัน  ชุมชนในดินแดนภาคอีสานนั้น  ภายหลังไดมีวิวัฒนาการขยายตัวข้ึนมา

จากชุมชนเปนขนาดยอย  ชุมชนขนาดใหญ  เปนเมืองและรัฐจนกระท่ังตกเปนดินแดนภาคใตการ

ปกครองของอาณาจักรภายนอกท่ีเขมแข็งกวาตามท่ีไดกลาวมาแลวท้ังหมดขางตนก็ไดเสื่อมโทรมลง

เปนลําดับ เมืองตาง ๆ  ท่ีมีรองรอยความเจริญอยางมากในอดีตนั้นก็ถูกท้ิงรางไปเสียแทบหมดสิ้น 

จนกระท่ังถึงราวตนพุทธศตวรรษท่ี   ๒๓   ซ่ึงอาจนับไดวาเปนการเริ่มตนประวัติศาสตร ยุคปจจุบัน

ของดินแดนทางแถบนี ้ก็ปรากฏมีกระแสการอพยพของชนในดินแดนภายนอกทยอยเขามาตั้งถ่ินฐาน

อยูในภาคอีสานเปนระลอกๆอาทิเชนการอพยพของพวกสวย  ในเขตอัตตปอแสนแป   ใกลจําปาศักดิ์   

เขามาตั้งถ่ินฐานอยูในเขตจังหวัดสุรินทรปจจุบัน  ใน  พ.ศ.  ๒๒๖๐   และอพยพของชาวลาวเขา

มายังเขตจังหวัดศรีสะเกษ ปจจุบันในสมัยสมเด็จพระเจาเอกทัศแหงกรุงศรีอยุธยา ในปพ.ศ.๒๓๐๒  

เปนตน 

เม่ือมาถึงสมัยธนบุรีเปนตนมาราวรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา        แหงกรุง

รัตนโกสินทรนั้น กระแสการอพยพของชาวลาวจากฝงซายแมน้ําโขงท่ีเขามาตั้งถ่ินฐานอาศัยอยูใน

บริเวณภาคอีสานก็ทวีมากข้ึนเปนอันดับ จนกระท่ังเกิดแหลงชุมชนท่ีหนาแนนในภาคนี้ข้ึนมาใหมอีก

ครั้งหนึ่ง และเกิดเมืองใหมๆจึงกลายเปนจังหวัดตาง ๆ ในพ้ืนท่ีภาคนี้ในปจจุบัน ซ่ึงอาจกลาวโดยสรุป

ดังนี้  คือ 

-  สมัยธนบุรี ยกฐานะบานกุมข้ึนเปนเมืองรอยเอ็ด และยกบานดงขาวสารข้ึนเปนเมือง

สุวรรณภูมิ (อําเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด) 

- ในป  พ.ศ.  ๒๓๒๐  เจาผาขาว พระยาวอ พระตา พาไพรพลอพยพหนีเจาสิริบุญสาร

กษัตริยเวียงจันทรเขามาอยูท่ีพรรณนานิคม ตอมาเจาผาขาวตายลง ทาวโสมพมิตรข้ึนเปนหนาหนา

กลุมคนดังกลาวแทน พาอพยพขามมาภูพานลงมาทางใต ท่ีบานแกงสําโรง ซ่ึง พ.ศ.๒๓๓๔ 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟายกฐานะข้ึนเปนเมืองกาฬสินธุ 

- ในป  พ.ศ.๒๓๒๑  เจาพระยาจักรียกกองทัพจากกรุงธนบุรีไปตีเวียงจันทรและยึดเอา

เมืองศรีโคตรบูรมาเปนสวนหนึ่งของไทย ตอมาปปเดียวกันทาวคําสิงหเปลี่ยนชื่อเมืองเปนมรุกขนคร

และยายตัวเมืองมาอยูตรงฝงขวาของแมน้ําโขงจน  พ.ศ.  ๒๓๓๗  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา ก็

เปลี่ยนชื่อใหเปนเมืองนครพนม 

- ในป  พ.ศ.  ๒๓๒๓  สมเด็จพระเจากรุงธนบุรียกฐานะดงผึ้งซ่ึงเปนเขตท่ีชาวลาวอพยพ

หนีเจาสิริบุญสารเขามาตั้งถ่ินฐานอยูข้ึนเปนเมืองอุบลราชธานี 

- ในป  พ.ศ.  ๒๓๒๗  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาฯ  ยกฐานะบานโพนสามขาข้ึน

เปนเมืองศรีสะเกษ 

-  ในป  พ.ศ.  ๒๓๕๓  ตั้งเมืองขอนแกน  โดยยายท่ีตั้งจากบานดอนพะยอมเมืองเพีย  

(บริเวณอําเภอบานไผปจจุบัน)  ไปอยูท่ีบานดอนพันชาด 



 ๖๑ 

- ในปพ.ศ.๒๓๕๗ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลายกฐานะบานสิงทาข้ึนเปนเมืองยโสธร 

โดยใหข้ึนตรงตอรัฐบาลกลางท่ีกรุงเทพ 

- ในปพ.ศ.-๒๓๖๐ ทาวแล  ขุนนางจันทรยกไพรพลมาตั่งถ่ินฐานท่ีโนนน้ํางอม (โนนตาล) 

แลวขอข้ึนกรุงเทพจึงมีการประกาศตั้งโนนน้ํางอมข้ึนเปนเมืองชัยภูมิ 

- ในปพ.ศ.๒๓๖๙  หลังจากท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาปราบปรามเจาอนุวงศเมือง

เวียงจันทรลงไดแลวก็ประกาศตั่งเมืองหนองคลายและใหทาวสุวอเปนขุนนางลาวท่ีนิยมกรุงเทพข้ึน

เปนเจาเมือง 

- ในปพ.ศ.๒๓๙๑  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาตั่งเมืองสกลทวาปข้ึนเปนเมืองสกลนคร  

โดยใหเจาอุปฮาดเมืองกาฬสินธุรักษาเมือง  และยกชุมชนชาวลาวท่ีตั่งถ่ินฐานอยูริมฝงแมน้ําเลยข้ึน

เปนเมืองเลย ตามชื่อแมน้ํา 

- ในปพ.ศ.๒๕๐๘พระบาทสมเด็จพระจูลมเกลาตั่งเมืองมหาสารคาม 

- ในปพ.ศ.๒๔๓๖หลังเกิดกรณีพิพาทระหวางไทยกับฝรั่งเศส  ทางกรุงเทพก็ไดรน

ตําแหนงจุดท่ีตั่งทหารออกมาใหพนเขตแนวแมน้ําโขงสนธิสัญญาท่ีไดทํากับฝรั่งเศส  จึงไดตั้งเมือง

อุดรธานีข้ึนและใชเปนท่ีตั้งกองทหารไทย 

- ในป  พ.ศ.  ๒๔๔๑  ตั้งเมืองบุรีรัมยจะเห็นไดวาเมืองตาง ๆ ซ่ึงตั้งข้ึนในสมัยธนบุรีและ

รัตนโกสินทรตอนตนนั้น  เปนผลท่ีเกิดมาจากการขยายตัวของกลุมชนในภาคอีสานครั้งใหม  ซ่ึง

สวนมากเปนกลุมชนท่ีอพยพมาจากบริเวณฝงซายของแมน้ําโขงในเขตประเทศลาว  ซ่ึงเมืองเหลานี้ใน

ชั้นตนสวนมากก็ข้ึนกับหัวเมืองใหญท่ีเปนศูนยกลางการปกครองทองถ่ินในภาคนั้น  จนกระท่ังถึง

รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาฯ  ซ่ึงไดทรงปรับปรุงระบบปกครองทองถ่ินหัวเมืองมณฑล

อีสานเสียใหมเปนตนมา  ดินแดนภาคอีสานจึงถูกผนวกเขาไปฐานะสวนหนึ่งของประเทศไทยอยาง

แทจริงตราตราบจนกระท่ังถึงปจจุบัน36

๓๗ 

 

๒.๓ คุณคาของวรรณกรรมพ้ืนบานอีสาน 

วรรณกรรมแหงชาติมีคุณคาตอประชาคมในชาติอยางไร วรรณกรรมพ้ืนบาน ก็มีคุณคาตอ

ประชาคมทองถ่ินอยางนั้น คุณคาของวรรณกรรมพ้ืนบาน อาจสรุปได ดังนี้  

๑. คุณคาทางการถายทอดภูมิปญญา วรรณกรรมเปนสิ่งท่ีแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของ

บรรพบุรุษในทองถ่ิน ซ่ึงแสดงออกทางดานภาษา ศิลปวัฒนธรรม ความเปนอยู คติชีวิตเปนตน แสดง

ใหเห็นถึงอารยธรรมท่ีเจริญรุงเรือง 

๒. คุณคาทางสันทนาการ วรรณกรรมพ้ืนบาน มีรูปแบบท่ีสามารถใหความบันเทิงท้ังดาน

อรรถรสทางภาษาและเนื้อเรื่อง เชน นิทานคํากลอนตางๆ สามารถนํามาขับรองเปนทวงทํานองท่ี

                                                      
๓๗ ดูรายละเอียดใน กรมศิลปากร, พ้ืนอีสาน, หนา ๑๒๙ – ๑๓๗.  



 ๖๒ 

ไพเราะ เปนตนแบบท่ีศิลปนอีสานนํามาเปนอาชีพได เชนหมอลําตางๆ ก็ใชพ้ืนฐานทางวรรณกรรมใน

การเรียบเรียงท้ังเนื้อเรื่องและฉันทลักษณ  

๓. คุณคาในการประกอบพิธีกรรมตางๆ ถือเปนประเพณีของอีสาน ในการสูดขวัญเชนการ

แตงงาน ข้ึนบานใหม สูดขวัญผูปวย ตลอดจนการแสดงความยินดี การตอนรับแขกบานแขกเมือง จะ

มีการสูดขวัญดวยคํากลอนอีสานท้ังสิ้น นับเปนจิตวิทยาชั้นสูงท่ีปราชญโบราณไดคิดคนข้ึน ถือเปน

ประเพณีสืบมา หมอสูด (ชาวบานมักเรียกวา "พอพราหมณ" )บางคนมีใบลานอานประกอบเพ่ือใหเกิด

ความขลัง และใบลานนั้นมักจารดวย "อักษรธรรม" 

๔. คุณคาในการอบรมส่ังสอน มีวรรณกรรมหลายเรื่องท่ีมีเนื้อหาในการสั่งสอน ใหคติ

เตือนใจ ใหแนวทางในการดํารงชีวิตใหมีความสุข อันเปนคําสอนท่ีอิงหลักพุทธศาสนาแทรกอยูใน

วรรณกรรมอยางแยบยล ผูฟงจึงไดรับท้ังความบันเทิงและความคิดท่ีดีงามไปในขณะเดียวกัน 

๕. คุณคาในทางประวัติศาสตร มีวรรณกรรมจํานวนมากท่ีกลาวถึงตํานานตางๆอันเปน

หลักฐานทางประวัติศาสตรอยางหนึ่ง เชน ตํานานขุนบรม ตํานานอุรังคธาตุ (ประวัติพระธาตุพนม) 

ทาวฮุงทาวเจือง พ้ืนเมืองอุบล เปนตน หรือแมแตนิทานกอมกันยักษ ซ่ึงเปนตอนหนึ่งของขบถผีบุญท่ี

โดงดังในภาคอีสานเม่ือ ป พ.ศ. ๒๔๔๔ (สมัยรัชกาลท่ี ๕) ดังตอนหนึ่งกลาววา 

"...ถึงกลางเดือน ๖ ปฉลู หินแฮจะกลายเปนเงินเปนทอง ฟกเขียว ฟกทองจะกลายเปนชาง

เปนมาควายเผือกและหมูจะกลายเปนยักษข้ึนกินคน ทาวธรรมิกราชจะมาเปนใหญ ใคร

อยากพนเหตุรายใหคัดลายแทงบอกตอๆ กันไป..."  

เปนการปลุกระดมใหเกิดความวุนวายทางการเมือง ทางการตองใชเวลาปราบปรามหลาย

เดือน พวกขบถถูกจับมาจองจําท่ีทุงศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี และถูกประหารชีวิตเหตุการณจึง

สงบลง จากเหตุการณนี้ จึงมีกฎหมายหามประชาชนนับถือภูตผีในเวลาตอมา 

 

๒.๔ ความรูเกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องหนาผากไกลกะดน  

 ภายหลังจากท่ีเราไดศึกษากรอบแนวคิดเรื่องนิทานพ้ืนบานของภาคอีสานมาท้ังหมดแลว

สําหรับประเด็นตอไปท่ีจะตองศึกษาก็คือประเด็นท่ีเก่ียวของกับการศึกษาเฉพาะเรื่องของวรรณกรรม

อีสานเรื่องหนาผากไกลกะดน ซ่ึงมีรายละเอียดท่ีเราจะตองศึกษาดังตอไปนี้    

๒.๔.๑ ประวัตคิวามเปนมาของวรรณกรรมอีสานเรื่องหนาผากไกลกะดน  

สําหรับประวัติความเปนมาของวรรณกรรมอีสานเรื่องหนาผากไกลกะดนนั้นจากการศึกษามา

เราจะพบวาวรรณกรรมอีสานเรื่องหนาผากไกลกะดนจัดเปนวรรณกรรมเรื่องหนึ่งท่ีคลายๆกับ

วรรณกรรมอีสานท่ัวไปโดยมากก็คือ “ไมปรากฏผูแตง” ปรากฏเฉพาะคนคัดลอกมาเทานั้น ใน

วรรณกรรมอีสานเรื่องหนาผากไกลกะดนนี้มีการคัดลอกกันเรื่อยๆมาซ่ึงเราจะพบวามีตนฉบับกระจาย

อยูตามวัดตางๆท่ัวภาคอีสาน แตจะมีฉบับท่ีถูกนํามาใชเปนของมูลรวบรวมและแปลเปนภาษาไทยอยู 



 ๖๓ 

๓ ฉบับ คือฉบับจังหวัดมหาสารคาม , ฉบับจังหวัดอุบลราชธานี , ฉบับจังหวัดศรีสะเกษ ๓๘ซ่ึ ง แ ต ล ะ

ฉบับก็จะมีโครงสรางของเรื่องไมแตกตางกันนัก อาจจะเปนไปไดวามีการคัดลอกไปจากตนฉบับ

เดียวกัน 

อนึ่งเราจะพบวาวรรณกรรมอีสานเรื่องหนาผากไกลกะดนนี้ ถือวาเปนภูมิปญญาของ

วรรณกรรมท่ีไดรับอิทธิพลมาจากอาณาจักรลานชางโบราณ กลาวคือวรรณกรรมเรื่องนี้เกิดมาจากการ

แตงของโบราณจารยชาวลานชาง และเม่ือชาวลานชางอพยพขามแมน้ําโขงมาก็จะนําเอาวรรณกรรมนี้

มาดวยเพ่ือไวเปนเครื่องเตือนใจและเอาไวสั่งสอนคนรุนหลังใหรูจักบาปบุญคุณโทษและรูจักการ

ทําบุญกุศลและเชื่อในหลักคําสอนของพระพุทธศาสนาก็คือเรื่องกรรม โดยเฉพาะแลววรรณกรรม

อีสานเรื่องหนาผากไกลกะดนนี้ถือวาเปนวรรณกรรมประเภทคําสอนท่ีแตงข้ึนมาเพ่ือเอาไวสอน

มากกวาท่ีจะเอาไวอานหรือฟงเพ่ือเปนความบันเทิงใจ 

๒.๔.๒ เรื่องยอของวรรณกรรมเรื่องหนาผากไกลกะดน 

         สําหรับวรรณกรรมอีสานเรื่องหนาผากไกลกะดนมีเนื้อความยอดังตอไปนี้ 

 ณ เมืองโกสัมพี  มีเศรษฐีคนหนึ่ง(ไมปรากฏชื่อ)อุปถัมภพระสงฆ ๕๐๐ รูป ท่ีเขาปริวาสกรรม  

โดยไมยอมใหชาวเมืองทําบุญดวย  เม่ือตายแลวไดไปเกิดเปนพระอินทรครองดาวดึงส เทวโลก  

พอสมควรแลว  ดวยอํานาจบุญนอยลง  ใหเกิดกระสันใครจะเสด็จลงมาเยี่ยมมนุษยโลก  ไดเสด็จเมือง

พระยาแถนชั้นจาตูม  พระยาแถนไดขอติดตามรวมรถเสด็จดวย  พระอินทรทรงแสดงออกวา  พระยา

แถนสกปรกไมยอมใหรวมเสด็จดวย   พระยาแถนเคียดแคนให   พอพระอินทรเสด็จผานไปแลว  พระ

ยาแถนไดใชยนตดาบใหติดตามตัดพระศอพระอินทรท่ีกลางหาว  พระเศียรพระอินทรท่ีขาดจากองค

แลว  ไดเสด็จกลับข้ึนไปอาละวาดพระยาแถน  พระยาแถนไดใชยนตดาบใหผาพระเศียรพระอินทร

ออกเปนสองภาค  แยกเปนหนาผากและกะดน(ทายทอย)  ตกลงมาเกิดท่ีมนุษยโลกฝายละแหง  

 หนาผากมาเกิดเปน  ทาวหนาผาก   เปนโอรสของเจาเมืองคํามูล  ตอมาไดแกวมหานิลเปน

อาวุธวิเศษประจําตัว  เท่ียวติดตามหาทาวกะดน  ไดนางแพงศรี  ธิดาพระยาฟาสม่ังเปนมเหสี  เพราะ

ผลชนะจากการทําสงครามกับยักษมหาจักรท่ีเมืองฟาสม่ัง  

 กะดน  มาเกิดเปน ทาวกะดน  โอรสของเจาเมืองกรุงศรี  ไดมามณีกาบเปนอํานาจ     พา

เท่ียวเหาะหาทาวหนาผาก  ไปประจําอยูกับยายจําสวนท่ีเมืองอิงดอย  ไดรบกับยักษกุมพลชนะ สวน

องค (ทอนตัว) ของพระอินทร  เม่ือตกลงมาถึงมนุษยโลกแลว  พระนางสุชาดาไดลงมาอุมเอาไปขอให

ผูทรงฤทธิ์ตาง ๆ ตอพระเศียรให  แตเมืองพระยานาคจนถึงอกนิฏฐพรหม  ผลสุดทายไปหาทาว

เวสสุวัณ   ทาวเวสสุวัณไดไปเอาศีรษะของพระเถระแก   ผูท่ีพระอินทรคราวเปนเศรษฐีอุปถัมภเขา

                                                      
๓๘ นางสาวพรรณี  วันเทียร (การศึกษาเชิงวิเคราะหวรรณกรรมอิสานเรื่องหนาผากไกกะดน),วิทยานิพนธ

ปริญญาโท  บัณฑติวิทยาลยั  มหาวิทยาลัยศลิปากร , ๒๕๒๗ . 



 ๖๔ 

ปริวาสมาตอคืนให  พอกลับเกิดแลวพระอินทรกลายเปนพระองคหนุมแตพระเศียรแก  แลวกลับไป

ครองดาวดึงสพิภพ  

 ตอมาพระอินทรทรงละอายศีรษะแก  เพราะถูกเทพบริวารทวงพระเกศาหงอก  จึงชวนพระ

นางสุชาดาลงมาเกิดเปนมนุษย  เพ่ือหลอมองคเกิดใหม  เม่ือตกลงกันแลว  พระอินทรทรงถือพัด

วิเศษชื่อ วีโบกขรพัส   พระนางสุชาดาทรงถือน้ําเตาแกววิเศษ  ลงมาเกิดรวมทองเดียว   เปนโอรส

และธิดาของพระเจาพาราณสี  พระอินทรไดชื่อวา  ทาวอินทิจักร  พระนางสุชาดาคงไดชื่อเดิม  เม่ือ

ทาวอินทิจักรเจริญวัยแลว  ไดวีโบกขรพัส  เรียกเอาทาวหนาผากและทาวกะดนมารวมกันท่ีเมือง

พาราณสี  ท้ังสามพระองคไดพรอมกันเสด็จไปตอวาทาวเวสสุวัณวา  ตอพระเศียรใหไมดี   ขอใหทาว

เวสสุวัณหลอมพระองคท้ังสามใหเปนองคเดียว   

ทาวเวสสุวัณไดทําเบาทองคํา  ทําการหลอหลอมเจาอินทิจักร ทาวหนาผาก และทาวกะดน  

ท้ังสามองคใหเปนองคเดียว  งามสมบูรณกวาองคเดิม  แลวเจาอินทิจักรองคใหมไดเสด็จกลับไปครอง

เมืองพาราณสีจนสิ้นชีวิต ณ ท่ีนั้น.  ๓๙  

 ๒.๔.๓ รูปแบบการแตงวรรณกรรมอีสานเรื่องหนาผากไกลกะดน 

วรรณกรรมอีสานจํานวนไมนอยท่ีเปนวรรณกรรมตอบสนองความเชื่อในเรื่องวิญญาณภูตผี 

กลาวคือเนื้อหาของเรื่องจะเสริมความสํานึก ความผิด ในการเชื่อเรื่องภูตผีวิญญาณและพิธีกรรม แต

อยางไรก็ตาม  วรรณกรรมอีสานนั้นยังอุดมไปดวยวรรณกรรมพุทธศาสนา ๔๐เพราะวัดเปนสถาบัน

กลางของการสงเสริมและอนุรักษวรรณกรรม และเนื้อหาสาระของเรื่องนั้นมักจะเปนเรื่องชาดกหรือ

นิทานจริยธรรม นิทานคติธรรม ท่ีชาวอีสานยอมรับวาเปนชาดก และไดนําวรรณกรรมเหลานี้มาอาน

ในท่ีประชุมชนอยูเนื่อง ๆ ในสมัยกอน ซ่ึงเปนการสอนศีลธรรมไปในตัวเพราะเรื่องเหลานี้มักจะแทรก

พุทธจริยวัตรอันดี อันเปนแนวดําเนินชีวิตอยางชาวพุทธและชาวบานก็จะจดจํามาเปนแบบอยางใน

การดําเนินชีวิต 

 หนังสือวรรณคดีอีสาน ท่ีนักปราชญโบราณอีสานไดแตงไวมีท้ังรอยแกวและรอยกรองจารึก

ลงในใบลาน ฉบับรอยแกวเขียนเปนตัวธรรม สําหรับพระภิกษุสามเณรใชศึกษาเลาเรียนและเทศน

ธรรมวัดอบรมญาติโยม ฉบับรอยกรองเขียนเปนตัวไทยนอย สําหรับคฤหัสถชาย หญิงใชในการศึกษา

เลาเรียน และใชอานในเวลามีงานหรือในเทศกาล นักปราชญโบราณอีสานไดหยิบยกเอาเรื่องใน

พระไตรปฎกโดยเฉพาะพระสูตรจําพวกนิบาตชาดกมาแตง  เชน  พระเจาหารอยชาติ  พระเจาหาสิบ

ชาติ  มีเรื่องพระสมฺทโฆส  สุทธนฺ ศรีธน   ศิลปชัยเปนตน  พระเจาสิบชาติ  มีเรื่องเตเม  พระ

เวสสันดร  เปนตน  แตละเรื่องลวนแสดงถึงบุรพจริยาของพระพุทธเจา  สมัยท่ีพระองคเปนพระ

                                                      
๓๙ นางสาวพรรณี  วันเทียร (การศึกษาเชิงวิเคราะหวรรณกรรมอิสานเรื่องหนาผากไกกะดน),วิทยานิพนธ

ปริญญาโท  บัณฑติวิทยาลยั  มหาวิทยาลัยศลิปากร , ๒๕๒๗ . 
๔๐ ธวัช  ปุณโณทก ,  วรรณกรรมอีสาน  (กรุงเทพ ฯ  :   พีระพัธนา  , ๒๕๒๒ ) ,  หนา  ๔๗. 



 ๖๕ 

โพธิสัตวในชาตินั้น  ๆ  นอกจากเรื่องในชาดกแลว นักปราชญโบราณอีสานยังไดแตงเรื่องตาง ๆ  เชน  

เสียวสวาสดิ์  ทาวคําสอนเปนตน  และแตงคําสอนเก่ียวกับปูสอนหลาน  นอกจากนนี้นักปราชญได

บันทึกประวัติบุคคลสําคัญในการสรางบาน  สรางเมือง  สรางโบราณวัตถุ โบราณสถานอันควรแก

การศึกษาและคนควา40

๔๑ 

 วรรณคดีอีสานเรื่องหนาผากไกลกะดน  กวีมุงจะไดความเพลิดเพลินและช้ํานําหลักจริยธรรม

และคดีธรรมแกผูอานโดยสอดแทรกไวในรูปพฤติกรรมของตัวละคร  เปนเรื่องเก่ียวกับความเปนอยู  

การดํารงชีวิต ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  ความเชื่อ  ในเรื่องตาง ๆ ตลอดจนคานิยมของชาวอีสาน

อีกดวยเปฯเรื่องราวการดําเนินชีวิตของพระโพธิสัตว  ซ่ึงเสวยพระชาติเปนพระอินทรแตพระอินทรใน

เรื่องหนาผากไกลกะดนนี้ มีลักษณะการบําเพ็ญเพียรบารมีไมเดนเหมือนพระโพธิสัตวในเรื่อง  พระ

เวสสันดร  ,  พระเตมียใบ , ฯลฯ ท่ีกวีแตงเชนนี้เพราะชาวอีสานถือวาพระโพธิสัตวเปนบุคคลในอุดม

คติเปนตัวอยางของบุคคลท่ัวไป จึงพยายามท่ีจะโนมนาวผูอานผูฟง  ลักษณะการแตงเปนวรรณกรรม

นิทาน  กวีพยายามสรางโครงเรื่องแบบวรรณกรรมพุทธศาสนาเลียนแบบชาดก แตโดยความจริงแลว

เปนการผูกเรื่องจากนิทานพ้ืนบานเดินนั่นเอง คือ  ไมปรากฏในนิบาตชาดก แตก็พยายามยกใหเปน

ชาดกแตเนื้อเรื่องเปนแบบนิทานทรงเครื่องจักรๆ  วงศ ๆ 

 ลักษณะของนิทานชาดก  มักจะประกอบดวยสวนตาง ๆ ดังนี้ 

๑. ปรารถชาดก   หรือ ปจจุบันวัตถุ  ซ่ึงเปนการเลาเหตุการณปจจุบันในสมัยของ

พระพุทธเจาอันเปนมูลเหตุของการเลานิทานชาดกเรื่องนั้น ๆ ปรารภชาดกเปนสวนท่ีบอกใหรูวาใคร

เปนผูเลานิทานนั้นสถานท่ีและเวลาท่ีมีการเลานิทานนั้น ทําใหชาดกเรื่องนั้นนาเชื่อถือวาเกิดข้ึนจริง 

 ๒. ตัวนิทานชาดก หรือ อดีตวัตถุ คือเนื้อเรื่องซึงเปนโครงเรื่องเฉพาะมี ท้ังท่ีเปนโครงเรื่อง

งายและซับซอน 

 ๓. ประชุมชาดก หรือ สโมธาน เปนตัวเชื่อมอดีตเขากับปจจุบันโดยระบุตัวละครในอดีตวา

เปนบุคคลใดในสมัยพระพุทธเจา ซ่ึงเรียกกันวาการกลับชาติ 

 ประชุมชาดก เปนเอกลักษณของนิทานชาดก เปนสวนสรุปซ่ึงอาจจะเปนไปไดหรือไมก็ได แต

มีสวนทําใหนานเรื่องนั้นนาเชื่อวาเกิดข้ึนจริงมากข้ึน ตัวละครท่ีมีบทบาทกลาหาญ เสียสละ มี

ความสามารถ มักจะกลับชาติมาเกิดเปนพระพุทธเจา ตัวละครท่ีเปนปฏิปกษกับตัวเอกจะเปนพระ

เทวทัตเสมอไป ทําใหหลักคําสอนเรื่องกรรมในชาติท่ีแลวมามีผลตอชีวิตปจจุบันนาเชื่อถือมากข้ึน 

                                                      
๔๑ ปรีชา  พิณทอง , รวมวรรณคดีอีสาน  (อุบลราชธานี  :  ม.ป.พ. , ม.ป.ป. )  หนาคํานํา. 

 

 

 



 ๖๖ 

 ถาศึกษานิทานชาดกจะพบวา สวนประกอบท่ีสําคัญของนิทานชาดกคือ  ตัวนิทานเทานั้น 

เพราโครงเรื่องและการดําเนินเรื่อง จะชี้ใหผูอานเขาใจการกลับชาติไดตลอดสวนมูลเหตุการณเลาเรื่อง

ก็ไมจําเปนนัก เพราะจุดมุงหมายของวรรณกรรมนิทานชาดกมีอยูแลววาจะสอนหลักธรรม 41

๔๒ 

ธรรมเนียมนิยมในการแตงวรรณกรรมเรื่องหนาผากไกลกะดน มีลักษณะเหมือนกับธรรม

เนียมนิยมของผูแตงวรรณกรรมประเภทนิทานชาดกท่ัว ๆ ไป คือ มีโครงสรางท่ีเปนแบบแผน ในการ

จัดลําดับเนื้อหาการดําเนินเรื่อง 

 เริ่มตนดวยบทไหวครูเปนคาถาบาลี 

“นโมตสฺสตฺถฺ อุวเมสุตํ อุกสมฺมยภควาสาวตถิ ยังวิหารติเชตวนฺเน อนาถาบิณฑิกสฺสสอราม 

เมโพสารทโว ดูราสัปปฺรสาท้ังหลาย” 

จากนั้นผูแตงจะแบงเนื้อหาตามแบบนิทานชาดกคือ 

 ตอนแรก เปนปจจุบันวัตถุ เปนการเลาเหตุการณปจจุบันในสมัยของพระพุทธเจาอันเปน

มูลเหตุของการเลานิทาน ทําใหดูนาเชื่อถือวาเปนชีวประวัติของพระพุทธเจา 

 ตอนท่ีสอง  เปนอดีตวัตถุ คือเนื้อเรื่อง เปนโครงเรื่องงาย ๆ ไมซับซอนแตนําตัวเอกของ

วรรณกรรรมเรื่องอ่ืน ๆ มารวมไวมากมาย เชน พระอินทร , ทาวเวสสุวัณ ,พระพรหม , ครุฑ , นาค 

ยักษ  ฯลฯ 

 ตอนท่ีสาม เปนสโมธาน กลาวถึงการกลับชาติของตัวละครตาง ๆ วาบุคคลใดเปน

พระพุทธเจาและเปนใครบางในอดีต 

 สวนบุคคลท่ีเปนพระพุทธเจาในเรื่องนี้คือพระอินทรซ่ึงเปนตัวละครเอกของเรื่องนั้นบทบาท

ไมเดนเหมือนกับพระโพธิสัตวในชาติอ่ืน ๆ เพระกวีพยายามท่ีจะนํานิทานชาวบาทมาผูกเรื่องใน

ทํานองนิทานชาดก จึงยึดรูปแบบนิทานชาดกแตเนื้อหาเปนนิทานชาวบาน 

๒.๔.๔ ลักษณะคําประพันธของวรรณกรรมเรื่องหนาผากไกลกะดน  

สําหรับลักษณะคําประพันธของวรรณกรรมอีสานเรื่องหนาผากไกกะดนนั้น มีลักษณะคํา

ประพันธแบบกลอนลําวิชชุมาลี กลอนลําแบบนี้มีวิธีแตงเหมือนกลอนอานวิชชุมาลี มีขอกําหนด

ดังตอไปนี้ 

คณะ กําหนดบทหนึ่งมี ๔ วรรค วรรคหนึ่งมี ๗ -๙ คํา สามารถมีสรอยได ๒-๔คํา 

วางไวหนาวรรค 

สัมผัส คําสุดทายของวรรค จะสัมผัสกับคําท่ี ๑ ๒ หรือ ๓ ของวรรคถัดไป 

                                                      
  ๔๒ สุนันท  ศาสตรวาหา , “การศึกษาเชิงวิเคราะหเร่ืองกาฬเกษ,” วิทยานิพนธ ปริญญาโท บัณฑิต

วิทยาลัย จุฬาลวกรณมหาวิทยาลัย ,๒๕๒๓ หนา ๕๐ – ๕๑ อางถึง ราชบัณฑิตยสถาน , สารานุกรมไทย เลน ๑๐ , 

หนา ๖๑๘๕ และเฉลิม มากนวล ,การวิเคราะหและเปรียบเทียบนิทานชาดกและนิทานอีสป (พระนคร : กรมการ

ฝกหัดครู, 



 ๖๗ 

แผนผัง 

 
ยังมีเมืองม่ิงกวางเฮียกซ่ือโกสัมพี  ปราเกียรณทรงพโยมยศโลกเซียงเซ็งอาง  

ลือซาเทานครศรีสุดทีป   ทุกท่ีดาวมานอมสวยสิน 

ยังมีเศรษฐีผูปราเกียรณมูลม่ัง   ฤบาศ ผูเปนตนแตงแปลง 

 เจานั้นเปนคนฮูใจบุญเปนประเสริฐ  ฮุงคํ่าเชาพระองคตั้งแตงทาน42

๔๓  

โดยสาเหตุท่ีวรรณกรรมอีสานเรื่องหนาผากไกลกะดนตองแตงเปนกลอนลําก็เพราะวาชาว

อีสานโดยมาจะนิยมนําเอาวรรณกรรมอีสานเรื่องตางๆมาลําเปนกลอนลําสอนผูคนในสังคม เพราะ

กลอนลําหรือหมอลํานั้นถือวาเปนสิ่งท่ีชาวอีสานชอบและหากมีเรื่องท่ีสามารถนําไปแตงเปนกลอนลํา

ไดก็จะเปนสิ่งท่ีชาวอีสานนํามาเปนอุปกรณในการสอนธรรมไดเลย 

 นอกจากนั้นก็จะมีวิธีแตงท่ีเริ่มตนตามขนบของการแตงวรรณกรรมรอยกรองข้ึนตนดวยบท

ประณามคุณพระศรีรัตนตรัย วิวอนตอสิ่งท่ีผูแตงนับถือตามความเชื่อ เชน เทวดาตาง ๆ ใหชวย

คุมครองรักษาอยาใหสิ่งท่ีเปนภัยและความเดือดรอนเกิดข้ึนแกตน ซ่ึงเปนการสํารวมสมาธิกอนแตง 

เปนการสรางความเชื่อม่ันในตนเอง โดยการอัญเชิญพระรัตนตรัยเทวาอารักษท่ีตนนับถือมาเปนสักขี

พยาน ดังขอความวา  

 บัดนี้ขาจัก วันทาแกว  ท้ังสามสุดเกษ 

   ขอเทเวสทาว  ดวงฟาชอย  แดทอน 

 ยามเม่ือ  สูรสองแจง  โพยมเบิกลมเบย  พุนเยอ 

   พระจันทะจรเห็น  ดวนพลักนเอยเลี้ยง 

   ดิถีถวน   หลันมาเลยลวง 

   เจตมาสยาย  ปุนเบื้องแบงป 

   สีลังคุม   คะนึงธรรมฮีฮํ่า 

 ยอยิ่ง  ญาณยอดแกว  ถวายไหวพระยอดคุณ  กอนแหลว 

 พระผูได  ผานแผวถึง  ท่ีโพยมบถ  ก็ดี 

   ขอใหเยืองญาณผาย โผดเฮียมยามไฮ 

                                                      
๔๓ พระราชปรีชาญาณมุนี (นวน เขมจารี ป.ธ.๖) บรรณาธิการแปล) หนาผากไกกะโดน (มหาสารคาม : 

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม ๒๕๑๒)หนา ๓. 



 ๖๘ 

จากนั้นผูแตงจะแบงเนื้อหาออกเปน ๓ ตอน ตามแบบนิทานชาดก คือ 

 ตอนแรกกลาวถึงปฐมเหตุท่ีพระพุทธเจาทรงเทศนาเรื่องหนาผากไกลกะดน 

 ตอนท่ีสองเปนตอนเนื้อเรื่อง 

 ตอนท่ีสามเปนตอนจบ 

ธรรมเนียบนิยมของการแตงแบบชาดกนี้จะเห็นไดวา วรรณกรรมเรื่องหนาผากไกลกะดนนี้

นอกจากจะจัดอยูในประเภทวรรณกรรมชาวบานแลวนาจะจัดเขาเปนวรรณกรรมประเภทชาดกไดอีก

ดวยโดยผูแตงนําเคาโครงเรื่องมาจากนิทานพ้ืนเมืองและนํามาแตงตามรูปแบบนิทานชาดกการดําเนิน

เรื่องยึดเอาตัวเอกเปนแกน มีบทบรรยาย บทพรรณนาเขาแบบของการแตงวรรณกรรมรอยกรอง 

๒.๔.๕ การวิเคราะหโครงเสรางเรื่องหนาผากไกลกะดน 

 โครงเรื่องของวรรณกรรมเรื่องหนาผากไกลกะดนประกอบดวยเหตุการณตาง ๆ อันเกิดจาก

พฤติกรรมของตัวละครและเหตุการณสิ่งแวดลอมและเหตุนั้นก็มีผลตอเนื่องกันไปตามลําดับ 

โครงเรื่องหนาผากไกลกะดน มีลําดับดังนี้ 

 ๑.การอธิบายถึงสถานการณในตอนเปดเรื่อง พระสงฆ  ๕๐๐  รูป จะเขาบริวาสกรรม 

 ๒.จุดท่ีเกิดปญหา เศรษฐีรับอุปถัมภพระสงฆคนเดียวมิใหใครเก่ียวของครั้นตายแลวไปเกิด

เปนพระอินทร 

 ๓.ปญหาเริ่มปรากฏ พระอินทรอยากลงมาเท่ียวเมืองมนุษย 

 ๔.จุดท่ีปญหาขมวดปมถึงท่ีสุดของเรื่อง พระยาแถนโกรธพระอินทรใชยนตดาบตัดคอพระ

อินทรขาด และผาออกเปน ๒  ซีก 

 ๕.การคลี่คลายปญหาเขาสูจุดจบของเรื่อง ศีรษะของพระอินทรมาเกิดเปนทาวกะดนและ

ทาวหนาผาก ผจญภัยตาง ๆ  จนไดมาพบกัน พระอินทรลงมาเกิดเปนทาวอินทิจักรใชพัดโบกขรพรรษ  

เรียกหนาผากและกะดนมา 

 ๖.จุดจบของปญหา ทาวเวสสุวัณไดหลอหลอมพระอินทร หนาผาก และกะดนเขาดวยกัน 

๒.๔.๖ เปาหมายการนําเสนอเรื่องหนาผากไกลกะดน     

วรรณกรรมเรื่องหนาผากไกลกะดนมีแกนของเรื่อง 4 3

๔๔ อยู ท่ีผูแตงตองการแสดงแนวคิด

เก่ียวกับความโลภ ซ่ึงเปนปรัชญาแหงชีวิตท่ีเก่ียวของกับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาเปนการแสดง

                                                      
๔๔ แกนเรื่อง คือ แนวความคิดหรือจดุสําคญัของเรื่องไมใชเน้ือเรื่องหรอืโครงเรื่อง ( Plot )  ความหมายเงหน่ึงในทาง

วรรณคดีของ Theme  ก็คือแกนหรือแกนกลางของเรื่อง ซึ่งปรากฏอยูตั้งแตตนจนจบเรื่องเปนสิ่งโยงเรื่องท้ังหมด

เขาดวยกัน โครงเรื่อง ฉาก ตัวละคร บทสนทนาและสวนประกอบอ่ืน ๆ เปนสิ่งท่ีสรางข้ึนเพ่ือแสดงแกน เรื่องท่ีผูแตง

ตองการ สิ่งเหลาน้ันจะตองมีความผูกฟนสอดคลองกับแกนเรื่องโดยตลอด 

 แกนเรื่องอาจแบงไดเปน ๒ ประเภท คือ 



 ๖๙ 

ใหเห็นวา ผูใดมีความโลภแลวยอมจะไดรับผลกรรมตอบสนอง แมจะเปนการโลภในการทําบุญ ซ่ึงทํา

เพียงคนเดียวไมใหผูอ่ืนรวมทําดวยก็ยังทําใหเกิดวิบากกรรมไดซ่ึงเปนการแสดงผลของบุญและกรรม

และความศรัทธาตามหลักพุทธศาสนา 

วรรณกรรมเรื่องหนาผากไกลกะดนเปนวรรณกรรมนิทานแตเขียนโดยยึดรูปแบบนิทานชาดก 

ผูแตงใชกลวิธีในการเลาเรื่องแบบยอนเรื่องในอดีตคือเรื่องราวของหนาผากไกลกะดนนี้ไดเกิดข้ึนแลว

ในอดีตกาล โดยไมนําเขาสูเหตุการณสําคัญในทันที และไมจบลงอยางกะทันหัน เนื้อเรื่องจะเริ่มจาก

ภาวะท่ีสงบไปสูเหตุการณท่ีตื่นเตน และในตอนจบเรื่องนั้นเหตุการณจะคลี่คลายไปสูภาวะปกติกอน

จึงยุติ 

 แกนของเรื่องคือ ความโลภ เศรษฐีผูใจบุญทําบุญโดยไมใหผูอ่ืนมีสวนรวมดวยบุญกุศลนั้นทํา

ใหเกิดเปนพระอินทร ผลของความโลภทําใหพระอินทรอยากลงมาเท่ียวเมืองมนุษย ขณะเดินทางมา

พบพระยาแถน พระยาแถนขอเดินทางไปดวยพระอินทรไมยอมใหไปดาพระยาแถน พระยาแถนโกรธ 

สั่งยนตดาบตัดเศรียรพระอินทรออกเปน ๒ ซึก เกิดเปนทาวกะดนและทาวหนาผาก เดินทาง

ทองเท่ียวมีการผจญภัยตาง ๆ จัดเปนแกนเรื่องยอยซ่ึงเชื่อมโยงเรื่องใหเห็นความสําคัญของแกนเรื่อง

ใหญ 

 การผจญภัยของทาวหนาผากและกะดน เปนเหตุการณท่ีเกิดซํ้า ๆ กัน แบบวรรณกรรม

พ้ืนบาน เชน มีการพบยาจําสวน ๒  ครั้ง แตสวนใหญการซํ้าในเรื่องมักจะยึดจํานวน ๓ ไมวาจะเปน

ตัวละครหรือสิ่งของหรือการกระทํา เชนไปฮอดเมืองขาจากลายก็ถามหายังกะดนก็บเห็นเจาก็ทะยาน

หนีไปฮอดเมืองขาดุกดุอยูได ๓ วัน เจาจึงถามหายังกะดนก็บเห็นเจาก็ทะยานหนีไปเถิงยังเมืองขาออก

เลาอยูได ๓ วัน ก็ถามหากะดนก็บเห็นเจาก็ทะยานหนีไปเถิงขาฮอดเมืองขาตองเหลืองเจาก็ถามหายัง

กะดนก็บเห็นเจาก็ทะยานหนีไปเถิงเมืองขาเบิกหนวงอยู ๓ วัน ก็ถามหายังกะดนก็บเห็นเจาก็ทะยาน

หนีไป เจาก็ไปเถิงเมิงขาภูเลาอยู ๓ วัน เจาก็ถามหายังกะดนก็บเห็นเจาก็ทะยานหนีไปฮอดจอดเถิงยัง

เมืองน้ํากกเปนชาวแกวอยู ๓  วัน 

 ลักษณะเหตุการณท่ีซํ้าซอนกันนี้ เขากฎนิทานพ้ืนบานท่ีวากฎแหงการซํ้า (The law of 

Repetition )  จํานวนซํ้ามีตั้งแต ๒  ถึง  ๓  ถึง  ๔  ครั้ง  ดังตัวอยางเรื่องนกกระจอก ตัวเอกฝายขาย

                                                                                                                                                        
 แกนเรื่องใหญ (Main theme ) ถือเปนแกนหรือแกนกลางของเรื่องหมายความวาเรื่องท้ังหมดจะผูกพัน

เก่ียวโยงกับแกนเรื่องใหญน้ี โดยการดําเนินเรื่องตั้งแตตนจะเริ่มข้ึนดวยแกนน้ีเปนจุดเริ่มและในท่ีสดุก็จะจบลงท่ีจุด

ซึ่งแสดงการคลี่คลายของแกนเดียวกันน้ี 

 แกนเรื่องยอย ( Sub – theme )  หมายถึงแกนหรือแกนกลางของพฤติกรรม หรือเหตุการณอยางใดอยาง

หน่ึงซึ่งดําเนินอยูในเรื่อง และมีความผูกพันเก่ียวโยงกับแกนเรื่องใหญ แกนเรื่องยอยน้ีจะมีจํานวนเทาไรก็ไดแลวแตผู

แตงตองการจะสอดแทรกเรื่องอะไรเขามาโยงกับแกนเรื่องใหญ 



 ๗๐ 

ตองเสกคาถาซํ้าถึงสามครั้ง คือเสกคาถาใสบันได เสกคาถาใสประตู เสกคาถาใสหมอน เปนการซํ้า

เพ่ือเนนถึงความพยายามของตัวเอก 

 เรื่องปาตาจาลา นางตองไดรับเคราะหกรรมคือ ผูเปนท่ีรักตองถูกความตายมาพรากไปจาก

นางถึง ๓  คน ๓ ครั้งดวยกัน คือ สามี  ลูกคนโตและลูกคนสุดทองเปนการซํ้าเพ่ือเพ่ิมความเขมขน

ใหแกเรื่องซ่ึงสรางความสะเทือนใจแกผูฟง และทําใหนิทานเรื่องนี้เปนจริงยิ่งข้ึน 

 เรื่อง การะสารินทอง รินทองพลัดพรากจากภรรยาถึงสองครั้งเพ่ือยืดเวลาใหตัวเอกไดผจญ

ภัยเปนการสรางสมประสบการณ เม่ือถึงเวลารบกับยักษรินทองตองแปลงการถึง ๓  ครั้ง  คือเปน นก 

ไก และ มาจึงเขาถึงตัวศัตรูได แตตองพายแพแลวมีชีวิต เกิดข้ึนมาใหมเพ่ือรบกับยักษ การรบครั้งหลัง

รินทาองตองแปลงกายถึง  ๘  ครั้ง  นับวาเปนการซํ้าเหตุการณท่ีมากกวากฎท่ีตั้งไว เปนการซํ้าเพ่ือ

เนนถึงความสามารถของท้ังสองฝายวาทัดเทียมกันในขณะเดียวกันก็เปนการเพ่ิมความเขมแกเนื้อ

เรื่อง ๔๕ 
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